Hay Janos Xanaduja

[L4to, 2012. februar]

Hay Janos Xanadu. Fold, viz, levegé cim( regényének elemzését, narratologiai 6sszefliggéseinek vizsgalatat, megjelenése 6ta tobb
tanulmanyban és recenzidéban is elvégezték.1 Ez a tanulmany nem kivanja a regényt teljes terjedelmében vizsgalni, csupan egy
részének megkézelitésére vallalkozik, ezzel egyiitt bizonyos szempontok elkertlhetetlenné teszik a széveg teljes terjedelmére vald
hivatkozast, elengedhetetlen 6sszefliggések megvilagitasat. A kivalasztott szovegrészben valod tajekozodas soran részben a freudi
pszichoanalizis egyik alapfogalmara, az elfojtasra, az ehhez hasznalt irodalmi megoldasokra, részben pedig a szimbolikus képek,
archetipusok Ujraértelmezésének médjara fogok figyelmet forditani.

Az elbeszélt torténet vaza tehat annyi volna, hogy a tizennegyedik és tizenttddik szazad forduldja tajan él Velencében egy kereskedd
(az elbeszélb ritkan nevezi maskeént, olyankor a Marco nevet viseli), aki felesége (névtelen) szamara gyiiti, gydjtdgeti a vagyont, és
merész utakra, kockazatos és Uigyes Uzletekre vallalkozik, egyik Utjan megpillant egy szempart, azonnal beleszeret, és tulajdonosat, a
szép pirandi lanyt, Annat megveszi apjatél, a piranéi kereskedétél. Palotat épittet a lanynak, s a teleket azontul feleségénél,
Velencében tolti, tavasztdl 8szig viszont Annanal id6z. Aztan mindenféle szébeszédet hall: arra gyanakszik, hogy Anna megcsalja. Alig
varja ki a tél végét, tengerre szall, kik6t Pirandban, és kést dof a lany szivebe.”2 A regény térténetének telies egészebdl a tanulmany
arra a részre szoritkozik, amelyben a velencei az otthon t61tétt téli id6szak utan, masodszor tér vissza Annahoz, Pirandba. A vizsgalt
szOveg3 narratologiailag teliesnek tekinthetd, amennyiben az elbeszélési technikak, motivumok, szereplék, a cselekmény
tdbbdimenzios strukturaja a teljes regény jellegéhez igazodnak, tikrézik azt.

Kiindulopontként Hamvas Béla Arlequinjének (Részlet a Titkos jegyz6kdnyvbdl) egyik gondolatat idézem: ,Létezésének
Osszefliggései egy pillanat alatt megvaltoznak. Nem a kristalyban él, az érvényben van. Kizokkent a vilag, mondja Shakespeare. Ezaz
enthuziazmus, és azimaginacié és a mamor. Nincs rend t6bbé. Ertek valamit, amit nem értek. Csak akkor kezdddik az élet, ha nem
tudom, mi lesz."4 A Hamvas-részlet és a Xanadu kdz6tt azért vonhaté parhuzam, mert ugyanarra a bels® motivaltsagu erének a létére
tett alliziok, amely a vilag teremtése 6ta mozgasban van: ,a létezés nem hat megnyugtatdéan. Egyaltalan nem félemeléen, hanem
felizgatd mdédon”.5 A regény Xanadu-motivumahoz rendelt kiilonb6z6 felszini tartalmakon (helyszin, névjelélés) tul, a Xanadu
metaforikussa valik, és a vilag megteremtésétdl lIetez6, mdgottes drvényként hat mindenre, akar az emberi, akar az angyali vilagrol
legyen szb. A cime értelmezve elkerilhetetlendl belebotlunk a felismerésbe, hogy a négybél felsorolt harom alapelem mellett, Xanadu,
a negyedik, a tliz helyén jelenik meg. igy a Xanadu-motivum az elbeszélés metaforikus sikjan 6sszemosadik az 6rvényld, vilagot
6nmagabdl kimozdité elemmel, ami — Hamvassal parhuzamot vonva — maga az enthuziazmus, az imaginacio, a mamor. Ez tehat az
az erd, ami végig ott drvénylik a torténet kilénb6z6 sikjain, minden térténésben, minden szereplében, égiben és foldiben egyarant. A
masik erd, amirél az Arlequinben sz6 van, az megfékezd, a rend forrasa, ennek emblémaja a kristaly.

A freudi pszichoanalizis kontextusaban az ,6rvény” és a ,megfékezé erd” kozotti konfrontacio az én és a felettes én kdzotti
konfliktussal helyettesithetd. igy eljutunk az egyik legfontosabb pszichoanalitikai folyamathoz, a foléttes én végezte elfojtashoz, ami
megfékez6 eréként hat a tudati folyamatokra (freudi vertikalis személyiség modell alapjan). Jelen kisérletben azt vizsgalom, hogy a
térténetben milyen irodalmi funkciét betdltve jelenik meg a elfojtas. Természetesen a freudi elmélettdl eltérd vizsgalatot vegzek,
amennyiben nem egy szerz6kdzpontu karakterelemzést irok, hanem azokat a nyomokat kdvetem, amelyek a széveg térténéseinek
megértését lehetdvé teszik. A pszichoanalizis irodalmi szdvegre val6 alkalmazasa az alom- és a sz&vegmunka kdzotti parhuzam
megteremtésével térténhet meg. Ahogyan a manifeszt, felébredés utan felidézhetd alom-maradvanyok nem tikrozik a teljes, latens
almot, hanem csak annak téredékeit, Ugy az irodalmi széveg is a mdgéttes tartalmak, utalasok révén valik teliessé: ,Nemcsak az
alomsz6vegben, hanem az irodalmi szOvegbe is gyakran bekerlinek lappang6, mas szévegbdl szarmazd emlékek, hol egyértelm,
hol pedig nagyon elferditett mozzanatok formajaban.”6 A szdvegben meghiz6dé tébbletjelentéseket a térténet az elfojtasainak,
leplezéseinek, potképzédményeinek feloldasaval érthetjik meg.

A kivalasztott részletet struktural6 elfojtas vizsgalhatd az emberi és angyali vilag mogétti metaforikus sikok labirintusai felél, valamint a
kllonb6z6 szférak kdzotti utazas-motivumot kdvetve. A tdrténet azzal indul, hogy a velencei hajoja befut az otthoni kikétébe, és azzal
vegzodik, hogy a pirandi események utan ismeét tengerre szall. A XV. szazadi olasz kdrnyezetbe helyezett tengerésztorténet az
utazasirodalom hagyomanyos motivumait idézi: az otthon elhagyasa, keresés, felfedezés. Bar a velencei altal megtett tengeri utat az
elbeszélés felszini sikjan linearitas jellemzi, a mégottes dimenzidban a Velencétél Piranéba, Piranébol Velencébe tartd hajout
labirintusként funkcional. A homéroszi szirén-csabitas motivuma tér vissza a gyényori pirandi lany lenyligbzd vonzerejében, melynek a
keresked® nem képes ellenallni. A labirintus-motivum tehat azokat a kotelékeket jeldli, melyek Velencében is Pirandhoz kétik az
utazot. A motivum a térténet mindegyik dimenziojaban jelen van. Az eltévedéshez, eltévelyedéshez kapcsolodo érzelmi folyamatok
nyelvi epifaniaban fogalmazodnak meg: latjuk kiszni a félelmet a velencei koponyajanak magas és hideg termeiben, emberek
rohangasznak a feleség fejeben, ,hogy a homlok mégétt pillanatra megbontott termeket Ujra elzarjak a kiilsé vilagtol’. Hasonléan a
labirintusi tévelygés képei jelennek meg Marlon, Marion keresésében, akit az Isten rejtett el eléle; vagy az Oreg Vincius példazataban,
amelyben ,a kan, hogy ne kelljen a lélek elhdilt kamrai k6z6tt csatangolnia, inkabb marvanytermeket épit, hogy azok labirintusaban
tartsa fogva éveit’. A labirintus képi megvalositasai nem 6nmagukban, hanem mindig a lelki vilag leképezéseiként mikddnek.

A szerkezetet tovabbvizsgalva, a labirintus-motivum mentén felismerhetd, hogy ez a mélystruktarara is attevédik. A felszini, linearisan
elérehalad6 cselekményszovést kilonb6zd jellegl beékelések szakitjak meg, teszik a belsé torténést kaotikussa. llyenek a velencei
hagyomanyos szerelmi térténetének elbeszélését felfliggeszté parhuzamos térténetek, melyeket Vincius mesél (Marion és Marlon,
Kublakan és Kolorid lanya) a pontosan nem behatarolhaté elbeszél6i pozicidbol elhangzo, angyali vilagrél szol6 anekdotak.

A tovabbiakban azokat az archetipikus szimbdlumokat és szovegben valdé mikddésiket elemzem, amelyek az olvas6é szamara
elérhetévé teszik a mivet. Az inditd kép a tudattalanba vezet: ,A félelem a terem aljan bujt meg, hasra vetette magat, ott didergett a
hideg kévezeten (...). A kdvon fekvé most minden erejét 6sszeszedte, kiszni kezdett, hizta kifelé az athidegiilt testet, kifelé a
marvanyterembdl, centirél centire, (...) ki akart jutni ebbdl a terembdl, kimenekdini az 6rz6k fogsagabdl, eljutni a kapukig, és ott
felegyenesedni, futni, futni...”

»EQy cenzuraszer( lelki hatosagrol van szd, a kdrnyezetiinkben érvényesilé eszmények, erkdlcsi, vallasi és jogi tilalmak interiorizalasa
revén megképzddo »lelkiismeretrdl«, amely felettes énként (super-ego) itélkezik a gondolatokon, vagyakon, szandékokon. Az én



(ego) igyekszik elfojtani mindent, ami a felettes énnel 6sszetlizésbe kerll, s amit sikerll elfojtania, az 6sztén-énbe (id) sillyed.”7 A
velencei tudattalanjaban végbemend folyamatok abrazolasa archetipikus képekkel térténik: a tudattalan egy hideg, nyirkos, sétét
marvanyterem, ahol a félelem lapul, €s ahonnan menekiilni szeretne. Az érzelmi folyamatokkal konvergald képi kivetllések tdbbszor
megtdrik a lineéris elérehaladast, és befele iranyitanak. llyen az a parhuzamos belsé térténet is, amikor a velencei hazaér, és
feleségével talalkozik (,Olyan volt a szembogar, mint a vizes rongy. Mig a férfi minden 6lelést végigcsinalt, a rongy mégétt hatalmas
munkalkodas zajlott.”), vagy amikor a szexualis aktus alatti érzések jelenitddnek meg (,— Ha dérombdlsz, bejuthatsz — mondtak a
palota 6rei —, ha kiallod prébainkat, ha lefizeted a bejaratnal egy életedet, s aztan az elécsarnokban a masikat, és lefizeted sorra
mind a hét életedet, bejuthatsz a belsd terembe.”).

A labirintus-motivumon kivll a széveget a kilénb6z6 dimenzidok kdzoétti kapcsolatteremtés dinamizalja. A parhuzamos vilagok k6zott
atjarasi lehetéségek egymasra épiinek: nem elszigetelten vagy egymast statikussagukban kiegészit6 jelenségrél van szd, hanem
olyanokrol, amelyek egymast mikodtetik. A statikussagot igy azok a felszinen nem tiikr6z6d6, elfojtott tartalmak bontjak meg, amelyek
a torténetet térténéssé teszik.

A tudattalan tartalmak megjelenitése nemcsak epifanian keresztll torténik, hanem az éjszakai tudati allapotra vald allizi6 révénis. Az
elfojtott tudati tartalmak felszinre t6résének az alom ad keretet. Ez a cenzira meglazulasaval valik lehetévé, ami az alvas alatti
csokkent intenzitasu agykontroll kovetkezménye: ,Nappal még csak védeni tudta a falas-bastyas a tamadast, de éjszaka a mélyre
hantolt [élek elémasirozott, és belllrdl kezdte el zengedezni: Nem az a boldogsag, amit élsz, nem az a boldogsag, amit élsz.” Szintén
az elfojtas ismerhet6 fel abban a beékelt térténetben, amelyet Anna almodik.

A dimenzionalis mozgas megfigyelhet6 a foldi és égi vilagok kdzétt is. A hagyomanyosan a fenthez és a lenthez kéthetd
értékviszonyok Hay térténetében felborulnak, vagyis kiegyenlitdédnek. A durand-i archetipolégiai rendszerben a foldi és égi vilag
szimbolumai a képek nappali rendjének fényes oldalan jelennek meg. A képek éjjeli rendjének fényes oldalahoz sorolt szimbolikus
konstellaciok egymassal konvergalva, dinamikus rendszerben mikédnek.8 A Hay altal teremtett angyali vilagban a fenthez, a
magassaghoz kothetd szimbdlumok Ujfajta értelmezési struktdraban aktivalodnak. Az angelizmushoz kapcsolodd szarny a
felemelkedés dinamikajanak szimbodluma. A replléshez, pontosabban a magassaghoz a fent pozitiv belsé motivaltsagu értékelése
kotédik. Az angelizmus értelmében vett felemelkedésben a magassag, a tisztasag, a vilagossag elvalaszthatatlanok. A Xanadu
torténetében oly médon fogalmazodnak Ujra a fenthez kapcsolddo értékviszonyok, hogy bar megtorténik a foldi €s égi szféra
megkuldnbdztetése, a hozzajuk kapcsolddé szimbdlumrendszer felborul. Tulajdonképpen az angyali és foldi vilag kézotti atjarhatosag
is a szimbdélumokhoz rendelt Uj tartalmak mentén torténik. ,Ha valakinek lett volna fiile a szellemek hangjara, nagy kopog6 dobolast
hallhatott volna, mert a szérakozott angyalcsapatok oda sem figyelve kéricaltak a megszokott utakon, s teljes testtel meg teljes
szarnyszélességgel verédtek neki a frissen felhlizott falazatnak, s a csodalkozastol eltatott szajjal pottyantak a haz elétti kétorme-
Iékekre.” A szbveg ugy teremti meg a két dimenzié kozétti kapcsolatot, hogy a szellemvilag angyalai nemcsak a szamukra kijel6lt
kérnyezetben léteznek, hanem mindkét vilagba bejarasuk van. ,,... az égi lelkek bosszlja, hogy ekként cs6kkentenének fajasukon,
szerencsétlenségikdn, hogy a féldi teremtményeknek bajt hoznak. Egyik évben kiildenek egy nagy pestist, pont azon az Uton,
amelyiken korabban hajészam hordtak az aranyat, a kdvetkezd években lazkort, aztan éhhalalt meg daganatokat és mindenféle
szenvedéseket, amitdl asszony és gyermek ugyanugy pusztul €s nyomorodik, mint ember.” Az 6sszemosas lényege azonban abban
teljesedik ki, hogy az angyalok sem a mennyorszagban, sem Piranéban nem ugy viselkednek, ahogyan az rendes angyaloktol
elvarhatd. Bar a tulvilagi Iények angyali k6z6sségéhez az anyagitol vald elemelkedés, égi szentség kétddik, a pirandi eseményeket
mégis esenddségre, huncutsagra hajlamos, 6rék fajdalmat hordoz6 emberi természettel bird angyalok figyelik vagy éppen
befolyasoljak: ,Amikor tehat a Xanadu égi és f6ldi vilaga minduntalan atjarja egymast, akkor ez azt is jelenti, hogy a gondoskodo,
odafigyeld, helyreigazité er6k mindig oft allnak az események mégoétt. Van transzcendencia, még ha nem is a »klasszikus« Isten; a
vilag végl is rendben van, mikédik és egyensulyban van.”9 A parhuzamos szerelmi térténetekben is k6z0s vonasokra ismerhetink: a
tavoli, el nem érhetd boldogsag képeiben, melyek egyarant nehezednek f6ldi és égi teremtményekre.

A torténetbeli dimenzionalis at-latasi lehetéség, egy anekdotikus részben, szévegszeriien is megfogalmazodik: ,A régi mesterek,
példaul Giotto di Bondone még rendesen at tudtak kukucskalni az égi vilagba. (...) Ezek a régi mesterek még lattak a setesuta
angyalokat is, meg a fejik fol6tt cikazd csillagokat is. Hogy képeiken megkulénbdztessék az égbevalokat a féldreragadtaktél, éppen
ezt a kort festették meg aranyos karikaként, amit aztan a papok glérianak neveztek el, mintha olyan nagy dicséség lenne, hogy az
angyalok mindenféle falnak, haznak nekireplléznek.” Ez a szdvegrész tehat arra mutat ra, hogy az angyalok egyiranyu kdzlekedése
helyett valamikor az embereknek is volt bizonyos foku be-tekintési lehetdségik. A régi mesterek tudasaval rendelkezik, s igy az
emlitetthez hasonl6 képességgel bir Vincius, a mindentud6 hegyi remete, aki idétlen térténeteket mesél az angyali vilagrol. Ebben a
szerepben (ahogyan a régi mesterek esetében is), a jungi értelemben vett 6reg bolcs archetipusa ismerheté fel, aki az archaikus
k6ézdsség szamara a szellemi vezet, a tulvilagi Iények kiengesztelje, kapcsolatot teremt fent és lent k6z6tt, az ismeretlen
jelenségeknek értelmet ad. Ahogyan a durand-i felemelkedés szimbolikus konstellaciéi, igy ez a jungi archetipus is Uj kontextusba
kerll. Bar a hegyi remete is, a valamikori mesterek is birjak az at-latas képességét, lemondanak arrél (,A kocsmas népek nagyot
lestek, nézték tatott szajjal az 6reg remeteembert, de az egy nyikkot tdbbet nem mondott, csak ivott meg szlics6gott a fogai kdzott, s
kdézben magaban ezt hajtogatta: Te hilye isten!, meg hogy: Jol itt hagytal, hilye isten.”).

A tanuimany elején abbdl indultam ki, hogy az elbeszélt térténet moégétt huzodo, a cselekmények fesziltségét megteremté energia
forrasat, azokat a szerz6i gesztusokat vizsgaljam, amelyek megszervezik a szoveg dinamikus elérehaladasat. A freudi elfojtas
értelmezési szempontként valo alkalmazasa oly médon nyer érvényességet, hogy azokra a széveghelyekre mutat ra, ahol a linearitast
megtord leplezett érzelmi vonatkozasu alluzidk huzddnak. Ahhoz, hogy ennek a belsé érvénynek a szévegszinti mikddését
megvilagithassam, az archetipikus szimboélumok altal hordozott tartalmakat, a parhuzamos vilagok kéz6tti kapcsoldédasi pontokat
hoztam felszinre. Az archetipikus szimbolumok vizsgalata ahhoz a megallapitashoz vezet, hogy az utazas-motivum teliessége a
velencei kereskedd térbeli utazasanak kiegészilese révén valésul meg: a parhuzamos vilagokban (tudattalan, égi vilag) és azidében
torténd utazassal (vilag teremtésének idétlensége; Marion és Marlon, Kublakan térténetének ideje) valik teliessé.

JEGYZETEK

1 Kalman C. Gyorgy, Keserl Jozsef, Téth H. Zsolt (stb.)
2 UB.: A szabadidd kulturalt eltdltése. http://epa.oszk.hu/00000/00002/00053/kalman8.html (2011.01.16.)


http://epa.oszk.hu/00000/00002/00053/kalman8.html

3 Hay Janos: Xanadu. Féld, viz, leveg6. Vélgyhid. Bp., Palatinus, 2005.

4 Hamvas Béla: Arlequin (Részlet a Titos jegyz6kdnyvbol).

http://hamvasbela.org/szavak/arlequin.html (2011.01.16.)

5 Uo.

6 Berszan Istvan: Irodalomelmélet. Olvasasgyakorlat. Editura Presa Universitara Clujeana, Cluj-Napoca, 2006.

7 Berszan Istvan: Irodalomelmélet. Olvasasgyakorlat. Cluj-Napoca, Editura Presa Universitara Clujeana, 2006, 35.

8 Gilbert Durand: Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhetipologia generala. Bucuresti, Univers, 1977.
9 Kalman C. Gyérgy i. m. (2011.01.16.)

Kategoria: Sétatér
Denumire autor: Jakab Vill6 Hanga

Laté Szépirodalmi Folybirat


http://hamvasbela.org/szavak/arlequin.html

