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Eletek a film tlikrében

Osszehasonlitd kritika az Oppenheimer és a Maestro cim(

életrajzi filmekrol

Az életrajzi filmek egy-egy kiemelt hiresség vagy je-
lentds torténelmi személy maganéletébe nyujtanak
bepillantast, az Oppenheimer és a Maestro rendezdi
ugyanakkor sajat alkotdi vizidiknak rendelik ald az
életutak bemutatdsat a legendak mogotti valds sze-
replék megismerésére tett kisérletek helyett.

Az atombomba atyjanak tartott elméleti fizi-
kusnak és a West Side Story zenéjét is szerzé sztar-
karmester-zongoramU(vésznek latszélag kevés
koze van egymashoz, a két 20. szdzadi amerikai
ikon életrajzi filmjeiben meégis szamos parhuzam
fedezhet6 fel. Robert J. Oppenheimer és Leonard
Bernstein egyarant excentrikus géniuszként, kildnc
személyiségként kerll abrazolasra, aki igyekszik
0sszeegyeztetni a hagyomanyos csaladi élet lehe-
téségét az életmU épitésével, feleségét mégis ha-
zassagtord afférokkal idegeniti el, mikozben szak-
mai sikereire szintén a jellemébdl adddo dontések
arnyéka vetil. Mig Oppenheimert politikai érdeklé-
dése és kommunista kapcsolatai okan hurcoljak
meg, addig Bernsteint szexudlis iranyultsaga, ho-
moszexualis hajlamai miatt itélik el.

Mar ezek a kapcsolddasi pontok is jelzik, ahogy
az életrajzi filmek bevett dbrazoldasmddbeli stratégi-
ai allandd konfliktustipusokat felvonultaté mufaji ke-
retekre cserélik a valésagbol meritkezd torténetek
tényszerlségét. Christopher Nolan és Bradley Coo-
per filmjei a hagyomanyos zsanerelemekre épitkez-
ve, de a kortars tapasztalatok szlréjén at igyekeznek
értelmezni héseik tarsadalmi felelésségét — a film-
rendezésre reflektald — alkotémunkajuk kapcsan. Hi-
szen az atomfegyver kifejlesztését vallalé Manhat-
tan-terv megszervezése vagy éppen egy teljes fil-
harmonikus zenekar vezénylése a stabot iranyito
rendez6 feladataihoz hasonld kooperacidval és don-
téshozatalokkal jar. A mindkét produkciéban megha-
tarozo formai stilizaciék és nonlinearis narrativ ke-
retek rdadasul a kiilonb6z6 szubjektiv felfogasok és
az objektiv tények abrazolhatésaganak problémaival
szembesitenek a torténelmi valdsag kortars értel-

mezési stratégidi kapcsan.

LCLULLER 2024 | 04

AZ ELETRAJZI FILMEK

A biopic mifajaba tartozé alkotasok meghatarozé
narrativ sémak mentén mutatnak be nem hétkoz-
napi életd, kivételes egyéneket fikcids torténeteken
keresztil. Ugyan a zsaner mas filmtipusokhoz ké-
pest nem rendelkezik konnyen elkilonithetd, egyedi
tematikus vagy esztétikai vonasokkal, az életrajzi
filmek szinte egyidések a mozgdkép megsziileté-
sével. Mar 1895-ben, a filmtorténet hajnaldn ké-
szilt rovidfilm Stuart Mdria kivégzése cimen a skot
kiralynérél, amelyet késébb szamos olyan ma ko-
vetett, mint a Korona és vérpad: Boleyn Anna, Abel
Gance Napdleonja vagy a Szent Johanna - Jeanne
dArc. Hiszen a korai némafilmek amellett, hogy
presztizst szereztek az Uj médiumnak a kilonbozé
torténelmi alakok szerepeltetésén keresztil, még
a latottak megértésében és a film kifejezéeszko-
zeinek kontextualizaldsaban is segitették az ismert
féhésok és szituacidk abrazolasaval a korabeli ko-
zonséget.

A kés6bbi hollywoodi studidkorszakban ké-
szUlt biopicek ugyanakkor mar az amerikai siker-
mitoszt példdzd narrativakkal egészitették ki a jel-
lemzdéen hires emberek maganéletébe bepillantast
nyujto torténeteiket.

Kiemelt példaként emlitheték tobbek kozott a
mfaj olyan elismert klasszikusai, mint a Zola élete,
A fiatal Lincoln, a Glenn Miller élete vagy az Arabiai
Lawrence, mely produkciok olyan tehetséges hé-
sokként mutattak be valds cimszerepldiket, akik ke-
mény munkajuknak és szilard moralis értékrend-
jiknek koszonhették hirneviket. A késziték tehat
Ugy rendezték a javarészt megtortént eseményekre
épuld filmeket, hogy azok elsésorban erkolcsi Ut-
mutatéként szolgdlhassanak a nézék szamara.
A konzervativ normavildg el6térbe helyezésének
gyakorlata rdadasul szintén szerepet jatszott a zsa-
ner allanddsult formavildganak kialakitdsaban, ami
elsésorban a jellegzetessé vald, két szalon futd

narrativdban és a megjelend karaktertipusokban



érhetd tetten. Hiszen a torténetek rendszerint fehér
férfi h6soket szerepeltettek, akik a ,kalandor” ar-
chetipusat képviselve valtak a cselekmény aktiv
eléremozditojavd, hogy kizdelmeik soran kiérde-
melhessék az 6ket megilletd sikert. A tarsadalmi
mobilitas lehetéségével és elismeréssel kecsegtetd
karrierut bemutatdsdval parhuzamosan pedig
olyan szerelmi mellékszalak jelentek meg, melyek
egy jellemzdéen haztartasbeli mintafeleség altal biz-
tositott hagyomanyos csalddi élet igéretét kindltak
a maganéletben.

Az Oppenheimer és a Maestro hagyomanyos
biopictematikaja szintén az amerikai dlom lehetd-
ségét kinald sikermitosz ideoldgidjat képviseli: a
torténetek fiatal éveiktél idés korukig kovetik a zse-
nialitdsuk miatt kivételes cimszerepléket, munkds-
saguk legjelentdsebb idészakat és hazassaguk ala-
kuldsat el6térbe helyezve az életlt sordn. A kozis-
mert hirességek személyén keresztil kanonizalt
mitosz azonban a kortars filmben sokkal inkabb el-
fogadasként, mintsem elismerésként értelmezi a
tarsadalmi sikert. Ennek megfeleléen egyre na-
gyobb szamban késziilnek a korabban elhanyagolt
csoportok kiemelt képviselbire fokuszald életrajzi
filmek. A Frida, A Vaslady, a Spencer vagy a Nyad
tobbek kozott mind néi fészerepléket mozgatnak,
mig példaul a Malcolm X, a Ray, a Selma és a Rustin
a feketék lgyére és polgarjogi harcaira koncentral-
nak, a melegek problémaival pedig olyan életrajzi
produkciok foglalkoznak, mint a Milk, a Mielétt meghal-
tam, a Tul a csillogdson vagy a Rocketman. A Maestro
szintén ezt a sort kovetve Bernstein szexualitasat
teszi meg a film fé konfliktusforrdsava, de még az
Oppenheimer cselekménye is a politikai nézetei
okan ellehetetlenitett tudés féhds nehézségeit
emeli ki a szakmai kihivasok részletezése helyett.

A mfaj kortars darabjai a reprezentacios to-
rekvéseiken tul jellemzdéen mégsem vonjak kétség-
be a sikermitosz alapvetd ideoldgiai hatterét, csu-
pan Uj tarsadalmi, faji vagy éppen nemi kontextusra
vonatkoztatjdk a megszokott mintakat.

A filmtorténet sordn ugyanakkor szamos pél-
dat talalni a klasszikus self-made man narrativat
megkérddjelezé alkotdsokra is. Az Aranypolgdr a
karriersikerért hozott maganéleti dldozatok meg-
mutatasaval kritizalta, a Forrest Gump pedig egy
szellemileg sériilt férfi véletlenek sordn elért dia-
dalain keresztil parodizalta a mitoszt. Ennek elle-
nére beszédes, hogy ezek az alkotdsok — noha meg-
hatdrozo narrativ mintadzataik alapjan szintén az

életrajzi mUfajba sorolhatok — fiktiv fészerepléket
lltetnek tényleges torténelmi szitudcidkba, mig a
zsaner hagyomanyos darabjai sajat nevikon szere-
peltetik héseiket. Az Oppenheimer és a Maestro el-
sésorban szintén a bevett mufaji mintakat és klasz-
szikus elbeszélési strukturakat idézik, ujité narrativ,
formai megoldasaikkal mégis képesek reflektalni a
valds személyekrél készilt torténetek dbrazolds-
maodjat ovezd kérdésekre a tényszerlség és a fikcid

keveredésének tematizalasan keresztil.

HITELESSEG ES FIKCIO

A résztvevdk sajat tapasztalatain alapulé interjukat
és archiv anyagokat felvonultaté dokumentumport-
rékkal szemben a hasonldéan egy tényleges sze-
mély életutjat vagy annak egy szakaszat feldolgozd
életrajzi filmek szinészekkel, diszletek kozott jat-
szatjak Ujra a tényeken alapuld szituaciokat. A jaték-
filmes zsdner darabjai utélag konstrudlt narrati-
vakba helyezik a torténelmi szitudciokat, igy a fikcio
szUréjén at lattatjdk az egykori valésagot, nem pe-
dig az igazsag feltarasara vallalkoznak. A biopicek
rdaddsul gyakran keverednek mas mufajokkal va-
l6s féhdseik foglalkozasa kapcsan, ezaltal fokozva a
torténetek fikcios elemeinek hatasat. Noha ismert
cimszerepldikkel valéban megtdrtént eseményeket
dolgoznak fel, az olyan mdfaji klasszikusok, mint a
Bonnie és Clyde vagy a Dillinger, elsésorban gengsz-
terfilmek, a Spartacus vagy A rettenthetetlen kosztu-
mos torténelmi produkcidk, A tabornok és A fegyver-
telen katona pedig haborus filmek. Az Oppenheimer
a ll. vildghdborus kornyezet, a Maestro pedig a szin-
padi vilag és a zenei betétek miatt szintén megjele-
nit mas mufajokra jellemz6, erés tematikus vona-
sokat. Ennek ellenére egyik produkcié sem valik ha-
borus filmmeé, illetve musicallé, az alkoték mindosz-
sze sajat vizidjuk megvaldsitdsa érdekében érvé-
nyesitik az abrazolasi sajatossagokat: Nolan a ra
jellemzé realizmusigényt, Cooper pedig az el6z6
filmjét, a Csillag sziiletik-et is meghatdrozd zenei
kozeg jellegzetességeit.

Mindkeét életrajzi produkcié rendezdéje egy sajat
alkotdi vizidjanak aldrendelt, kortars perspektiva-
bél tekint vissza a torténelmi tényekre, és ennek
megfeleléen dramatizalja, szervezi Ujra a fészerep-
|6k valds életutjat a fikcids kornyezetben.

Ennek eszkozeként a tényszerliség igényét az

autentikussag latszata valtja fel a filmek dbrazolas-
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maédjdban. A torténetek életszerlségét a targyi vi-
lag, a kosztiimok, a kornyezet korh( latvanyan felil
pedig elsésorban a fészereplé sztarok hivatottak
megteremteni, akik mindent megtesznek a hiteles-
ség érdekében: az Oppenheimert alakitd Cillian
Murphy szigoru diétat kovetve fogyott le, mig a
Bernsteint jatszd Bradley Cooper évekig gyakorolta
a zongordzast és a zenekar vezénylését az adott
szerep kedvéeért. A szinészek rdaddasul a kiemelke-
dé sminkmunkdnak koszonhetéen kilséleg is még
hasonlobba valhattak a megformalt valds szemé-
lyekhez. Az Oppenheimer forgatékonyve tényiro-
dalmon, Kai Bird és Martin J. Sherwin Amerikai
Prométheusz cimU( munkajan alapul, a Maestro
tarsszerzdje pedig az a Josh Singer volt, aki ko-
rabban is rendszeresen dolgozott fel valdés esemé-
nyeket és személyeket mozgato torténeteket olyan
filmekben, mint a Spotlight: Egy nyomozds részletel,
A Pentagon titkai vagy Az elsé ember, melyek forga-
tokonyveinek megirasa részletekbe mend kutato-
munkat igényelt.

Nolan és Cooper ugyanakkor a hitelesnek
hato kornyezeti elemekkel és az objektiv ténysze-
riséggel szemben kiemelt figyelmet forditanak a
valosdg értelmezési stratégidi soran a szubjektiv
tapasztalatok megjelenitésére is, ami kilonbozd
vizudlis stilizaciokon keresztll képes érvényesiil-
ni. Az Oppenheimer archiv anyagokat idéz6 feke-
te-fehér felvételeken lattatja a torténelmileg pon-
tos, eredeti meghallgatasi jegyzékonyveket is ala-
pul vevo keretnarrativajat, mig a féhds érzelmi be-
nyomasaira koncentrald cselekményszal nemcsak
szinesben jelenik meg — ezaltal ,szinezve ki" a va-
ldsdgot —, hanem tovabbi képi metaforakat és
absztrakcidkat is tartalmaz: Oppenheimer viharos
lelkidllapotdt rendszeresen fejezik ki tényleges
éghajlati elemek, az aktiv agymunkat, a hirtelen
jott otleteket mindenféle izz6 részecskék elektro-
mos felvillandsai érzékeltetik, mikozben a tudo-
manyos eredmények tétjét a maghasadast vizuali-
z3al6 képsorok ruhdzzak fel fesziiltséggel, az atom-
bomba ledobasa utani blntudatot pedig a kataszt-
rofa emberi kovetkezményeit feltard, elszenesedd
aldozatokat bemutaté fantazidk rémalomképei re-
alizaljak, mig a hazassagtord viszonya részletei-
nek kiteregetése alatt a kiszolgaltatott Oppen-
heimer sz6 szerint lecsupaszitott valéjdban, mez-
telenull jelenik meg felesége el6tt.

A Maestréban szintén latvanyosak a szubjek-
tiv vilaglatast elétérbe helyezd vizualizéciok, az
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életut adott epizddjainak dbrazoldsi stilusai réada-
sul az alkotéi munkdssag fejlédését és a koron-
ként eltéré személyes benyomasokat is kifejezik.
Azonban mig az Oppenheimerben a kulonbozé
szinskaldk érzékeltették a valosagpercepciok elté-
réseib6l fakado zaklatottsagot, addig Bradley Coo-
per filmje elsésorban a képardny rendszeres meg-
valtoztatdsaval tagitja folyamatosan sajat vissza-
tekintésének perspektivajat, mikozben Bernstein
életének egyes korszakait is egyértelmUen elhata-
rolja egymastol.

A keretnarrativa soran az idés zeneszerz6 szi-
nesben jelenik meg, a felvételek pedig kitoltik az
egész képmezébt, hiszen a maestro ekkor mar min-
den megszerzett tudas birtokdban értékeli az éle-
tét. Az interjuadas és egyetemi kurzustartds koz-
ben lattatott Bernstein raadasul — Bradley Cooper
filmkészitéi néz6pontjahoz hasonldéan — a korabbi
tapasztalatokbol levont tanulsdgokat igyekszik at-
adni hallgatésaganak. Az idedig vezetd életut be-
mutatdsa ugyanakkor fokozatosan érzékelteti a
megismerés folyamatat, mellyel osszhangban a
filmkép szintén egyre tobb vizualis ingert biztosit az
elkilonitett fejezetekben.

A fiatalkor feltorekvé korszakat felelevenitd
jelenetek az 1930-40-es évek reményteli holly-
woodi musicaljeit idéz6 latvanyvildggal rendelkez-
nek: a fekete-fehér képek szlkebb, 4:3-as kép-
aranyban jelennek meg, a jellemzéen totalképe-
ken rogzitett szinpadi betétek a tanckoreografidk
bravurjait emelik ki, a gyakori félkozelik és az erés
kontrasztokkal dolgozd megvilagitas pedig a szi-
nészek arcjatékat hangsulyozzak. A késébbi ma-
ganéleti krizisek évtizedeinek prezentalasmadja
ugyanakkor mar az 1970-es évek realista dramai-
nak konfliktustipusaibol és a telitett szineket al-
kalmazo, kilonosen a nosztalgikus hatast erdsitd
barna arnyalatokat kedveld vizualitdsabol inspira-
lodik. A karrier felivelését és a boldog parkapcso-
lati elkotelezédést kovetéen a lelki problémak, il-
letve a befutott mivészt feszélyezd onismereti
kérdések keriilnek a kozéppontba. A film szinessé
valdsa tovabba azt jelzi, ahogy Bernstein korabban
fekete-fehér alomképeken megelevenedd vildga
egyre kozelebb kerll a realitdshoz. A zenész az
eddigi egyértelmU dontéshelyzetekhez képest mar
gyakran taldlja magat szemben komplex identi-
tasvalsdgadnak valésagdval, mikozben a magan-
élet és a karrier 0sszeegyeztetése is egyre na-

gyobb kihivdsnak bizonyul.



SZIMBOLIKUS FELELOSSEG

A rendezék a filmek elbeszélésmodjat meghataro-
z6 formajatékok és stilizaciok segitségével a cim-
szerepléket ovezd mitoszok igazsagat igyekeznek
megerdsiteni a valdsag tényszer(l reprezentacioja
helyett. Hiszen az életrajzi filmek jellemzéen azt
mutatjak be, hogyan véalnak a valés személyek
szimbolikus alakokka. A cselekmény soran kiemelt
epizédok maganéleti, illetve szakmai eseményei
mind olyan kisebb konfliktusokat vonultatnak fel,
melyek megoldasai az életmUveket meghatarozé,
nagy teljesitményeket készitik el6. Oppenheimer
szamara a gyerekei elhelyezése vagy a megfeleld
mennyiségl hasaddéanyag beszerzése csupan a
bomba elkészitése érdekében elharitandd problé-
mak, ahogy Bernstein viszonyai és csaladjaval dpolt
kapcsolatanak nehézségei szintén mindossze a
meghatdrozd karmesterré valds hatraltato ténye-
z0i. A kortars mitoszok mogotti emberek megmuta-
tasa tehat els6sorban a személyes legenddk felépi-
tését szolgalja, mikozben a filmek nem prébaljak
részletezni a karakterek munkdssagat vagy megis-
merni valds énjlket.

A megtortént eseményeket feldolgozé muivek
esetében mindig kérdés, hogy az alkotok kinek tar-
toznak felelésséggel az dbrdzolds sordn. Az Oppen-
heimer és a Maestro esetében ez a probléma a fil-
mek narrativajan belll szintén megjelenik, Nolan és
Cooper ugyanakkor egyonteten felmentik féhdsei-
ket, ezzel egyltt pedig sajat magukat is — a megje-
lend témak és valds személyek bemutatdsa kap-
csdn - a tarsadalmi feleldsségvallalas alol. Az
Oppenheimer tetépontja az elsé sikeres atombom-

bateszt megvaldsitdsa, a késébbi bombak ledobdsa

viszont mar nem jelenik meg a filmben, igy a f6h6s
alkotdsa els6ésorban tudomanyos teljesitményként
értelmezdédik, nem pedig tomegpusztité fegyver-
ként. Ezt a felfogast erdsiti a Truman elnokkel vald
taldlkozas, mely soran a politikus kifejti, hogy az al-
dozatok kizarélag az 6 dontésének az eredményei,
Oppenheimer eredményei csupan az 6 eszkozei-
ként szolgdltak. Bernstein felesége férje lélegzetel-
allitd mlvészete lattan szintén azonnal megbocsat
minden korabbi sérelmet. A Maestro raadasul mar
cimszerepléjétél szarmazd nyitd idézetével egyér-
telmUvé teszi, hogy az alkotasok célja az ellentétes
nézdépontok kiprovokaladsa.

Ennek megfeleléen a f6hésok és a roluk készilt
filmeket készité rendezék minden dontése felmen-
tést nyer a szamonkérés alél, amennyiben az az al-
kotds — az atombomba, a zenei életm( vagy a lefor-
gatott produkcid — létrejottét segiti. Igy az események
bemutatdsa mindossze onigazolassa valik az egyéni
feleldsségvallalds hidnyaban. A torténtek tapaszta-
lata elvesziti tarsadalmi tétjet, ahogy a latvanyos
rendezdi viziok megvaldsitdsa pusztan az dbrazolas-
mdd provokacioja kapcsan kelt fesziiltséget.

Az Oppenheimer és a Maestro a klasszikus élet-
rajzi filmekhez hasonléan egyarant a mult nagy
narrativainak kulturdlis hagyatékat kivanjak to-
vabbépiteni mitizalt héseik életén keresztll, az esz-
ményekké magasztalt karakterek epikus kihivasai
ugyanakkor csupan az egyénen tulmutaté, szimbo-
likus jelentéségu felelésséggel ruhazzak fel a torté-
nelmi diskurzus résztvevéit. Nolan és Cooper ugy
prébalnak mestermuiveket alkotni valds héseik egy-
kori sikereinek kortars blntudatara épitve, hogy
kozben nem foglalnak allast a torténtek tényleges
kovetkezményeivel kapcsolatban.
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