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MAYER ERZSEBET
A bolcsesség kepel

Németh Géza alkotoi munkassagaral

Rendkiviili adomanya az életnek, ha valakiben az akarat ereje, az 6nmegmutatds szandéka bdlcse-
letbe hajlik. Az pedig kiilondsen ritka és kiilonos adomany, ha ehhez a bolcselethez alkotdi képes-
ség is tarsul. Megismerve Németh Géza tartalmas életmuivét, 6 az az alkoto, aki birtokaban van
mindezeknek az adomanyoknak és képességeknek.

A bolcselet arra az élet- és létallapotra utal, amikor az alkoté személy az én és a tobbi ember,
az én és a természet, az én és a szellemi hagyomanyok, valamint az én és az univerzum kélcsonvi-
szonyait kutatja, s tisztdba jon azzal, hogy ezek a lételemek részben 6nalldéak, részben pedig egy-
mas tartozékai ugy, hogy egymast alakitjak, mikozben maguk is sziintelenil valtoznak. Kilon-kiilon
és egylitt is bejarjak a keletkezés, a kifejlédés és az elmulds fazisait. Mit tesz ebben az 0sszeflig-
gésrendszerben egy alkotomivész? Firtatja, majd megmutatja vdsznain az ember viszonyulasat
mindehhez és mindebben. Abrazolhatja az embert magat, az adott és a kialakitott kdrnyezetét, ra-
csodalkozhat a természet titkaira, vdszonra vetheti a feltételezett jové megnyilvanuldsait, s tetten
érheti a tarsadalomban él6 ember viselkedését. Németh Géza esetében rdadasul a jelenségek ket-
tés természetének feltarasaval torténik mindez. Madach szavaival: ,,az élet mellett, ott van a halal,
/ A boldogsagnal a lehangolas, / A fénynél arnyék, kétség és remény”. Pont gy, ahogy a megismer-
heté mellett felbukkan a megismerhetetlen, a kiszamithaté mellett pedig a rafinalt véletlen. Mind-
ezek tudomasulvételébdl fakad az a bolcselet, amely Németh Géza életm(ivében megbujik azzal a
nyugtalanité érzéssel, hogy ezeknek a kérlelhetetlen folyamatoknak a megélése sok esetben fajda-
lommal, szenvedéssel jar, s kétségeket teremthet.

Németh Géza képein szembesiilink a TERIDO-szemlélet megvaltozasaval és korszeri értelme-
zésével: a szlk hatard emberi lét és a kozmikus végtelen tér tudomasulvételével, valamint az id6
szekvencidkra tagolasat meghaladé felismeréssel, miszerint a mult nem tinik el, hanem Ujra- és Uj-
jaéled, ahogy Németh Géza képein is lathato. Nala nemcsak az el6re-hatra, fontrél lefelé, kintrél befe-
lé tarté iranyok jelzik a mozgas egyetemességét, hanem az is, hogy a statikus rogzitettség és a valto-
zékonysag egészen a megsemmisiilésig elvalaszthatatlanul egyiitt vannak jelen. Akar targyrol, akar
benyomasrol, akar onallésuld formaelemrdl, akar absztrakcidkrol vagy technikai bravirrél van szé.

A fentiekkel 6sszefligg, hogy Németh Géza szivesen készit sorozatokat. Hiszen ha Hérakleitosz
orokosének valljuk magunkat, s Ugy tudjuk, hogy nem léphetiink kétszer ugyanabba a folydba, ak-
kor izgalmas alkotdi kihivas ennek a valtozasnak a pillanatait megfigyelni. Példaul: miként formalo-
dik egy szenved6 arc (Stdcidk sorozat), vagy hogyan alakulnak az arcvonasok az emberi személyi-
ség formaldddasa kapcsan (Buddha sorozat), milyen sajatossagok jelennek meg kortarsaink értelmi-
ségi arcain, hogyan valtozik a metakommunikacié az emberi kapcsolatokban (Pdrok) vagy a Képek
feltételes modban sorozat képein a jovokép szorongdst gerjesztd allapotaiban.

Németh Géza 2023-as, az Ujpesti Galériaban rendezett kiallitdsanak értékét tobbek kozott az
adja, hogy mindezek a felismerések m(ivészi kidolgozottsaggal ott vannak a kidllitétérben. Azon tul,
hogy a sorozatokban feltart témak valtozatos muivészi eszkoztarat is megismerheti a befogado, az
alkotdé személyiségét is ott érezheti a témak-formak maogott, sé6t — ami legaldbb ennyire fontos —, a
nézo érintettnek érezheti magat. Ha szélesebb horizontra vetitve tekintjiik at Németh Géza életmd-
vét, egyértelmden kideriil szamunkra, hogy a fent jelzett témak, dsszefliggések, festdi eljarasok ott
vannak a korabbi korszakokban is.

2006-ban az Arkad Galéridban megrendezett kiallitdsan egy képsorozattal foglakozik az id8 ki-
merithetetlen és megfejthetetlen kérdéseivel. A kiallitds A mult sziiletése cimet kapta, ami esszen-
cidlisan foglalja 6ssze a sorozat gondolati lényegét. Az eurdpai ember az idé ciklikussaga helyett in-
kdbb hisz az elérehaladas eszméjében, amihez térképzetet is tarsit: a mult mogottink, a jelen itt, a
jové pedig eléttiink van. Ez a tetszetés téveszme mélyen beleivédott a torténelem helyesnek és
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igazsdgosnak tartott atalakitasi szandékaba. Németh Géza kiallitdsdnak cimében viszont arra hivja
fel a figyelmet, hogy a mult elevenen él benniink is, a kulturdlis emlékezetben is, s nem mogottiink,
hanem benniink van, rdadasul képes tobbszor is elénk allni. A kérdés az, mit kezdjen vagy kezdhet
egy festé a mult emlékképeivel, hiszen azok képlékenyek és tovat(inék, a mlalkotas pedig statikus,
rogzitett és szerkesztett. A vilag valtozdsaira fogékony Németh Géza képein haromféle technikaval
oldja meg a valtozékony valtozatlan problémajat. Egyszerre hasznalja a fotét, amire rafest, majd
szamitdgép-technikaval 6sszeszerkeszti ezeket az elemeket. Képei arra figyelmeztetnek, hogy mig
a természeti elemek — viz, homok, fa — kormozgasa természetesnek hat, addig az ember alkotta
éplletek erdzidja nem. S itt sincs kivétel, akar Tibetrél, Erdélyrél, Gorogorszagrél vagy az USA-rél
van sz6. A képek emellett sugalljak a helyét, nyugalmat nem lelé posztmodern ember allapotat is:
az utazds lazat kiélvezé vagyat: menni, menni, allandéan uton lenni, csak nehogy meg kelljen allni.
A sorozat utolsé képén egy hazsort latunk, el6tte egy csatornalefolyéval. Ironikusan azt is mondhat-
nam, ide érkezik és itt tlinik el minden és mindenki, nemes és nemtelen anyagként 6sszevegyiilve.

Ehhez a témdahoz kapcsolddik az Idéhurok cim( kép, ami akar dsszefoglaldja is lehetne ennek a
felismerésnek. Az idé egy kusza gombolyagként jelenik meg, amely egyszerre tartalmazza az 6nallé,
de az egészt6l nem fiiggetlen idészalakat, remekiil érzékeltetve a f6 mozgds ellenében torténé elaga-
zasokat. Filozofikusabban fogalmazva: az az id6, amit az ember hatarolt foldi életében az id6 halada-
saként érzékel, az csupan egy nagyobb 6sszefliggd mozgas része. Es alahuzza azt is, hogy az ember
nem léphet ki az id6 arjabdl. A Képek feltételes modban sorozat jovéképein az univerzumbél alazuha-
né meteoritdarabok veszélyt és félelmet keltenek. A kovek a természet elemeiként szintén titkot és fé-
lelmet rejtenek, olyanok, mint a mitoldgia szornyei. A vildgalakité ember ezekbdl a kdvekbdl épiti az
id6 mulasaval szembeszegiild épitményeit, példaul a piramist, az oszlopokat, a katedralisokat, szeré-
nyebb kivitelben varosokat, csaladi otthonokat. Ezek a kovek indulnak aztan porladasnak, mallasnak,
mignem homokszemként sodortatnak az id6é hulldmain. Vonatkozik ez magdra az emberre is. A Képek
feltételes mddban sorozat az emberpar sorsat ugyanebbe a folyamatba helyezi. A part cim( festmény
also részén egy olelkez6, egymdshoz simuld, egymasba lényegiil6é part lathatunk. Ahogy 6k egymas-
ba olvadva valnak a képen egy 6nallé vizualis egységgé, ugy lesznek részei a homok nagyobb, éket is
magaba foglalé siksdganak, majd ez a két onalld képi egység részévé valik egy még nagyobb, kitagult,
légiesebb vilagnak. Ennek a rész—egész kapcsoldédasnak a sajatossdga, hogy mindegyik rész kiilon is,
egyltt is a tliinékenység, az elmulas melankolikus szépségét sugarozza. Tudjuk, ,isa pur és homu
vogymuk”. Ez az dtmenet azért is kiilonos, mert a kép sikjat ez a harom elem erételjesen tagolja viz-
szintesen, de a finom daramlé rezgé mozgas, a lagy hulldmzas 0sszekoti 6ket.

Jellegzetes és erételjes motivum Németh Géza életmiivében az EMBERI ARC, az ezredforduldn
készlilt Stdcid képek. A hét képbdl allé sorozat nem az Uj ég, Uj fold reménységét hirdeti, hanem a kévé
dermedt ember szenvedését fejezi ki. A 90x90 cm-es akril-vasznak mérete kiilondsen viszonyul a tar-
talomhoz. A négyzetes keretet kitolt6 arc a gyotrelem moédozatait mutatja meg. A sorozat szellemi ér-
tékét nagyban noveli, hogy a képek egyszerre vetik fel azt a kérdést, hogy kiilsé erék lokték-e az em-
bert ebbe az allapotba, vagy maga a szenvedd idézte elé ezt a kinokkal teli helyzetet azaltal, hogy ben-
ne rekedt az idégombolyagban. Egy biztos: szenved, s ami noveli a kint, hogy egyediil van. Hidba kialt,
nincs, ki meghallja, hidba emeli, emelné tekintetét valakire, nincs, akinek a szemében visszatlikr6zéd-
hetne torzuld arca. Itt hidba az emberi ész, az akarat, valami erésebb hatas miikodik, mint az emberi
szandék. Egy malld kédarab emberi vonasai valnak az enyészetté. A fajdalom, a magany, a vesztes al-
lapot része a létnek. Mig Krisztus golgotai stacioi a kereszten véget érnek, ugyanakkor feltdmaddasa-
val a megujuldsnak, a mingségi atvaltozasnak, az élet kore Ujrainditdsanak reményét hozza el minden
embernek. Németh Géza képeirdl ez a remény hidnyzik. Bar az, hogy a sik vaszonra felvitt szenved6
figura a dombormdivek térbeliségét idézi, szamomra azt jelzi, hogy van lehetéség a kiemelkedésre, a
fellilemelkedésre. Ez a fest6 altal kedvelt plasztikus abrazolas a sztélék, a faragott, vésett kdvek tech-
nikajat idézi, ez adja a magyarazatot arra, hogy a bardzdaszerd, parhuzamosan elhelyezett formak
meghatdrozo, jelentésgazdag motivumként érvényesiilnek alkotasain.

Hogy az emberi arcoknak milyen fontos szerep jut Németh Géza életm(vében, bizonyitja az Arc-
tér cimmel bemutatott, hét képbdl allé sorozata is. A kiallitas képeinek angol cime egy széjatékra
épul: Face-Space. A magyar forditds nem adja vissza a sorozat tartalmi lényégét. A tér a magyar fil-
nek a még érzékelhetd, bennilinket koriilvevo teret jelenti, a space tul van az ember érzékszervi ész-
leletein. Az Arc-tér sorozat szerepldi éppen ennek a space-nek az alarendeltjei. Valamennyien alko-
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tdmuivészek. Van kozottiik festd, koltd, szobrdsz, majd feltlinik egy szocioldgus is, s a megadott cim-
tél némiképp eltéréen, kicsit idegen témaként feltlinik egy emberpar, akik valéjaban harman van-
nak. Jéllehet a portrék feltlintetik a konkrét személyek monogramjat, a képek tulnének az egyszeri,
konkrét ember életallapotan. Ahogy a reformkor idején Vérosmarty a modernitads veszélyét a kal-
mar, hadvezér, tudés szerepkorének harmassagaban jeldlte meg, Németh Gézanal az ugynevezett
értelmiségi szerep kétes lehetéségeire kérdez ra. Valamennyiiik helyzetében kozos az dket koriil-
vevl, nyomasztoan hatarolt zart rendszer. A figurdk a vdszon sikjan kicsi alakban, sikszerGen, lent
helyezkednek el. A mogéttiik szétteriild hattér inkabb fenyegetd, mint tamogaté jellegl. Es sejtet
még valamit: a nyomaszté tér valamennyi értelmiségire razarul. Sajat teriletiik, sajat szellemi te-
remtményeik foglyai lesznek. Az épitész a korz6k szerkesztett hAromszogei kdzé szorul, a raciona-
lis szocioldgust érzelmi multja kisérti egy elmosddott alak formajaban. Ha az értelmiségi figurak al-
lapotaban valami kozoset kellene megjelolnom, akkor azt mondanam, hogy mindannyiuknal fennall
az a veszély, hogy nem tudnak kitorni sajat mesterségiik mesterséges vilagabdl. Valamiféle Géle-
mek, Pigmalidnok, Kémlves Kelemenek vagy Babits gdlyakalifdja tarsasdgaba keriilnek, mintegy
utalva a kulturtorténet valamennyi miemberére.

Ennek a sorozatnak a Par cim( képe nemcsak azért titokzatos, mert felsejlik egy harmadik, sotét
figura is, hanem azért is, mert a tényleges par kapcsolata rideg elidegenedettséget araszt. A Renoir-
képekbe ill6, lagyan érzékeny, visszafogottan érzéki asszony finomsaganak szinte kontrasztja a mel-
lette, egészen pontosan folébe emelkedo6 férfi, aki semmiféle gesztussal nem jelzi a n6hoz valé tarto-
z4sat. Ezt az elidegenedett kapcsolatot a zsebbe dugott egyik és a szék karfajara tett masik kéz, vala-
mint a sotét, elmosddott arc, a csukott szem, a vildgba bamulé ires tekintet jelzi. A kapcsolatot a né
engedékeny beletdrédése és a férfi dominanciaja tartja 6ssze. Nem véletlen, hogy ez a viszony bevonz
egy harmadik személyt is, aki fekete, rejtett alakjaval, tisztdzatlan szandékaval veszélyt jelenthet a
parra. A kép sugall még egy masik értelmezést is. A sotét figura lehet a paros férfi tagjanak rejtett,
pusztité én-darabja is. Egy biztos, a kapcsolatban benne rejlik a satani felbonto (diabolikus) eré. Nem
véletlen, hogy a sotétben dlalkodd, tisztazatlan szandéku megfigyeld, besigd alakja elé-elbkeriil a
fest6 életmivében, megzavarva, beszennyezve barmily emberi torekvést. Mint ahogy a Diktator soro-
zatban megjelenik a sajat dominanciajaba belezavarodott mindenkori zsarnok is.

Kiilonds helye van az emberi arcok tematikus korében a Buddha sorozatnak. A nagy Mestert, a
nagy Tanitot élénk szinek vetitik elénk. Arcanak szinevaltozasait kdvethetjiik nyomon, amelyek az
éppen betoltott spiritudlis, tarsadalmi feladatainak megfeleléen valtoznak. A kordbbi arcokhoz ké-
pest a Buddha-arcoknak van egy rendkivil tulajdonsaga: a Mester félelem és kétség nélkiil él har-
monidban 6nmagaval, s békés nyugalomban a kiilvildggal. Se bizonytalansag, se kétely, se kétség-
beesés nem rajzolja at jellemét.

Az arc-sorozat mintegy folytatdsanak tekinthetjlik a Kapcsolatok sorozat képeit. Itt egészalakos fi-
gurdk idézik a mitoszok vildgat, ahol az ember a novényi és az allati létszint kozott mozog. A kapcso-
latok itt is kettds természetliek: tamogatok, elfogaddk, egylttérzok vagy formalisak, brutalisak. EL6tG-
nik Michelangelo jél ismert Pieta szobranak vaszonra vitt valtozata. Csupan a forma ismétlédik, a tar-
talom a minden ember altal ismert részvét, szanalom és mély fajdalom visszaadasanak formaja lett.
Hasonléan idézdédik fel a ruhajat megszaggatd dszovetségi alak képe is, akiben a gyasz és banat kife-
jezése mellett a blintudat mardosé keserve is munkal. A Kapcsolatok sorozat egyéni arc nélkiili alak-
jaiban ott sejlik az 0sszetartozas bizonytalansdga s a kapcsolat minéségének kiszamithatatlan atfor-
duldsa. De mas is. A sorozat alakjai valamifajta ésallapotot idéznek. Faragatlan, anyagszer( 6slények-
re emlékeztetnek az ember 6si alapbeallitédasainak kifejezésével. Ezek az emberalakzatok vonzzak
és taszitjadk egymast gy a maganéletben, mint a torténelemben: mint mindig, egyiitt vagy egymas el-
len vagyunk. S ehhez az alapveté megnyilvdnulashoz semmiféle egyéni, individudlis vagy kialakitott
kozosségi attribitum nem sziikséges. A kozds lényeg a metakommunikaciés gesztusban rejlik. Az
emberi kapcsolatok alapmintazata mellett ugyanakkor feltlinik a kapcsolat hidnya is, a szomord ma-
gany, a kapcsolddas képtelensége vagy annak elveszitése. A modern ember banté és durva magara
maradottsagat is lathatjuk a képeken az onmagdaba zarddas kinos élményeként. A Németh-féle em-
bertorony a hivalkodd nagyratorés kudarcat fejezi ki: sem kitorni, sem kapcsolddni nem képes, kezei
mintegy fegyverként dnmaga ellen fordulnak. A nagysdg, a nagyravagyas pusztitd kudarcat élhetjiik at
a torony képén. A szemrél Ugy tudjuk, hogy a lélek tiikre. Mivel itt 6slények, 6salakzatok nyilvanulnak
meg, nincs sziikség szemre. Németh figurai vilagtalanok, talan azért, mert még nem alakultak ki sem
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az agy, sem a bal agyfélteke agressziv eszkdz-szerepei. Az id6k kezdetén a teljes testi érzékelés vila-
gaban vagyunk. De az is lehetséges, hogy a civilizaciés roncsoknak mar nincs hova tekinteniiik, kiviil
és beliil is Uresség, értéktelen semmi tatong.

A Németh Géza ltal kedvelt témakat VISSZATERO MOTIVUMOK halézata teszi eréssé. Ujbéli is-
métlédo eléforduldsuk mellett a metamorfézisuk valik fontossa. Kedvelt gyakori formai eleme a
rud/palcika, amely el6fordul az emberi ujjak, a fejmintak, a szakall, a felemelé madarszarnyak ere-
zetei, az emberi bordak, a borténracs, a kalitka, a vizlefolydk vasszerkezetének formai elemeként.
S minden esetben mindezek kettds természetével. Ahogy az emberi kéz lehet tamasz, vigasz, ugy
lehet bénitd folyondar, (itésre kész dorong. A dimenzidk is lehetnek lehetéségek, mint ahogy atha-
tolhatatlan megtévesztd rendszer is. Rendre feltlinnek Németh Géza képein a madarak, szintén kettds
természetiik megmutatdsaval: emelkednek és foldre zuhannak, a szabadsag jelképeként szallnak
magasba, kalitkaba zarva pedig hasztalan dalolnak, az idomar kezében pedig cirkuszi mutatvany-
ként valnak a szérakoztatdipar termékévé. De Németh Géza civilizacids kritikaként a villanyvezeté-
ken fennakadt és dramiitéstoél elpusztult madar természetellenes halalat is elénk tarja. A hologra-
fikus képeken megjelennek a rezgéshullamok alig lathato, alig érzékelhet6 s(irl vonalkai. Nemcsak
amadar, hanem mi, emberek is dldozatai lehetlink. S nem tudhatjuk, hogy az ember valt-e alkalmat-
lanna a vildg megismerésére, vagy a vildg mutat olyan megnyilvanuldsokat, amelyek az ember sza-
mara kiismerhetetlenek. A posztmodern ember el6tt az ilyen jellegl kérdések egyre sokasodnak:
lehetséges, hogy a medidlis kozvetitékkel komoly baj van? Hiszen hamisitanak, torzitanak, s ami a
legkinosabb, manipuldlnak. Ezek a kérdések mindig ott lapultak a kultira mélyén, de a burok erés-
sége miatt harithato volt figyelembevételiik. A tikér erre a legjobb példa. Hogy tiikor altal homalyo-
san latunk, arra mar figyelmeztetett a bibliai szeretethimnusz. Platén hires barlanghasonlataban
szintén figyelmeztetett: az ember a barlang bejaratdval, hattal, 0sszekotozott kézzel nézi a kintrél
falra vetitett tlikorképeket. Ami azt jelenti, hogy az ember a tobbdimenzids valdsagnak csupdan egy-
szer(sitett, dimenzidvesztett képét érzékeli, ahogy a haromdimenzids napot az ember kétdimenzi-
0s korongként érzékeli. A mai tarsmuvészek koziil Kelle Antal artformer foglalkozott ezzel a téma-
val. Vajudds cimu kinetikus sorozatdban egy mozgd targy arnyékképeivel bizonyitja, hogy az ember
sohasem lehet biztos abban, hogy minek a tiikorképét érzékeli. Németh Géza a tiikrok aruldsat to-
vabbgondolva annak a félelmének ad hangot, hogy a tiikor mint medialis kdzvetité maga is lehet
torz, vagy torzza tehet6 a megtévesztés szandéka szerint.

A bevezetémben emlitettem Németh Géza kotédését az ARCHAIKUS TUDAShoz. A mitoldgia
egyszerre alapérték és alaptudas. Nem véletlen, hogy egy bizonyos kulturalis szint felett a modern
ember rataldl benniik sajat élethelyzete megértésére és értelmezésére. Kharon a durva kéember
tetemét egy durva kécsdnakon szallitja at az alvildgba, mintegy jelezve, hogy a maradandé és az
orok nem az emberi élet tartozéka, barmilyen kemény az erre valéd torekvés. De benne rejlik az is,
hogy a meg nem élt, kévé dermedt emberi lélek nehezen jut at a Stiiksz folyon, nehezen jut el a lé-
lek nyugalmat draszté birodalmaba. Ariadné fonala mint genetikai lanc, mint gubanc, mint amorf
halmaz jelenik meg Németh Géza képi értelmezésében, pont Ugy, mint az idé a fentebb emlitett fest-
ményen. Ariadné megjelenitése ugyanakkor valami mély vallomds is egyben. Az emberiség 6rok
hite szerint a szerelem — itt Ariadné Thészeusz irdnti érzelmi, érzéki vagya — erésebb, mint a kiraly
(Mindsz) féldi hatalma. Viszont a genetikai lanc tovabbgombolyitdsa adhat némi félelemre okot.

Az archaikus kulturdk emlékezetén tul a zsidd hitvilaghdl feltlinik a torvényalkoté Mézes, a ke-
resztény hitb6l Jézus kinszenvedés-torténete, a keresztrél levétel. A keleti kulturdbol Buddha nyolc
arca, majd utalads torténik Gilgames torténetére is. A spiritudlis biztonsagat elveszitett ember az
okostelefonok és az okosbombak vildgaban inkabb emlékezik, mintsem belilrél megélné a rank ha-
gyott tanitdsokat. A szerzés, a halmozas blinében leledz6, a moralis gatakat felszaggaté szabad
akaratu ember alig képes erre. A hit lépcséi vagy létraja mintha langok martaléka lenne, a kereszt-
rél levett Krisztus-test targyként torik ketté.

Egy gazdag, tevékeny, termékeny életm( folytatasahoz felidézem a festé Kapu cimi képét. Az ajtd
nyitva van, az élet Uj lehetéségekkel bedramolhat rajta. Szildgyi Domokos Pénelopé cimu versének
szavaival igy: ,Varlak, mert tudom: visszajossz; / visszajossz, mert tudod, hogy varlak. / Tokéletes
kor: te meg én, / és tokéletes logika. / A tiikor is csak akkor él, / ha van kit tiikroznie. Egymas tette-
inek oka vagyunk, / oka és célja — te tudod. / Athéné évjon, 6vd magad.”
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NEMETH GEZA, N. G. festé (Arc-tér sorozat), 1996, akril, vaszon, 136x168 cm; K. K. festé (Arc-tér sorozat, 1997, akril, vaszon, 147x200 cm




NEMETH GEZA, T. L. szobrasz (Arc-tér sorozat), 1996, akril, vaszon, 130x200 cm;
Par (Arc-tér sorozat), 1996, akril, vaszon, 130x200 cm




NEMETH GEZA, N. G. kolts (Arc-tér sorozat), 1996, akril, vaszon, 130x200 cm;
S. N. K. szociolégus (Arc-tér sorozat, 1997, akril, vaszon, 145x200 cm




H2

NEMETH GEZA, Stacié I. és V., (2x) (Staciok sorozat), 2000, akril, viszon, 90x90 cm
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NEMETH GEZA, Kolts; A jos; Herceg; A megvilagosodott,
(4x) (Buddha-sorozat), 2001, akril, vaszon, 100x100 cm



NEMETH GEZA, Tanit6; Martir; Tudés; Vezér,
(4x) (Buddha-sorozat), 2001, akril, viszon, 100x100 cm
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NEMETH GEZA, Erdélyi barokk, 2005; Erodalt taj, 2005; Horvatorszag, 2008; Kiskunhalas, 2008,
(4x) (A mult sziiletése), akril, digitalis print, vaszon, 60x200 cm



NEMETH GEZA, Kréta, 2008; Okor, 2005; Rotterdam, 2008; XX. szazad, 2005,
(4x) (A mult sziiletése), akril, digitalis print, vaszon, 60x200 cm

57




58

wd 00LX001 ‘¥soley ‘|Le ‘7| 0Z ‘(UeqpoW $21319112) }ad9Y) (x2) ‘€10 Auodo] iy10Z ‘smuliiqeT ‘YZ39 HLIWIN



59

NEMETH GEZA, DNS gombolyité, 2014; Id6hurok, 2015, (2x) (Képek feltételes médban), 2014, akril, farost, 100x100 cm




NEMETH GEZA, Titokzatos tajak I. és IV., (2x) 2016, akril, vdszon, 90x130 cm




NEMETH GEZA, Titokzatos tajak Il., 2016 és VI., 2017, (2x) akril, vaszon, 90x130 cm




NEMETH GEZA, Ruhajat megtépte (Kapcsolatok sorozat VIIL.), 2022, akril, vaszon, 130x95 cm



NEMETH GEZA, Magany (Kapcsolatok sorozat VIL.), 2021, akril, vaszon, 130x90 cm
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NEMETH GEZA, XXII. szazad, 2022, akril, farost, 100x70 cm



