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SZABO NOEMI
Az id0 rendje szerint

Banfoldi Zoltan képzémUivész munkassaga

Amikor megkisérliink egy muvészi életm(vet felfejteni, 6sszefliggéseit megérteni, 6hatatlanul
keressiik azt a gondolati vezérfonalat, amely mentén — a kronoldgia, illetve a tematikai orientacio
segitségével — felvazolhatjuk a palya ivét, kiindulasat, kolcsonhatasok mentén zajlé alakuldsat,
hangsulyait, kapcsolatait szlikebb és tagabb kornyezetével. Banfoldi Zoltan képzémdvész miifaji
szempontbol komplex életm(ivének vizsgalatakor elsé ranézésre detektdlhatod, hogy bar foglal-
kozzon kisérleti fotografiaval, videdval, performansszal, mozaikkal, festészettel vagy ezen anya-
gok, hordozék és médiumok szabadon értelmezett 6sszeboronaldsaval, mégis, miveinek és
egész alkotdi tevékenységének alapvetd kérdéseként, valami absztrakt, ugyanakkor mélyen em-
beri, egzisztencidlis problémat boncolgat. Téth Krisztina ird, kolté 2003-ban a kovetkez6t irta
Banfoldi mlvészetérdl: ,ujra és Ujra azt firtatja, milyen mivészeti stratégidkkal lehet kicselezni a
teld id6t, rogzitsiik-e vagy hagyjuk telni pillanatait, a mulas folyamataban latva meg magat az
id6tlenséget”." Az id6 6sszetett kérdése, szubjektiv és objektiv olvasata mint a létezéssel kapcso-
latos alapvet6 fogalom jelenik meg Banfoldi mivészeti interpretacidjaban, azonban nagyon tanul-
sagos végigkovetniink, hogy miképpen valtozik Banfoldi id6hoz valé viszonya és véleménye az el-
mult b6 harom évtizedben.
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KONCEPTUALIS KIiSERLETEK - A C CSOPORT

A fiatal Banfoldi (1962) 1988-ban rendhagyé mddon a holland Hagai Kiralyi Mlivészeti Akadémian
kezdte meg tanulmanyait, ahol a mlvészetoktatas integralt szellemisége és a ,Nyugat ethosza”
eleve olyan progressziv latdsmoddal vértezte fel a fiatal alkotdt, amelyet 1991-es hazatérése
utan a Képzémdlvészeti Féiskolan is kamatoztatni tudott. A kilencvenes évek elsé felének gyorsan
valtozé tarsadalmi és gazdasdgi feltételeibdl fakadd identitdsproblémdk hatdsara sok mivész a
csoportos fellépésben talalta meg az adekvat alkotdi stratégiat (gondoljunk pl. a Vet6—Zuzu mi-
vészparosra vagy az Ujlak Csoport tevékenységére). Tobbek kiozott Banfoldi is igy tett, tarsaival
(Deli Agnes, Gulyas Agnes, Koroknai Zsolt, Nagy Csaba, Papai Miklés, Peté Hunor) 1992-ben ala-
pitottdk meg a C Csoportot, amelynek mottéjaul Wedres Sandor 1933-ban irott Ha kérdezik, ki
vagy, ezt mondd... cim({ versét valasztottak, amely — Wedreshez hiven — a létezés képlékenységé-
vel, viszonylagossagaval foglalkozik. A lételméleti-egzisztencidlis kérdések alapvetden foglal-
koztattdk a csoport mivészeit, kiilondsen Banfoldit, aki a C Csoport 1994-es Bartdk 32 Galéridban
megrendezésre keriilé konceptudlis szellemiségl, Margindlis kérdés hivészavu kidllitdsan? be-
mutatott mivében Paul Gauguin Honnan jéttiink, mik vagyunk, hovd megytink? cim({ festményének
installativ parafrazisat alkotta meg. A rovid élet(i és szinte csak korabeli Ujsagcikkekbdl ismert
C Csoport kozel tucatnyi kiallitas® utan 1996-ban szlint meg, a kozosség tagjai pedig kiilon foly-
tattak mivészeti Gtjukat. Banfoldinek a kilencvenes évek elsé feléhez kapcsoléddnak egyéni, illet-
ve Deli Agnessel kézos performanszai és akcidi, amit tobbek kdzott a vaci Expanzié fesztivalon
(1993) mutattak be.

KULTURTORTENETI KALANDOZASOK A GESZTUSOK NYELVEN
Banfoldi autondm mivészeti nyelvezete a kilencvenes évek kdzepétél kezdett jellegzetes formai meg-

oldasokat felvonultatni, ami leginkdbb a fehér vagy szines alapon, a kvazi meghatarozhatatlan, ires
térben kibomld kalligrafikus, illetve gesztusszer( fest6i motivumokbol allt. Bak Imre 1996-ban* na-
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gyon talaléan jellemezte Banfoldi formai megoldasait, amit mélyen szimboli-

kusnak irt le: a gesztus mint kifejezés egyfajta kultirakon ativeld jelkép, ami a
prehistorikus kultiraktél a gyermekrajzokon at az absztrakt expresszionizmusig,
majd az ujfestészetig bezarélag mindig Uj és Gjabb jelentésréteggel béviil. A gesztus

mint jel dsszetett eklektikdja a kilencvenes években a posztmodernitas révén rdadasul
Ujabb értelmet nyert: az idézet, idézhetéség és bizonyos értelmi kisajatitds lehetéségét.
Banfoldi nagyméret( vasznainak cimei éppen ezt a kulturtorténeti visszatekintést, a mult ujraértel-
mezésének lehetéségét kivanjak megragadni. A Vaskor az 6skor megidézéseként, a Sirokkd, a Réma a
mediterran okori kulturak jelképeként jelenik meg, vagy épp a Kénnyek dsvénye, ami a cseroki india-
nok nagy kitelepitésérél emlékezik meg. Banfoldi jellegzetes kompoziciondlis megoldasa, a képépités
rétegzettsége is ekkoriban jelenik meg mdvein: izgalmas parbeszédbe elegyedik és kolcsonhatasba
keril a nagy és széles Pierre Soulages-i ecsetgesztus (modernitds) a vékony és remegé, rajzi vona-
lakbol épiil6, meghatarozhatatlan motivumokkal (prehistorizmus), illetve a homokkal beszért foltok-
kal (akcid). A képi elemek interakcidba lépnek, athatolnak egymason egyfajta kulturak kozotti diskur-
zust megvalositva. Az emberi civilizacio altal létrehozott idéfogalom tehat kozponti elemként lép be
Banfoldi mlvészeti vildgaba, aki alkotasin keresztiil felteszi a nagy kérdést: Vajon mi vagyunk az idé-
ben, vagy az id6 létezik mibenniink?® A kérdésre kizarélagos valasz talan nincs, de mlvészi megkoze-
lités Banfoldi interpretaldsdban anndl inkabb...

A NAGY TORTENETEK ES A SZEMELYES EMLEKEK

Banfoldi idéutazasos fikcidi a kilencvenes évek masodik felében jelentkeznek, és hatarozott par-
huzamot mutatnak medialis kisérleteivel. Az idészakban nem is lehet egymastol kiilon targyalni
absztrakt jellegl festményeit és fest6i érzékenységrél taniskodd fotdkisérleteit, ugyanis e mu-
vek mélyen osszefliggnek egymassal, megsziiletésiiket a valdsag és a képzelet kozotti vékony
hatadrvonal felkutatdsara és attorésére tett kisérlet predesztindlja. Reneszdnsz festmények cimd,
monumentalis és szinte monokrdm vasznain egy miivészettorténeti fikciéd bontakozik ki: az abszt-
rakt, finom szindtmeneteket felmutatd vasznak egy-egy ikonikus, régi mdtargyra utalnak: Jan van
Eyck Arnolfini hdzaspdrjara vagy Rolin kancelldr Madonnajdra, Raffaello Athéni Iskoldjdra, anélkiil,
hogy egyetlen lathaté elemében idéznék vagy parafrazealndk e hires miveket. Banfoldi alluzidi-
nak kérdése ugyanis nem a formai jegyek hasonldsagat vizsgalja, hanem azt az altalunk ismert
torténelmi kanon viszonylagossdgat: mi lenne, ha behelyettesitenénk e mivészettorténeti topo-
szokat Banfoldi absztrakt képeivel? Csupan a cimekben, tehat a verbalitds szintjén idézi fel a
nagy 6sok mestermdveit, mikozben a néz6 egy autondom Banfoldi-festményt lathat. A kisajatitas
tehat szintén relativ, és csupan az intellektus jatéka marad. A nagy térténetek (metanarrativak) ily
modon taldlkoznak a személyessel, felidézve a posztmodern egyik legfontosabb gondolatat
(Lyotard), miszerint a vildgot formald nagy torténetek ideje lejart. E gondolat izgalmas tovabb-
fejlesztése Banfoldi 2000-ben futd fotografiai kisérlete, a Dolgoknak nevet adni sorozat megvalé-
sitasa, ami jelentds technikai kihivas elé is allitotta a mlvészt. A hatalmas, két méter magas vasz-
nakra széles ecsettel, gesztusszer(ien felvitt fényérzékeny emulzié hol slribben, hol ritkdbban
kerdiilt rd a hordozdra, igy az erre exponalt fénykép nem tiszta és egységes képet ad, hanem az
analdg és egyben nagyon archaikus eléhivasi eljarasbol fakadéan meggyotort, ,.hibas”, ugyanak-
kor nagyon festdi 0sszhatdst kelt. Banfoldi a sajat, olykor nagyon személyes fotoéit hasznalta a
projekthez, amelynek cimében szintén egy kardinalis alapvetést rogzit: a dolgoknak nevet és ér-
telmet adni egyenlé a teremtéssel.® A festdi fotokon felbukkané motivumok, mint a kisbaba, a né-
alak, a diadaliv, nemcsak fizikai jelenvaldjukban nevezheték meg, hanem érzelmek, viszonyok,
absztrakt gondolatok széles skalajat reprezentaljak: a sziiletést, az életet, a szerelmet, az elmu-
last, a maganyt. A Dolgoknak nevet adni sorozat Banfoldi életmiivének egyik legmélyebb és ér-
zelmes széridja, ugyanakkor itt kisérletezi ki a mlivész azt a foténagyitason keresztiil elérheté
~antikizald”, régiesitett, tovabba a kdrvonalakat elmosé, puha, festdi vizualis 0sszhatdst, amely a
kés6bbi fotésorozatait nagyban meghatdrozza.

KORTARS 2023 / 09



IDOUTAZAS

Az emlékeken keresztiil megelevenedd mult elemzé vizsgdlata Banfoldi festészetében a tobb éven
at gyarapodo Varosok cimi sorozattal kezdédik, és tart napjainkig. A Varosok egyes darabjai képes-
lapokként idéznek meg egy-egy varost, azonban ismét nem a nagy torténetek, pontosabban a nagy
motivumok mentén, hanem egy jéval személyesebb és dsszetettebb asszociacids korbél meritve.
Karlovy Varyt egy medencében flird6z6 alak, Berlint egy tavbeszélével lathatd né és egy vizforrald
kanna reprezentalja: személyes emlékek és Osszetett kulturtorténeti utalasok hosszu sora. A soro-
zat kompozicidinak fontos eleme, hogy a figurdkat alapos realista igénnyel rajzolja meg, a képteret
pedig minden esetben két részre tagolja: a kidolgozott rajz litkozik az lires, arnyalt fest6iség feli-
letekkel, a slrd, részletez6, kozeli latvany pedig a végtelennel, ami a vizudlis emlékfragmentumok
adlomszerlségét erdsiti. Banfoldi mesteri stilaris jatéka kordbban a gesztusokat mint jeleket idézte
meg, a Vdrosok esetében a stildris igazodas a metafizikus festészet és a hiperrealizmus formai je-
gyeit, illetve a 1940-es, '50-es évek filmes viladgat eleveniti meg. Az osztott kompozicio, az idillinek
tdnd, azonban fojtottan feszilt dlomszerliség UGjabb fontos adaléka Banfoldi mivészi vildganak,
amelyet a 2010-es években a Kozmikus csendélet sorozatban fejtett ki alaposabban.

AZ EGYMASBA FOLYO IDO

Az elmult két évtizedben Banfoldi mlivészete harom nagyobb alaptézis mentén formalddott: soroza-
tokban gondolkozik, az adott témat alaposan koriiljarva és megvizsgalva rendszerezi mondanivaldjat
az annak leginkabb megfeleld képi vilagba; a médiumot/hordozét és a stilaris orientaciot szimbolikus
tartalommal felruhazott eszkoznek tekinti, és a tartalmi kérdések szolgalataba allitja. Mindennek cél-
ja pedig, sajat szavait idézve: ,minden szituaciéban a multnak a jelenbe valé atemelése, a napjainkban
vald megélése, illetve az ezzel kapcsolatos vizudlis elbeszélésmaddok érdekelnek”.’

Az Arnolfini hdzaspdr fotényomat-sorozat (2016-17) talalé parafrazisat adja Jan van Eyck hires
képének. Banfoldi rétegesen épiilé képkonstrukciot valdsitott meg e széria esetében is, ahol a jele-
net valés szinpadra allitasaval, rekonstrualasaval kezdte a munkat, hiszen a fészerepléket két be-
oltoztetett prébababa jeleniti meg, majd a mesterségesen eldallitott szcénat befotdzta, és az igy
elkésziilt fényképet vaszonként, hordozoként alkalmazva autondm festdi jeleivel latta el, illetve mo-
dositotta. A korabban emlitett rétegzettség talan e mivek esetében a legkomplexebb, hiszen az
aproé rajzi gesztusok mellett az ési graffiti, az irott szoveg koztérre karcoldsanak elemei is felbuk-
kannak a képtérben, feliilirva és taldn megszentségtelenitve az Arnolfini hdzaspar allé portréjat.
A latin feliratok jél ismert kozmondasokat, unasig ismételt szentenciakat jelenitenek meg: Omnia
vincit amor / A szerelem mindent legyGz vagy Sic itur ad astra / gy jutunk el a csillagokig — korilbeliil
olyan elcsépelt és valddi jelentésiiket veszitett mondatok, mint Jan Van Eyck Arnolfini hdzaspdrjanak
agyonreprodukalt mdve. Vajon nem felejtiink-e el latni, mikozben néziink, és gondolkodni, mikdzben
éliink? Taldn nem tulzas azt allitani, hogy Banfoldi tjabb munkai egyre erésebb kritikai felhanggal
birnak. Talan 6sszefliggésben van ez annak felismerésével, hogy az elmult hisz évben az id6 szub-
jektiv érzékelése radikalisan megvaltozott, és az idé immar nem a dolgok értelmességének alapel-
ve, hanem az id6 mint olyan emberi léptékkel felfoghatatlannd valt.

Banfoldi 2018-ban késziilt, XXIl. szazad cim( sorozata egy disztopikus gondolatkisérlet, amely
egy valos varos (a konkrét helyszin valdjaban lényegtelen) kiliresedett, ember és élélény nélkil ma-
radt, makettszer( részleteit idézi fel. Egy franciakert labirintusa paddal, egy téglakerités vasajtéval,
egy hetvenes évekbeli szalaghaz, amely elétt egy ottfelejtett bicikli all: banalis részletek, amelyek
megannyi, mara elfeledett torténet szinhelyéiil szolgalnak. Az élet totalis hidnya néma emblémak-
kd szeliditik e névtelen helyszineket. Banfoldi festészeti kisérletei soran alakitotta ki azt a technikai
eljarast, amely vizudlisan a leginkabb kifejezi az egyes id6sikok kozotti atjards izgalmat és proble-
matikajat: vdszonra projektalt sajat fotdi az enkausztikus feliiletkezelés viaszrétege miatt olyan an-
tikizald lazarréteget kapnak, amely a 19. szdzadi fotdk megsargult feliiletét idézik. Banfoldi finoman
adagolja sorozatan a mult otthonos nosztalgidjat és a jovétol valo — egyfeldl egyéni, ugyanakkor kol-
lektiv, de mindenképpen archetipikus — félelem érzését. Bar a XXIl. szdzad cim( széria 2018-ban,
a jarvany és a lezardsok elé6tt késziilt, szinte vateszi pontossaggal prognosztizalta a kiliresed6 va-
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, 100x150 cm

,vaszon

BANFOLDI ZOLTAN, Fekete reneszansz — Rolin kancellar Madonnaja, 1997, olaj

rosok dermedt maganyat és idétlenségét. A disztdpia tehat valdsagga valt: a torténelemben nem
elészor és vélhetéen nem is utoljara.

Banféldi szertedagazé milvészetének teljes vizsgdlata lehetetlen vallalkozas jelen terjedelemi
korlatok kozott, azonban az emlékezetnek van egy eddig nem emlitett aspektusa, ez pedig a nosz-
talgia, visszavagyodas a sajat, megélt multba. Banfoldi miivészetének teljes spektrumat vizsgalva
szamolnunk kell ezzel a személyes szallal is, amelyet olyan apré jelek és szimbdlumok tdmaszta-
nak ala, amelyek szinte észrevétleniil bujnak meg a mult-jelen—jové kapcsolatrendszerérél sz6lo
nagyszabasu vizualis diskurzus egy-egy szegletében. Ilyen ,onéletrajzinak” tekintheté visszatéro
motivum a potty6s labda, amely egy 1999-es Cim nélkiili fotdnagyitason, a XXII. szézad (2018) egyik
disztépikus varosképén vagy egy 2014-es vasznon (Egyediil nem megy) egyarant megjelenik. A poty-
tyos labda, a boldog gyerekkor megtestesitdje az a soha vissza nem téré, de a felidézés soran ujra
atélhet6 mult, amely apro szigndként felmutat egy részletet Banfoldi Zoltan sajat idejébol.

Banfoldi Zoltan (1962) 1988-1991 kozott a Hagai Miivészeti Akadémia, majd 1991-1995 kozott a
Magyar Képzémlivészeti Egyetem festészeti szakan végezte tanulmanyait, ugyanitt 2006-2009 ko-
z0tt szerezte meg doktori fokozatat. A Magyar Papirm(ivészeti Tarsasag és a C Csoport (1993) ala-
pité tagja. Autoném miivészeti tevékenysége mellett tanit, jelenleg az Obudai Egyetem Epitész ka-
ran docensként oktat latvanytervezést. A szentendrei Régi Mlvésztelepen lévé mltermében alkot.
Budapesten él.
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BANFOLDI ZOLTAN, Sirokké Il., 1996, vegyes technika, 140x160 cm; Vaskor IV., 1995, vegyes technika, 140x190 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, Alma — New York (Kozmikus csendélet sorozat), 2011, olaj, vaszon, kréta, enkausztika, 40x50 cm;
Eseményhorizont — Részben ismert objektum VI., 2007, olaj, vdszon, 120x140 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, Megmaradas Il., 2013, vegyes technika, vaszon, 40x30 cm (kézépsé)
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BANFOLDI ZOLTAN, Megmaradas lll., 2013, vegyes technika, vaszon, 40x30 cm (jobb oldal)
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BANFOLDI ZOLTAN, Arnolfini sorozat (Non omnis moriar), 2016, vegyes technika, 100x150 cm;
Arnolfini sorozat (Omnia vincit amor), 2017, vegyes technika, 100x130 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, Karlovy Vary (Varosok sorozat), 2003, plaj, kréta, lakk. vaszon, 140x100 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, A XXII. szazad-

1.;-3.,(2x) 2018, foto,

enkausztika, vegyes technika, vaszon, 70x100 cm;
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BANFOLDI ZOLTAN, A XXII. szézad-5.; -4., (2x) 2018, foté,
enkausztika, vegyes technika, vaszon, 70x100 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, A XXII. szézad-7.; -6., (2x) 2018, foté,
enkausztika, vegyes technika, vaszon, 70x100 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, A XXII. szazad-11.; -8., (2x) 2018, foté,
enkausztika, vegyes technika, vaszon, 70x100 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, A XXII. szazad-9., 2018, fotd,
enkausztika, vegyes technika, vaszon, 100x70 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, A XXII. szézad-10., 2018, foto,
enkausztika, vegyes technika, vaszon, 100x70 cm
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BANFOLDI ZOLTAN, A XXII. szézad-12.; -13., (2x) 2018, foto,
enkausztika, vegyes technika, vaszon, 70x100 cm

KORTARS 2023 / 09

89




90

, 24x30 cm

,vaszon

BANFOLDI ZOLTAN, Csak néz, 2020, olaj, mozaik
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BANFOLDI ZOLTAN, A XXII. szadzad-14., 2018, fot6, enkausztika, vegyes technika, vaszon, 70x100 cm
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