AUREL CHIRIAC
ldében lebegve

Kerekes Gyongyi Belsd lépcsdk cimU
kiallitasa kapcsan

Tat tvam asi — levelek, fa, papir, neonfény. Ezt a folyamatot jarta végig Kerekes Gyongyi, amikor a tex-
tilmdvészetrdl attért a festészetre: maga az alkotd Ez vagy te cimsz6 ala gydjtotte az installaciéit, a
Cshanddgja-upanisdd elhiresiilt mondasat idézve, ami az ember és Abszolutum kapcsolatat hivatott
kifejezni. Ezt a kapcsolatot kovette és tanulmanyozta aztdn egész munkassaga soran. Egyik munka-
ja, egy torott kereszt, rozsdaszin levelek és a fény, ami a novényvilagbol ismerds attetsz6séget kol-
csonzi nekik, tehat mulanddsagra utal, éppen a Fény cimet viseli, mikozben egy masiknak, egy négy-
szogletes alakzatba fogott kompozicidnak a kézéppontjdban megint csak a keresztet talaljuk, amit
ezuttal réseken attoré fénysugarak vetitenek a sotét alapténusokra, a cim pedig ennek megfeleléen
Sotétség. Fény és Sotétség — festbi és egzisztencidlis szempontbdl egyarant — az a két véglet, ame-
lyek kozé tételez6dott Kerekes Gyongyi mivészete a kezdetektdl napjainkig. A Belsé [épcséfokok tu-
lajdonképpen azt az utat jelentik, amelyiken az Ez vagy te vildgabdl lehetett eljutni a mostani vissza-
tekintéig, az Ez vagyok én-ig.

A Herbariumban (ahol tulnyomérészt vegyes technikat talalunk) a szinek és a levegbssé tagult
festmény vildga még egyarant a lét fénnyel telitettségérol vall. A csirdzds, szaporodas, megujulds
eszméje rejtezik minden alkotdsban. A levél mint a fotoszintézis fényszomjas boszorkdnykonyhaja,
ahol a fény maga az élteté kozeg, valahogyan logikus természetességgel né ki a Tat tvam asi
eszmiségébdl. S6t, a Herbdrium, 9 mar azt a nyers zoldet és égévoroset lobbantja elénk, aminek in-
tenzitdsa az egész mu kontextusat meglepé erdvel hatja at, és ezt semmiféle szinkdpa nem tompit-
ja. Az egyensuly keresése sorozat minden bizonnyal a legdramaibb, legzaklatottabb az 6sszes kozlil.
A festmények tobbsége nehéz, sotét, belsd vivddasrdl, elmélkedésrél beszél, egy sophrosyne (arany
kozéput) keresésérél, amin atsejlik, hogy bizony a kezdeti nyugodt szemlélet jobbara elveszett.
Majdhogynem melankolikus ellentétet talalunk itt a szinek konnyed attetsz6sége és a szinte bete-
gesen apokaliptikus vizié kozatt.

A valtozasok kényve mind technikai, mind pedig tematikai szempontbdl uj kifejezésmddokhoz
nyul. A papir textdraja itt is lényeges szerepet latszik betdlteni, de ugyanolyan jelent6s az a folya-
mat, ahogy a szinek elnyelik, kiegészitik, helyettesitik egymadst. Az drnyalatok eldrasztjak egymast,
tdlcsordulnak, folyékony feliileteikbdl varatlanul tor felénk egy-egy jel vagy szimboélum. A folyékony
és megtévesztben attetszd jelleg uralja az egész ciklust. Semmi sem utal arra a szigordsagra, ami
a legutdbbi évek muivészetét jellemzi, gondolunk itt elsésorban A csend képeire.

Kerekes Gyongyi képei koziil némelyik eleve kor alakd, aminek sajat tobbletszimbolikaja van.
Valdjaban egy szimbolikadtvozetrdl van sz, kezdve a tokéletességkoncepcidtdl az orok visszatérés
jelképéig, az egyediség eszméjétél a végtelenség dbrdzoldsdig, az idé vizualis megjelenitésétdl a
magia fogalomkoréig. Mlvészeti térmeghatarozasként a kor ugyancsak sajatos jelentéstartalom-
mal bir. Behatarol, anélkil hogy korlatozna. A kompoziciék mindig szabadok, nyitottak maradnak,
kilépnek a keretbdl, Uj megkozelitéseket vetitenek elére, minden alkotas képi vilagat tovabbi lehe-
t6ségekkel tagitva. A formavalasztas itt valdjdban kiszdmithatatlan, hiszen maga a kor nagyon rit-
kan szerepel Kerekes Gyongyi festészetében, olykor (a hdromszoggel tarsitva) felbukkan ugyan a
Valtozdsok kényvében, de ez a sorozat az 1997-1999-es évekre korlatozddik. E tekintetben sokkal
jelentésebbek a Spiritudlis kertek kor alaku akrilfestményei. A szineket még athatja a fény: a 2009-
beli 23-as szdmu kép egyike azon keveseknek, ahol az alkoté fehérhez, zoldhoz, kékhez, piroshoz
nyul, ugyanakkor a kor alaku festmény belsé terében is megtalaljuk a kort. Fent a kék szin mintegy
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elszabadultan szétdradva jelzi az eget, lent pedig a zéld omlik el ugyanolyan parttalanul. A jelképpé
tisztult tdj megidézése ez (avagy annak is értelmezhetd latvanyelemek kompoziciéja), mas kor ala-
ku mivek ugyanakkor hulldmokra emlékeztetnek, levelekre vagy szellérebbenésre, az els6 alkota-
si korszak leveles installacidira utalva.

Az alkalmazott technikdk az attetszéség jegyeit viselik magukon, letisztultsdgra, a lét der(s ér-
zésvildgara hangol(6d)nak, ehhez képest meglepd a hideg szinek elényben részesitése, féleg az
utébbi id6k munkaiban, 2015-t6l errefelé. A csend képei vagy a Noktiirn példaul a zold és vorosesli-
la kozott tétovazik, s bar tobbnyire elkeriili a nyers kéket, gyakran torkollik kemény feketébe. Ez a
szinvalasztds elsésorban a négyzet vagy négyszog alaku alkotdsok sajatja, ahol a mivek négyze-
tekbe fogott, élesen elhatarolt képsikokbol-terekbdl épitkeznek, ahol a szinek vildgosan elkiilondil-
nek, bar azért folyamatosan feleselnek egymasnak. A kompoziciék Piet Mondriant idézik (bar a szinek
elhataroldsa pusztan a sajat ténusaik tisztasaga révén torténik, nem fekete csikok racsozataban),
de Brice Marden amerikai kortars muivész egyes alkotasait is (mint példaul a Window tanulmanyt
vagy a sokkal ismertebb For Pearlt). Mondrian posztimpresszionizmusat és Marden minimalizmu-
sat kifejezetten azért emlitjlik, hogy Kerekes Gyongyi festészetének idében, stilusdban lebegd jelle-
gét hangsulyozzuk.

Ha netdn megkockaztatnank is valamiféle absztrakt expresszionista, konceptualista és
minimalista stiluskeverék szerinti besoroldst, még ugy sem lehetne végképp meghatarozni Kere-
kes Gyongyi miivészetét, mert bar olykor szinte végletesen szigorunak tinik, a vilaggal, a képileg
abrazolt vagy sugallt érzelmekkel szembeni raciondlis magatartast mégis olyan kreativ spontanei-
tasnak rendeli ald, ami az értelmezésnek is tag teret nyit, a mivek pedig pedig mintegy maguktol
suttognak mondanivaldkat a nézé felé. A kép vildganak behatarolasa mindenekel6tt az abrazold jel-
leg teljes elutasitdsaval torténik. Az alkotasok sosem tételezédnek a hagyomanyosan értelmezett
esztétikai abrazolasmaddok kritériumai szerint, hanem szandékoltan 6nall6 esztétikai targyak. Ke-
rekes Gyongyi minden festménye a haromdimenziés, valds tér és egy dinamikus tér kozé ékelédik,
a képzelet vilagabdl teremt egy lathato, megszemlélhetdé valésdgot. A festmény onmagaban egy
plasztikus esemény kivetilése, olykor a virtudlis jelentéstérben, maskor a valdsag szintjén. A csend
képei egyenesen elutasitanak a négyzeten vagy négyszogon kivil barmilyen mas abrat vagy abra-
zolasi modot. Azt is mondhatnank, hogy a veliik valé jaték — a hideg szinvildg hangsulyai mellett — a
gondolati sik, az eszmeiség architekturajanak végletekbe vald eltoldddsa, és ebbdl sziiletik meg az-
tan a belsé elcsendesedés, a megnyugvas. Ezen alkotdsok mindegyike olyan nyugalmat araszt, ami-
nek hatdsa alél nem lehet kivonni magunkat. A képszerkesztés szigoru szabdlyrendszere és a meg-
fontolt szinek egyarant azt az érzést keltik, amit a gorogok egyetlen széval neveztek harmdnianak,
elcsendesedésnek, békének (eirene), de semmiképpen nem illettek az a-patheia (apatia, szenvedély-
mentesség) kifejezéssel. Békérdl, elcsendesedésrél beszéliink, amelynek felszine alatt azonban
fojtott fesziiltség sejlik, az Utkeresés szenvedélye, és miért is ne: egy visszafogott szomorusag. A vi-
laggal valé meghékélés szomorusaga ez, barmilyen is legyen az a vilag, és ebbd6l a szomoruisaghbol
fakad aztdn az abrazoldskényszer mar emlitett elutasitdsa is: a mlvész szdmadra a vilag szellemi
sikon elviselhetd (a letisztult formai — a négyzet, esetleg a kor — révén, illetve a szineiben), de nem
viselheté el semmi, amit mindezeken tul lattat, plané amit képvisel. A csend tekintetében a vilag
csak a mértani formak és a szinek szigorat tudja nyujtani a mlivésznek. Azon tul pedig a szellemi-
ség, a sajat bels6 vilag kdvetkezhet. A Spiritualis kertek majdhogynem hisz évet (2000-2020) feldle-
6 sorozatanak legtobb darabja errél tanuskodik. Igaz, hogy a periddus elsé harom évének néhany
alkotdsaban még fellelhetd a kordbbi attetszéség vagy elegans, folyékony dinamika, mar csak a
technikaban is, hiszen ezek nem akrilfestmények, hanem szines tussal késziiltek papiralapra. Vi-
szont ahogy haladunk elére az id6ben, néhany kivételtdl eltekintve, ahol fel-felbukkan még egy-egy
piros hangsuly, és a kép vildga kevésbé rendezett, a mivészi perspektiva egyre szigorubb, egyre
jobban elvonatkoztat a valésag formaisagatol. A belsé terek egyre kifejezettebb fontossagot kap-
nak, egészen a valdsagtol vald teljes elszigetelddésig, a festészet itt mar egy sajatos vallomasfor-
mava valik Kerekes Gyongyi szamadra, az onkifejezés eszkozévé.

A festészet ma mar Kerekes Gyongyi lényének, szellemiségének szerves alkotéeleme. Nem hi-
aba viseli ez a visszatekint6 a Belsd [épcséfokok cimet: a Herbdrium érzéki szineitdl a legutobbi évek
szigoru képi vildgdig, Az egyensuly keresése cim( sorozat tiinékeny, gyakran monokrém szerkesz-
tésmadjan at (ahol fel-felbukkannak mar a fekete négyzetek vagy négyszogek, mintha adott kép-
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KEREKES GYONGYI, Egyensuly keresése VI., 1992

KEREKES GYONGYI, Egyensiily keresése V., 1992
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KEREKES GYONGYI, Belsé lépcsék c. kiallitas, 2020-21, Nagyvarad (részletek)

elemeket rejtegetni kellett volna a néz6 szeme elél, sajatos, bels és benséséges szférdkat biztosit-
va az alkotdnak), Kerekes Gyongyi viszonyuldsa a kiilvildghoz egyre jobban leegyszer(isodik, letisz-
tul, ugyanakkor - valamiféle forditott ardnyossag révén — egyre komolyabb hangsulyokat nyer a belsé
vilag szinjatékanak a belsé elbékélés jegyében torténd kifejezédése, lassanként nyerve teret a kiils6
vilag rovasara. A vildgegyetem mar csak annyiban létezik, amennyiben a mivész értelemmel teliti.
Ennek az értelemnek és a bel6le sziileté harmdnidanak a keresése jelenti Kerekes Gyongyi festésze-
tének a lényegét.

(Forditotta: Mihdly llona)
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