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Zene és kép — a vers szuletése

Emlékezni vélek egy mondatra.

Taladn Andy Warhol mondta a vers, a koltészet jovéjérél, hogy mifajok eltiinhetnek, kifejezési for-
mak megszinhetnek, valtozhatnak, de a vers, a kiltészet megmarad. Mert a vers, a koltészet: elemi
0szton. Az onkifejezésnek alapja, kozos nevezdje. A nyelv, az emberi kommunikacié jatéka. Mindig
is lesz. Vagy — egészen pontosan — addig lesz, amig létezik emberi nyelv, amig létezik ember.

A vers, a koltészet: hang a megszélalds pillanataban. Valamint kép a lathato valtozataban, a le-
jegyzés, a vizualis dokumentacié megjelenési formajaban. igy, ha igazat adunk Andy Warholnak,
hogy a nyelv, a kommunikacié természetes folyomdnya a vers, a koltészet, amely orok emberi
kreativitads lesz mindaddig, amig lesz nyelv és lesz emberiség, kimondhatjuk azt is, hogy a versnek,
a koltészetnek a megjelenése, vagyis a hang, a hangzas, illetve a kép, a vizualitdas mint dokumenta-
cios forma, 6rok érvényd.

Es hogyha mindezt elfogadjuk, eljutunk oda, hogy amig lesz emberiség, addig lesz zene és lesz
kép, vizudlis megjelenités, festmény. Vagyis ameddig lesz emberi nyelv, mindez megmarad: vers,
zene, kép.

Hang és vizualitas: a nyelvi kommunikaciéval vald jaték, vagyis a vers két megnyilvanulasi for-
maja: maga a koltészet.

Igazat adunk Andy Warholnak — mindez lesz, ameddig lesz ,emberi arcunk”, ahogy Nagy Laszlé
fogalmazott az egyik utolsoé interjujaban.

Hatdsok és ellenhatdsok: a vers hangzas, vagyis zene, igy természetesen a zene, a hangzas
visszahat a versre is. Fontos, hogy a koltének legyen fiile - j6, ha hallja a zenében rejlé lehetésége-
ket, a ritmust, a dallamot. Hiszen a vers, a szoveg, a mondat, a verssor maga is muzsika. Ritmusa
mindennek van, minden verssornak, minden egyes hangnak megvan a maga ritmikaja. llyen médon
a zene a vershez, a versirashoz természetes inspiracid.

A széveg tehat - ritmus. Es a ritmus, a dallam hat, visszahat magéra a versre, a szévegre. Ze-
néje, ritmusa, dallama mindennek van, a lélegzésnek, a tenger hulldamzasdanak, a sziv dobogdsanak.
A versben megszoélaléra ezek a ritmikak, ezek a dallamok hatnak. Allen Ginsberg amerikai koltg,
amikor 1980-ban Magyarorszagon jart, az ELTE Bolcsészettudomanyi Karan tartott egy estet kolt6-
tarsdval, Peter Orlovskyval egyiitt. Rengetegen voltunk a bdlcsészkari Tandcsteremben, latni akar-
tuk a beatkoltészet koronazatlan kiralyat. Valaki azt kérdezte t6le, mi a kéltészet alapja, milyen rit-
musa van a versnek. Ginsberg habozas nélkiil valaszolt: a vers alapja a lélegzet. Az emberi lélegzet
adja a vers alapvet6 ritmusat.

A zene érzelmeket, indulatokat mutat meg - és ezzel egylitt érzelmet, indulatot szil. Hallgatod
a zenét, és a zenébdl drado dallam, ritmus, indulat és érzelem megjelenik a versedben, amit irsz.
Inspirdcié? Igen, de nem csak. A zene maga is koltészet, amely tovabbgondolasra késztet. Mozart ja-
tékossaga a versed irasa kozben jatékossdgra 6sztonoz. Beethoven monumentalitdsa arra biztat,
hogy legyél te is bator — merj nagyban gondolkodni. A zene elindit egy folyamatot, és ez a folyamat
a szovegben teljesedik ki, a te szovegedben, a te versedben. Az igazi kolté ismerje a zenei motivu-
mokat, ismerje fel a zenében rejlé lehet6ségeket. Az igazi kolt6 értse meg a zenét, a hangszeres ze-
nét, a ritmust, és mondja ki, amit a zene sugall, vagyis a sajat eszkozével fejezze ki mindazt, amit az
adott zenemd lizen. Ritmussal, dallammal meséli el a zene a szomorusdgot, a fdjdalmat, az 6romet.
Ezt koltéként at kell tudnom emelni a szévegbe. Képesnek kell lennem erre is.

~Formakon mulik az élet”, mondja Fiist Milan. A zene a legtisztabb forma, mint ilyen elsédlege-
sen az — és a vers is forma, amely meghatdrozza a tartalmat. Nagyon fontos tudnunk, hogy a sza-
bad vers, illetve annak a legkiilonb6z6bb valtozata is forma. A vers tehdt keret, amely a tartalom
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szempontjaboél elsédleges. Minden gyakorlé versird tudja, hogy egy-egy ritmusképlet, egy-egy rim
vagy a szabad vers esetében egy-egy gondolatritmus mennyire erételjesen befolydsolhatja magat
a.mondandét”, a tartalmat is, vagyis a forma 6nmagdban is tartalmi kérdés. Mindezt éppen a zene tu-
datosithatja benniink.

A zene ismerete, a zenei hattér még egy lehetéséget ad a vers szamara, és ez a varidcid. Ha fel-
fedezziik a formai, ritmikai sajatossdgokat egy-egy vers esetében, akkor — ahogy a zenében, a klasz-
szikus zenében is, de kiilondsen a jazzben ez rendkiviil elterjedt — tudunk ,variaciot” késziteni bar-
milyen szovegre. Ez tisztan zenei hatas lehet. Wedres Sandor példaul — lasd: Barbdr dal — a sajat
maga altal készitett versekre is irt ,variacidkat”.

Ha a vizualitds fel6l vizsgaljuk magat a koltészetet, ahogy mar mondtuk, a vers lejegyzett, do-
kumentalt allapotdban — kép is. Nagyon egyszerU azt kimondani, hogy a képversre hat maga a kép.
Ez nyilvanvalo. A kalligram a képversek kezdetétdl fogva képet jelenit meg, a hellenisztikus iroda-
lomban mar az id6szamitasunk el6tt (i. e. 4. szdzad) Theokritosz, Szimiasz készitett ilyen jellegi
munkakat. A képversek tanulmanyozasa kozben ez a tdrsmlivészeti hatas még nyilvanvaldbb is,
mint a zene hatdsa a szovegépitkezésre. Ha csak a magyar reneszansz, illetve barokk muivészetet
nézziik: Szenci Molnar Albert hires , kockaja”, amely a zartsagot és az erét fejezte ki, vagy éppen a
17.szazad magyarorszagi latin nyelv( koltészete, amelyben kereszt vagy rézsa alaku képversek je-
lennek meg, vagy gondoljunk Moesch Lukdcs munkaira, szintén a kép, a képzéml(ivészet hatasarol
tesznek tanubizonysagot. Ha az idében tovabb haladunk, a 20. szdzad elejének avantgard képzému-
vészete nyilvanvaldan hat a szovegépitkezésre, elég csak Kassakra utalni.

Ennél is fontosabb lehet a kép, a festmény hatdsa a versre, ha az a vers nem els6sorban képi-
leg jelenik meg. Magara a szovegre is hathat inspirativ médon egy-egy kép, festmény, képzém(ivé-
szeti alkotds. Erre is szdmos példat ismerink. Emlithetjlk Illyés hires versét, A reformdacié genfi em-
lékmdive elétt cimU alkotdst, amelyben a szobor tartalmi lizenete mellett annak monumentalitdsa is
hat magara az Illyés-miire. Es mindenképpen emliteni érdemes Tandori Dezsd koltészetét, aki
egész sorozatot hozott létre, amelyben jé néhany fest6 és képzémivész munkajara reflektal. Monet
és Manet, Cézanne, Seurat, Klee, Korniss Dezsé, Picabia, Christo azok a vizualis mivészek, sokak
kozott, akik ihletet, inspiraciét adtak Tandori verseihez.

Verset irni festmény, szobor, barmilyen képzémdvészeti jellegl alkotds hatdsara — szintén egy-
fajta variacid. Variacio, ugyanugy, ahogy versre is irhatunk variaciot, vagy éppen zenét is haszndlha-
tunk variacids alapnak. Mindez azt is jelenti, hogy a vers megirasanak ,ihlete” nem egyszerien ,be-
Llilréljon”, hanem éppen a tarsmdvészetek altal mintegy ,kiils6 hatdsra” is elindulhat az a folyamat,
aminek eredményeképpen megsziiletik maga a szoveg, ami sokszor egyéb mualkotdsnak - zené-
nek, képnek — az értelmezése vagy tovabbgondolasa.

Hogy a magam gyakorlatara térjek: a kezdetektdl, els6 verseim megirdsatél hatassal volt rdm a zene.
llyen médon irtam verset Csajkovszkij, Mozart, Beethoven mUvei nyoman. Es a klasszikus zeneszer-
z6k munkai mellett a 20. szdzad nagy jazzel6addinak a hatdsara is, Miles Davis, Herbie Hancock, Ron
Carter, Louis Armstrong, Billy Cobham, Benny Goodman, Chick Corea jatékat megidézve. Esteken lép-
tem fel, ahol jazz-zenészekkel egyiitt, velilk 0sszedolgozva olvastam verseket. A visszaforgatott idd
cim(, 2019-es kotetemben egy egész ciklust szenteltem ezeknek a munkaknak. 2016-ban a Get Closer
Budapest Jazz Fest keretében léptem fel ismert zenészekkel, M6zes Tamardval, Nemes Jandval, Nagy
Janossal egyiitt, de volt alkalmam szoveget olvasni Binder Karoly zenekisérete mellett is. Ami a klasz-
szikus zenéket illeti, az egyik — altalam — kedvelt versem, az Uzenet, B-moll Csajkovszkij nyoman iré-
dott. Ahogy emlitettem, a vers szdmara a zene mindig inspirdcid is, a szoveg mintegy ,belekapaszko-
dik” a ritmusba, a zenei motivumokba, és ez Uj tavlatokat nyit a mondatnak, a verssornak.

Kétségtelen tény — ha zenérdl, illetve hangzasrol beszéliink, és visszatekintek az idében az el-
mult mintegy negyven évre —, hogy a verseimre, koltészetemre a legnagyobb hatassal az Uj Zenei
Studié megismerése volt. Olyan — mara szinte klasszikusnak szamité — zeneszerzéket emlithetek,
mint Jeney Zoltan, Vidovszky Laszl6 és Sary Laszlé. A hetvenes évek végén, a nyolcvanasok elején
ez a zeneszerzdi iskola Uj gondolkodast hozott a mlivészeti életbe, és ez az adott korszakban elemi
erdvel hatott ram is.

1981-ben ismertem meg a hdrom zeneszerz6t személyesen, és koziilik Sary Laszléval keriil-
tem kozelebbi, barati kapcsolatba. Az akkoriban Parizsban megjelené Magyar Mihely cimd folydirat
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nyari 0sszejovetelén, a Bécs melletti Hadersdorfban taldlkoztam veliik, és rogtén egész sorozat
vers, egy egész ciklus megirasat inspiralta mindez. Az Uj Zenei Stidié zeneszerzéi a Bartdk utani
zeneml(vészet sajatos vildgat teremtették meg, amely nagyon erésen koncentralt a repeticiora, il-
letve a meditativ hangulatokra, valamint a mindezekbél fakadé harmdniara. Az ismétlés, illetve az
ismétlésekben rejld variacids lehetéség olyan munkakban jelent meg elemi erével, mint példaul
Sary Laszlé Kotyogd ké egy korséban cimd, Gitéhangszerekre késziilt mve, ahol a ,ké kotyogasa” a
végtelen elmélylilés hangulatat teremti meg. A motivumok repeticidja azzal a felismeréssel gazda-
gitott, hogy a hangulatok erdsitése, a meditacio lehetséges ezzel a technikaval.

1984-ben nézoként jelen voltam az Amassy téri szabadidékdzpontban azon a zenei-képzémdi-
vészeti fesztivalon, amelyen megismerhettem az Uj Zenei Stidié tagjai munkai mellett John Cage,
Steve Reich, illetve Erik Satie miveit is. Es mindezeken tdl Ligeti Gyorgy, illetve Kurtag Gyorgy ze-
neszerz6i munkassagaval is kozelebbi kapcsolatba keriiltem, Kurtaggal is talalkozhattam. A leg-
fontosabb élmény mégis ezen az 1984-es, mar emlitett fesztivdlon Erik Satie Vexations cimd, 23
ordas zongoram(ivének meghallgatdsa volt. Satie-nak ebben a munkdjaban 840-szer ismétlédik meg
ugyanaz a motivum. Ha emlékezetem nem csal, a zongoram(vet egymast valtva adta elé néhany
zongorista, tobbek kdzott Kocsis Zoltan, Marta Istvan.

Ezen zenei hatdsok nyoman kezdtem irni az Ugynevezett ,zardéjelverseket”, amelyek — kiilono-
sen az elsé munkak - alapvet6en az ismétlésekre épiilnek. Ugyanazokat a sorokat tébbszor is meg-
ismételni, valamint variacidkkal gazdagitani, ez volt a célom, ebben alapvet6en segitett Satie, Steve
Reich, Cage vagy éppen Sary Laszld munkdssaga. Szaz zardjelvers sziiletett az elmult évtizedek-
ben, pontosabban szélva a ,bevezetd” verssel egylitt 6sszesen szazegy. Kozottiik olyan ,zardjel-
szonettek”, mint a Zdrdjelvers op. 7., a Zardjelvers op. 11. vagy Zardjelvers op. 20., amelyek kifejezet-
ten az ismétlésre, igy a meditacidra épiilnek.

A nyolcvanas években Sary Laszléval intenziv k6zés munka kezd6détt, ennek keretében szin-
tén ez a tipusu repeticio keriilt kozéppontba. A munka eredményeképp 1990-ben megsziiletett a
hanglemeziink is, az akkori kornak megfeleléen nagyméreti bakelitlemez, Kézeledések és tavoloda-
sok cimmel, a Hungaroton kiadasaban. Es a munka fontos emléke a Repetitiv cimii versem, amely
szintén az adott korban sziiletett, és amelyet természetes mddon Sary Laszlénak ajanlottam.

Ahogy mondtam, ezen zenei hatdsok nyoman jelent meg az ismétlés, a repeticio a koltészetem-
ben. Csupdn kiegészités: Ady Endrénél is fontos helyet kap az ismétlés. Minden bizonnyal az emli-
tett zenei hatdsok mellett ez is szerepet jatszott abban, hogy a sorozatomban ezt az épitkezési for-
mat prébaltam ki.

Ami még fontos: nalam is zenei hatdsra jelent meg a fentebb mar elemzett variaciés lehetdség.
Szamos variaciot irtam Peté6fi, Weores, Pilinszky vagy éppen Balassi verseire — a forma mint lehet6-
ség a koltészetben, a klasszikus koltészet torténetében is ,mélységes mély kat”, ahonnan ihletet,
inspiraciot béven lehet meriteni.

A vers: hangzds, amikor megszélal, de kép is, amikor lejegyzésre keriil. A verssorok hosszlsaga, a
vershossz dinamikadja, a versszakok tagoléddsa mind-mind lizenet lehet, vagyis a vers, a koltészet:
latvany is.

A vizualitds, a képiség, a képzémivészet jelen volt az egész palydm soran, és jelen van ma is.
Ha képzémUvészetet emlitiink, illetve vizualis hatadsokat, akkor koltéel6dok miveinek megismeré-
sérélis szolni kell, amelyeken keresztiil jutottam el a 20. szdzad eleji nagy festék alkotasaihoz, pél-
daul Kazimir Malevics Fekete négyzet ciml munkdjahoz. A Kassak altal is fontosnak tartott késé
avantgard iranyzat, a konstruktivizmus segitett nekem is a vers képiségének a megkomponalasa-
ban, abban, hogy a latszdlag hagyomanyosan épiilé ,vonal-vers” esetében is felismerjem, a sor
megtdrésének milyen hangulati és ritmikai szerepe lehet. Erre példaként Jozsef Attila Oda cim kol-
teményét szoktam emliteni, amelynek az elsé versszaka sajatos ,letort” sorral fejezddik be, ezzel
hangsulyozva a vers hangulatat, a magany, a szomorusag szorongaté jelenlétét.

Korai képverseimre Nagy Laszld is erés hatassal volt. Nagy Laszl6 grafikus is, ezért pontosan
érezte azt, hogy a szoveg képi megjelenése milyen fontos adott esetben, hogy a képiségnek imma-
nens jelentése van. Az egyik utolso6 képverse, a Szarny és piramis mar szoveget sem tartalmaz. Még-
is vers. Képvers.
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A nyolcvanas évek elején, amikor a kordbban emlitett repetitiv zenével taldlkoztam, ismertem
meg a képzémivészetben a ,konkretizmus” elveit, amelyek szintén hatassal voltak koltészetemre,
elsésorban vizudlis verseimre. Piet Mondrian és Theo van Doesburg voltak azok a fest6k és egyben
teoretikusok, akik nagyjabél egy id6ben Malevics ,szuprematista” négyzetével meghirdették a
konkrét mlvészet alapelveit. Ennek lényege, hogy a kép, a festmény nem dbrazol, hanem egyszeri-
en csak van, nem mutat meg valamit a vildgbdl, hanem csak 6nmagat mutatja meg, mintegy helyet
foglal a vilagban (vd. Theo Van DOESBURG, Basis of Concrete Painting = Manifesto: A Century of Isms,
2001).

Rendkiviil komoly kihivas volt mindez a nyolcvanas évek elején. Tulajdonképpen a Non-figurativ
cim(, 1989-ben a Magyar Mdhely kiaddsaban megjelent kotetem erre a képzémivészetbdl eredez-
tetett tedridra épiilt. Arra tettem kisérletet, hogy olyan szovegeket, verseket hozzak létre, amelyek
csak ,6nmagukroél” beszélnek, ,0nmagukrol”, a szoveg épitkezésérél. Nem ,abrazoljak” a korilot-
tink levé vilagot, nem képezik le azt, hanem ,csak” sajat magukat fejezik ki, sajat magukat mutatjak
meg. Ekkor sziiletett az Ugynevezett ,tyroclonista” sorozatom, amely képversekbdl allt, de egyben
konkretista szovegekbél is. Ebben a sorozatban azzal jatszottam el, hogy nem irtam ,valamirél”, ha-
nem csak azt irtam meg, ami a sz6vegben torténik magaval a széveggel. A versek cime ,utalas” arra,
hogy mit is latunk — példaul a Néhdny szé eltlnik, majd ismét elékeriil cimi munkdban valéban sem-
mi mas nem torténik, mint az, hogy ,eltlinnek”, majd ,el6keriilnek” a szavak. Ez a ciklus egyértelmu-
en a 20. szazad eleje avantgard képzémUvészeinek, Piet Mondriannak és Theo van Doesburgnak a
hatasara sziiletett.

A ciklus, amely mintegy 70 versbdél all, 1989 6ta tobb kényvben is megjelent, utoljara a 2018-as
Concrete cim( kotetemben. Elkészitése, megjelentetése azzal a felismeréssel jart egyltt, hogy nin-
csen jelentés nélkiili szoveg, ahogy jelentés nélkili kép sincs, és mindegyik kép, mindegyik vers, a
szerz6 szandékatol fiiggetleniil is, a kordlottiink levé valésagot képezi le. Theo van Doesburg és Piet
Mondrian elképzelése, végletekig vitt gondolkodasa ebben az értelemben téves — ahogy egy Mondrian-
kép is, a vers is mindig dbrazolja a valdsagot, mas kérdés, hogy ez az dbrazolas némiképpen értelme-
zés kérdése. A befogadas pillanataban olyan felismerések lehetnek ennek az dbrazoldsnak az ered-
ményei, amelyekre az alkoté nem is feltétleniil gondolt. Ide idézhetjiik a francia filoz6fus, Jacques
Derrida azon gondolatat, hogy il n'y a pas d’hors-texte (De la Grammatologie, 1967), ami ebben az eset-
ben taldn annyit jelent, hogy nem létezik a vildg, csak az éppen kimondott sz6, de valéjaban olyasmirél
beszélitt Derrida, hogy minden széveg, minden hat a szévegre, vagyis az ,0nmagarol szélé” , konkretista”
szoveg is a koriilotte levd vilagra utal, és vildg is visszautal a szdvegre.

Ha képzémlivészetrdl és zenérdl beszéliink, amelyek hatnak a versszdvegre, akkor kiilon kell
beszélniink az akusztikus koltészetrél, amely maga is zene, de nagyon sok esetben, lejegyzett valto-
zataban: kép is. Azon munkdimnak igen jelentés része, amelyek az ugynevezett ,tyroclonista” soro-
zat darabjai voltak, akusztikus versként is megjelent. Es azok a munkak is, amelyek az ugynevezett
repeticids sorozatba tartoztak, szintén hangversekként keriiltek eléadasra, vagy hangzottak el a ko-
rabban mar emlitett, Sary Laszléval kozosen készitett hanglemezen. A zene a széveghbdl is kindhet,
illetve a szoveg maga is zene, hiszen — mint tudjuk — a ritmus ott van minden szovegben. Es a kép
kin6 a szovegbdl, illetve a szoveg maga is kép, err6l mar ennek a dolgozatnak az elején is irtam.
A megszélalds, az akusztikus versek bemutatdsa Ujabb fejezet, és Gjabb tarsmivészet, az eléadoé-
mivészet felé is utat mutatott.

A vers, a koltészet: hang a megszoélalas pillanataban. Valamint kép a lathato valtozataban, a le-
jegyzés, a vizudlis dokumentacié megjelenési formajaban, igy kezdtem annak a végiggondolasat,
mit is jelent a szamomra koltéként, iroként az ugynevezett ,tarsmiivészetek” jelenléte. Konkluzio-
ként elmondhato, hogy minden valtozatlan az 6sidék 6ta: ahogyan a lyra nevl hangszer segitségé-
vel verset olvastak joval az id6szamitasunk elétt a dalnokok, ugyanugy olvasunk, ha kell, ,éneke-
liink” ma is. Es ahogy papiruszokra feljegyezték a verssorokat a korabeli irnokok, képet adva a szo-
vegnek, szintén joval az idészamitds elétt, ugyanugy dolgozunk ma is, képpé alkotjuk mindazt, amit
meg is szdlaltatunk olykor.

Pilinszky utan szabadon: megérdemeljiik a békés halalt, mi, mindannyian, akik az éjszaka koze-
pén tollat fogunk, és papir félé hajolunk. Mert verset irunk, és ezaltal képet és zenét hozunk létre a
semmibdl.
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