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Zarandokfesto
Paulovics Laszld mihelye

Kocsis Istvan dramairo lényegbevdgd meghatdrozasa szerint Paulovics Laszl6 zarandokfestd, noha
egész életében allanddsagra vagyott, mindig a miterme moccanatlan maganyaban szeretett dol-
gozni. De a mitermét, a szatmarit a torténelem, a Ceausescu-diktatura folcseréltette, s elészor az
NSZK-ba vitte-sodorta, majd végs6 révként Szentendrére.

Paulovics a 20. szazadi erdélyi, romaniai magyar festégeneraciok negyedik rendjéhez, Bardécz
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diplomdztak a kolozsvari, a Magyar M(ivészeti Intézetb6l romanositott lon Andreescu Képzémivé-
szeti Féiskolan. Mestere a modern képzémiivészet legfébb kolozsvari terjesztéje, Kadar Tibor, aki-
rél azt vallja, hogy felnyitotta a szemét.

Sziilévarosaban, Szatmaron szinhazi diszlet- és jelmeztervezé (1962-85), munka mellett fest.
1985-ben emigral az NSZK-ba, ahol sajatos képletli magyar kulturdlis kozegbhen dolgozik, bar kial-
lithat német kollégakkal is. ,Az NSZK-ban magyar témakban mozogtam, a német m(ivészetbe nem
lehet integralddni. Azokat a témakat dolgozom fél, amiket Ceausescu idejében nem lehetett.” Ott
kezdi el a Don-kanyart és az 1956-0s forradalmat megidézé sorozatait. Majd Magyarorszagon tele-
pedik le, de Szentendrén él6 és dolgozo fest6ként is ldtszélag megmarad zardndokfestének, ugyan-
is volt olyan eset, amikor nem fért bele egy ottani kiallitasba.

Mohacsot, az aradi vértanukat, a Don-kanyart és az 1956-o0s forradalmat rogzité sorozatai
erds kulturdlis gyokereit, az dldozatokkal valé sorsvallaldsat, torténeti érzékenységét fejezik
ki. Az emigraciéban folytatja azon alkotéi gyakorlatat is, amelynek sordn iré-arcmasokat, iré-
jellemeket, alkotdi habitusokat fogalmaz meg vizudlis eszkozokkel: ,Szatmarnémetiben kezd-
tem, szinészekkel: Csiky Andras, Acs Alajos és a kilts Gellért Sandor. Kés Karolyt Kolozsvaron
rajzoltam le 1957-ben. Volt, ami fotordl késziilt, pl. Kemeény Janosnal voltam, de akkor nem volt
nalam rajzeszkoz, aztan fényképrél csinaltam a rajzot. O 6rizte az erdélyi melegséget, ahogy
Barcsay Jend is.”

Paulovics iroportréi texturajat gyakorta azonos értéklen alkotja az irétél gondosan kivalasztott
mdrészlet, rovid életrajz vagy kronologikus rendbe szedve élethelyszinei folsoroldsa (pl. Ady Endre).
Fontos a kalligrafia. A szavak és mondatok toredezett vagy folyamatossa tett egymasmellettisége is
fundamentalis vizualis elemnek mindsiil.

Nincs itt valami ellentmondas? Nem érezziik 6sztondsen is minden képen megjelent szévegnél,
mar a szentek szajabdl kibomlé mondatszalagoktél kezdédéen, hogy az csupan magyarazat? Vagy
éppen figyelemelterel6? Van olyan eset, amikor a masik oldalra billent az egyensuly, amikor maga
a szoveg valt képpé (Lakner Laszlo: Isa pur...).

Paulovics megkdzelitése azonban merében mds: 6 a portréra vagy az arra kivalasztott arckép-
hez a megjelenitett munkassagara jellemz6t épit latvany-egyensulyba. Jellem-képpé, életut-diag-
ramma, példa-energiava. Hiszen létrejottiik motivacioja alapvetéen a példa folmutatasa, példa-em-
berek galéridja Paulovics sajatos arcképcsarnokaban.

Mindezekkel Paulovics gazdag erdélyi arcképfestdi hagyomany-sorba kapcsolédik, hiszen
avandorfesték vagy Barabas Miklds, Siké Miklés és masok erdélyi értelmiségieket, irdkat, alko-
tokat megjelenité portréi sora jelentésen gyarapodott a 20. szdzadban. Nagy Istvan, Szolnay
Sandor, majd Zsogodi Nagy Imre sokrét(i arcképgaléridjat — hogy csak a legjellemzdb- {J,
beket emlitsem — Cseh Gusztav Hatvan féembere és Paulovics-miivek sora folytatja. . .

Gyakorlott mifajai folsorolasandl is zavarban vagyunk, hogy a puszta listabol ki _@.' :
ne hagyjunk valamit: folydirat- és konyvillusztracidk, ex librisek, konyvboritdk, =
plakatok, szinhazi diszlet- és jelmeztervek, misorfiizetek, grafikak (az egyedi
rajztol a sokszorositott eljarasokkal késziiltekig), festmények temperaval,
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olajjal, kis mérettél muralidkig. Uvegablakait, keramiait, textilkompoziciéit, kovacsoltvas munkait
ugyanugy szamitasba kell venniink, mint Szentlélek templomanak 1998-ban késziilt féoltarképét és
a Keresztit sorozatat (2000). Egyéni és kollektiv bemutatékon valo részvételeit, magan- és kozgyj-
teményekben 6rzott miveit szam szerint is nehéz folmérni. Negyvenhdrom iréportréjat allando ki-
allitdson mutatja be a Kolozsvar Tarsasag, a Szatmarnémeti Mizeumnak adomanyozott harminckét
festményét 2009 6ta a Reformdtus Filgimndziumban lathatni.

Paulovics Laszl6 egész eddigi alkotoi gyakorlataban, festdi, rajzoléi munkadssagaban ,kiizdel-
mes kereséssel”, ,mindegyre megujulni” akarassal dolgozik. A hatvanas évek modern hangu és el-
vont formarendbe fogalmazott figurdlis kompozicidi utan eljut a montdzsos szerkesztéshez, azon
metddus szerint, hogy a kép alapanyagahoz masféle anyagot ad hozza: ,Egy id6ben még vasznakat
is kasiroztam, ragasztottam, hogy megmozgassak veliik egyes részleteket. Ez a mondanivalé kiug-
rasztdsara, kiemelésére kellett.”

Tajképei mar évtizedek ota belsé tajak, a kivalasztott motivum vaszonra, farostra a miterem-
ben keriil. Atirtak, atlényegitettek, emlékeztethetnek ugyan akar szatmarnémeti, kolozsvari vagy
mas erdélyi tajrészletekre, de emlékképekké atszlirve festdi vallomasok.

A portré is olyan ma mar, mint egy tajkép”, vagyis konstrukcidja, sajatos morfoldgidja van.
A kett6s portrék sorozataban a kiilonboz6 karakterek, a masfelé figyelés, ellenkez6 irdnyba fordulas,
a formai gazdagsag megmutatdsa is célja lehet. A konkréttdl az elvontig, szin-foltokig, harmonikus
festékegyiittallasokig jut el, noha alapvetéen motivumparti. Egyfajta hulldmzas, jo GtemU pulzalas
figyelheté meg az életm(ben, téma és cél szerint a motivum kozelibb vagy elvontabb megkadzelité-
seit alkalmazza kompozicidin.

Szinvilagat, egyéni szinhangjat mély barnak, sziirkék, kékek, altalaban a kozéptonusok uraljak,
s mindezek egylittesen adnak egyfajta nosztalgikus haza-gondolast, a sziil6fold, a sziiléhely és tor-
téneti sorsforduldk fajdalmasan (,a magyar temperamentum nincs nyitva a viddmsag felé”) vagy
mar éppen derlis nyugalommal hordozott emlékét megidézendé.

Az ikonografia irdnti vonzédasardél mondta nemrég: ,Legszivesebben Krisztus urunk életét raj-
zoltam volna, de valldsos témat nem lehetett kidllitani Ceausescu Romanidjaban. Helyette jott a mi-
tolégia mint témakor.” S valdban, késébb ugyan festett hiisznal tobb Krisztus-portrét, de a nagyon
gazdag mitoldgiai témakorrel bévitette elé6szor a tematikajat.

.Kompoziciés képességeinek otletgazdagsiga egyszerien nem ismer hatarokat” (Arkossy
Istvan). Formai és szinbéli, kifogyhatatlan variaciéit demonstraljak az Umberto Eco-i értelemben
nyitott miként értelmezhet6 képsorozatai (1956, D43, absztrakt-sorozat, Fejek I-VI., Krisztus-port-
rék stb.).

S mindezen jellegzetességeibdl, alkotoi torekvései leglényegébdl valogat e rendhagyo , kiallitas”.
Egyedi, mert a muhelyébe, a legintimebb és legkozvetlenebb alkotdi miliéjébe vezet. Latjuk szeretve
tisztelt édesapja fényképét, diplomakat, Cseh Gusztdv Paulovics-rajzat, Benczédi Sandor Paulovics-
szobrat, Kérosi Csoma-plakettet, bokalyokat, dn- és vamfalusi tanyérokat — tobbek kozott. Az erdélyi
népmdvészet targyi vildgaibdl valogatast. Enhez hasonldkat lathattam tébb erdélyi képzémiivész (pl.
Zsogddi Nagy Imre, Gy. Szabd Béla, Mikldssy Gabor) mitermében. Mindeniitt a sziil6foldismeret, a
sziiléhazahoz ragaszkoddas beszé-
des, esetenként alkotasok létrejot-
tét inspirald tandemlékei lehettek.
Ok megfogadtdk Kanyadi Sandor
vers-parancsat: ,Be kell horda-
nunk, hajtanunk mindent. Semmi
sem folosleges.”

Paulovicsra is jellemzd, végs6
tanulsagul irta a Targyak (1967)
cim( versében ugyancsak Kanyadi
Sandor: ,Képek, lemezek, kony-
vek, szobrok, / féltve 6rzott, meg-
hervadt csokrok / szévetkeznek a
fallal s végil / a négy fal, lopva,
belénk épil.”
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