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NOVOTNY TIHAMER
,Bestidk és Kistiak”
Zambo Attila kiallitdsarol

Zambo Attila élénk szinekben pompazé, inkabb vidam, mint szomoru benyomast kelt6 jatékos fest-
ményszobrait vagy szoborfestményeit nézve el tudom képzelni, hogy az Ujsziilétt csecsemd, az esz-
mélkedé gyermek, amikor mintegy varazsiitésre felpattintja a szemhéjat, amikor elészor 1at és is-
mer fel valamit a vildgbdl, a kdrnyezetébdl, akkor pont ilyenként ismeri fel, pont ilyennek latja a
ra- vagy folé hajolo, az elétte siirg6-forgd, izg6-mozgo titokzatos lényeket, majdani embertestvére-
it. De ha ez nem igy volna is, mégiscsak valami ilyesmit véliink felfedezni a fiatalosan korosodé ma-
vész hatrafelé tekint6, a gyermekkor képzeletvildga felé forduld, 6sztonszer(l s egyben tudatos
megnyilvanulasaiban. Tudniillik targyiasité magatartasaban mar jo ideje mintha valamiféle mélyfa-
ras igézetében cselekedve szeretne eljutni a fertézetlen vizig, a legtisztabb forrasig. Es ezt az iiditd
kozeget a gyermeki fantdzia gatldsoktol mentes dnfeledtségében, 6szinte, gyors, problématlan és
életerds kifejez6képességében meg is taldlja, sét, annak egyszerl eszkoztarat alkotdsainak leg-
Ujabb ciklusdban hasonlé batorsaggal, merészséggel, kreativitassal és puritan derlvel alkalmazza.

Alig tébb mint egy éve a budapesti A.P.A. Galériaban, kdzismert néven az APA-ban (Ateliers
Pro Arts) megrendezett hasonld tematikaju kiallitdsa kapcsan a m(ivész lanya, Zdmbd Bianka egy
André Bretontdl, a sziirrealistdk egyik atyjatol vett idézettel hivta fel a figyelmet az ,Apa”, azaz
Zambo Attila munkainak legfébb erényére, a képzelétehetség leigazhatatlan szabadsaganak féle-
lemnélkiiliségére. Am mindezeken tul maga az alkoté legféképp a pillanatban megfogalmazédé
visszavonhatatlan torvényszer(iséget emeli ki m(iveiben, és a teljes 6nazonossagot hangsulyoz-
za teremtményeivel. Vagyis a kész szoborfestményben mar a vildgért sem kivan kételkedni, mert
azt nem a tokéletesség mércéjével, hanem az alkotds folyamataban megnyilvanulé abszolut azo-
nossaggal méri.

S ha mar emlitésre érdemesnek tartottuk a véletlen képzettarsitasokra, a spontaneitas sza-
badsdgara, a tudattalan és az alomvildg szimboélumaira, a tdrgyak meglepé tarsitdsaira épité
sziirrealizmust, akkor a masik nagy modern formaléerét, a konstruktivizmust is ide kell sorol-
nunk Zdmbd miivei kapcsan. S6t, a Kassak Lajos altal kidolgozott képarchitektura fogalmat is —
amely elveti ,az individualista cikcakk és az impresszionista tarkabarka”, valamint a tér sikban
moadfelett kivanatos egy dualisan dsszetartozd, a mi kozép-eurdpai régidnkra oly jellemzé konst-
ruktiv sziirrealizmussa alakitani.

S hogy ez mennyire igaz a szemlélé6 meghdkkentésére, megfogasdara és megallitdsara torekvo
m(ivész esetében, azt a sajat szavaival muszdj igazolnunk: ,Nem beszélek félre és festek haromdi-
menziés hatdsu festményt, hanem a kétdimenzids feliiletet fokozom a haromdimenziés felé mar-
mar hanyag hatasu feliilet-6sszeépitésekkel. igy a megndvekedett képfeliilet szokvanyostdl eltérd
formaja egy olyan rejtett nyugtalansagot kelt, ami ingerli a szemlélét a festmény teljesebb befoga-
dasdra. Ennek fokozdsa a szoborfestmények vagy festményszobrok. Amig a falra akasztott képet
csak behatarolt szogbdél nézhetjiik, addig a szobrot idedlis esetben korbesétaljuk. A kor szimbolikus
értelmét nem kell taglalnom. Ez a korbenézés idét is igényel, ami Ujabb ajandék az alkoténak az id6-
szlikében lévé érdeklédotol.”

Valé igaz, hogy a jelenlegi élénk és vidam szinekben pompdzo statikus lobbanékonysdga, vala-
mint a jatékos sikplasztikai formakbdl épitkez6 elemi erejii harsanysdga Gjabb keletl felismerése a
m(ivésznek. Az alkoté sok, mondjuk igy, .igazsagkeres6” korszakon esett at, hiszen festett mar
absztrakt-expresszionista gesztusképeket, realisztikus portrékat ciganyokrodl és vakokrol, az egy-
szer(iség kedvéért éppen azokrol az emberekrél, akik testi és lelki hidnyossagaik és fogyatékossa-
gaik ellenére tudnak boldogok lenni és teljes életet élni. De gyurt elementaris formavildgu agyag-
szobrokat, készitett plein-air hatasu tajképeket is, mig el nem jutott a papirpépbd6l mintazott nagy-
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méretl plasztikakig, illetve a ragasztéanyaggal atnedvesitett és meggydrt
rongyreliefeken keresztiil a festett-szinezett fabol és talalt targyakbol osszera-
kott kisszobrokig és dombormdlvekig, valamint a jelenlegi, térben koriiljarhaté
sikplasztikagig.

Megfigyelhet6 tehat, hogy életmiivének nagy része az expressziv anyaghasznalatok al-
kalmazasahoz kétheté. gy azt is megkockaztathatjuk, hogy Zambo képzémiivészeti tevékeny-
sége - kiilondsen az utobbi id6kben készitett alkotdsait nézve - leginkdbb az art brut, vagyis a
nyers, csiszolatlan, bardolatlan mivészet fogalomkorébe sorolhaté. Hirtelen el is képedhetnénk
ezen a kijelentésen, de ha belegondolunk, hogy milyen erés nyomokat hagyott ez az irdnyzat a ma-
gyar képzémiuivészetben, mar nem is tlinik olyan merésznek ez az allitas. S6t, azt is mondhatnank
—s ez kilonosen Nyugat-Eurdpdra értendd —, hogy maga a jelenség sokkal régebbi, mint az elneve-
zés, a gyUljtéfogalom megalkotdsa. E kérdéskorrel én magam is sokat foglalkoztam Az elsé vildgha-
borus katonaemlékek antropoldgiai és mivészetszocioldgiai vizsgdlata cimi konyvemben, valamint a
szentendrei Vajda Lajos Studié, illetve mas expressziv anyaghasznalatu alkotok sajatossagait kuta-
té tanulmanyaimban.

Am nézziik magat a szotari meghatarozast Az uj mivészet fogalomtéra 1945-t6l napjainkig cim(i
kotetbél: ,Az art brut kifejezés Jean Dubuffet-nek, a francia informel festészet jeles képviseldjének
nevéhez fliz6dik. Szé szerint nyers, durva, csiszolatlan mlvészetet jelent, és az elmebetegek, a pe-
riféridra szorult ismeretlenek, a naivak, a rabok, a gyermekek és részben a »primitivek« képzém-
vészeti munkdinak 0sszefoglaldsara haszndlatos.

Dubuffet 1945-ben figyelt fel az art brut fogalomkadrébe tartozé képek és szobrok elementaris
dramai erejére, és egyrészt elkezdte éket gydjteni, masrészt beléliik indult ki sajat miivészeti vilaga-
nak kialakitdsakor. Az els6é nagyobb art brut kiallitdsra 1949-ben keriilt sor a parizsi René Drouin Ga-
léridban, ahol 63 ismeretlen alkoté mintegy 200 munkajat mutattak be. E kiallitas katalogusaban je-
lent meg Dubuffet Kulturalt mivészet helyett nyers mivészet cimi manifesztuma, melyben a szerzé a
professziondlis, tanult alkotok »magas mlvészetével« szemben az elmebetegek, a spiritiszta médiu-
mok, a gyermekek és a »primitivek« megfontolatlan, spontan onkifejezése mellett allt ki.” (A francia
mivész 1971-ben mizeumot is alapitott a svajci Lausanne-ban, amely példanak azéta szdmos kove-
téje akadt szerte a vildgon. Erdekes, hogy az angolok ugyanezt a jelenséget outsider artnak, kiviilallé-
nak, kiviilrekedtnek, az amerikaiak pedig visionary artnak, azaz latnoki, képzeletbeli mlvészetnek ne-
vezik, s ezek a fogalmak tovabb tagitjak és arnyaljadk az eredeti kategoria hatarait.)

A lényeg tehdt nem azon van, hogy Zambo At-

63

%edos) (9961) VIILLY 0SWYZ

tila tarsadalmi, egzisztencidlis és pszichés érte-
lemben vett nyers, kiviilalld, latnoki vagy gyerme-
ki alkotd, hanem azon, hogy mlvészeti vilaga
ezen fogalmak tartalmi 6sszességével rokonitha-
to, stilusa ebbdl merit, ebbdl taplalkozik, szerep-
vallalasa ehhez a magatartdshoz, ehhez a jelen-
séghez, ehhez az eszkdozhasznalati nyelvhez kot-
hetd, hasonlithaté. Ezt a megallapitadsunkat jél
alatdmasztja a mlvész autodidakta mivolta, ki-
viilallésaga, alkalmazkodasra képtelensége, vi-
zudlis nyelvének keresetlen 6szintesége, eredeti-
sége, hitelessége, kozvetlensége, felfokozottsa-
ga, szokatlan anyaghasznalata, ontorvénylsége,
valamint a motorikus, ismétlédé gesztusok és
miveletek ongyodgyitd szerepének mar-mar ma-
nidkus jelenléte. (Munkdcsy Galéria, Torokbalint,
2016. februdr 25 - mdrcius 26.)
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