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BRANCZEIZ ANNA
Az anya halalanak feldolgozasa

Kiss Judit Agnes koltészetében
életrajz és/vagy poétika(?)

.Nem tudom, hogy birja ki az életet, aki nem zenél, nem tancol, nem
fest vagy himez, vagy barmit. Szerintem nincs is ilyen. Az alkotas az
egyetlen valaszunk a halalra.”

(Kiss Judit Agnes)

Tanulmanyom gondolatmenetének kozéppontjaban Kiss Judit Agnes azon versei allnak, amelyek-
ben az anya elvesztésével kapcsolatos élmények, érzések jelennek meg, igy féképp a Koncentrikus
korok kotet (Eurépa, 2012) egyes verseit, a Négyszdg cimii kotetb6l (Eurdpa, 2014) a Capriccio a meg-
haldsrol ciml misztériumjatékot veszem goércsé ala. Tovabb arnyalja az értelmezést, illetve mas
megvilagitdsba helyezi a Capricciét, ha a Koncentrikus korok folytatasaként kezeljiik és annak tiikré-
ben olvassuk, igy a Capricciéra nem (pusztan) drdmaként, hanem versként tekintek.

A kritikak tobbsége altal kiemelt vallomasos hang, én-kotészet okan automatikusan felmeriil
annak lehetdsége is, hogy pusztan onéletrajzi, referencialis szempontbdl vizsgéljuk Kiss Judit Ag-
nes verseit,? hiszen szdmos vers ezek koziil szinte felszdlitja az olvasét, hogy utdnanézzen a kolté
onéletrajzanak. Helytallé azonban, amit Fekete Richard az els6 kotet, az Irgalmasvérné kapcsan
megfogalmaz kritikdjaban, miszerint a , kulcsmomentum az olvaséi valasz lesz, amely elészor kér-
dés formajaban fog megfogalmazddni: mit kezdjlink ezekkel az agresszivan onreflektiv szovegek-
kel, ha kizarjuk a referencidlis olvasast? A legkézenfekvdbb valasz pedig természetesen a beleélés
marad.”® A beleélés egyfel6l érzelmi bevonddasként is érthetd, masfelél viszont magukba a szove-
gek vildgaba valo beleélésként is.

Szovegemben ennek fényében nem a versek életrajzi referencialitasat, hanem azt vizsgalom,
hogyan valésul meg az anya elvesztésének feldolgozdsa a versekben mint egyfajta gyaszmunka,
hogyan jelenik meg szévegszer(ien a tagadds, a regresszio, a meg nem torténtté tétel,* illetve az el-
tavolodas, és hogyan ragadhaté meg mindez poétikai fogalmak feldl.

GYERMEKI GYASZ

Van a Kaddis cim( ciklus elején egy szinte észrevehetetlen utalds: , A léptei kikoptak a cip6kbdl.
Most mar elkezdhetem hordani 6ket.” Plath az Apuhoz szél, amikor le akarja vetni annak cipéit (,Any
more, black shoe / In which | have lived like a foot / For thirty years...” — Sylvia Plath: Daddy?®), hogy
tulléphessen rajta, Kiss Judit Agnes viszont belelépne a cipSkbe, de nem is az apuhoz, hanem az
anyuhoz szdl. Belelépne a cipékbe, ami azt mutatja, hogy nem tud teljesen elszakadni az anyatél. Az
anya ugyanis meghalt, de ,most mar nagyok vagyunk / nem sirunk” ([az anyak]), folytatni kell, anyu
nélkiil, de azért anyu cip6iben, anyutél nem akar megszabadulni az én, csak egyiitt élni a ténnyel,
hogy mar nincs.

A Kaddis ciklus rogton egy azonos cimii zsidé gydszimadsaggal indit (ez a kaddis sz6 jelentése
is). Mar ebben megjelenik az anya haldla, azonban az egész ciklus az anya elvesztése koré szerve-
z06dik, azok az érzések keriilnek felszinre, amelyeket az anya halala kivalt az énbél, aki nem akarja
tudomasul venni, hogy az anya mar nincs. Ez a Koncentrikus korok verseiben tobbféleképpen is
megnyilvanul: egyrészt tagaddsban, az anya haldlanak meg nem térténtté tételében, masrészt —
ezekkel 0sszefliggésben — abban, hogy az én gyermeki poziciéba helyezkedik, valamint az anya ha-
lalaval valéd szembenézés gesztusanak tekintheté az anya megszolitasa, ,Ujra megteremtése” a
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vers altal. Mar 6nmagaban a gyermeki létbe vald visszahelyezkedés is egyfajta tagadasként, meg
nem torténtté tételként lenne felfoghatd (visszatérés abba a vilagba, ahol anya még volt, de leg-
alabbis anya nem halt meg, csak hosszu id6re elment - [az anydk]), persze ennél konkrétabban is ki-
fejez6dik mindez. ,most mar nagyok vagyunk / nem sirunk / tudjuk / hazajon ugyis” — mondja az én
[az anydk] cim( versben. ,Nagynak kell lennem hirtelen” - igy az Esti imdban, &m amig nagy nem
lesz, addig torvényszeriien gyerekeknek kell lennie. Kiss Judit Agnes verseiben az én Ugy lesz, illet-
ve marad gyerek, hogy mintegy a gyermeki néz6pontba, a gyermeki létbe tér vissza, hogy igy egy-
szerre épitse fel anyjat, és probaljon is meg tullépni rajta, az elvesztésén. Ez egyfel6l nyelvi megnyi-
latkozasokban mutatkozik meg, masfelél képileg. A gyermeki naivitas tiikrozédik az [anyak] cim(
versben, az a gyermeki naivitas, ami szerint még ,az anydk nem halnak meg / nem szokasuk”, és az
a gyermeki naivitas, ami szerint az, hogy valaki meghalt, azt jelenti, hogy az illeté csak hosszu id6-
re elment (,csak tavol vannak / egy ideig / ... / egy hétre tobbre is”). Nyelvtani-formai szempontbél
pedig bizonyos tekintetben azzal is a gyermek nézépontjat veszi fel a vers, hogy hidnyzik a kozpon-
tozas, a mondatkezdd nagybetlik. Az Esti ima is gyermeki poziciot idéz stilusaval és gondolkoddasa-
val. Ez jelenik meg .,.Az anyukam a mennybe ment, / Azt mondjak, Isten része lett [...]" sorban vagy
magaban az imaban: LEn Istenem, j6 Istenem, / Anya, ha tudsz, maradj velem!”, illetve a vers utolsé
mondatdban is: ,Mondok mesét, ha este van / S hajnalig ringatom magam”, amelyben nemcsak a
gyermek van jelen, hanem hangstlyossa vélik az anya hianya is. Ugy tiinik, hogy Kiss Judit Agnes
ilyen verseinek hatterében implicit mddon ott hizddna Jozsef Attila Mama-vilaga is, egyrészt a
gyermeki létpozicidba vald visszatérés révén (mint amilyet bizonyos tekintetben a Kései siraté anyat
hidnyold fitja is felvesz), masrészt konkrétan a gyermeki hang megjelenése miatt is, ami egyfajta
blinbanassal, beletorédéssel is elegyedik (,En még dszinte ember voltam, / orditottam, toporzékol-
tam. [...] Nem nyafognék, de most mar késg”).

Képi szempontbél a gyermek vildga, a gyermeki nézépont a gyerekversekre vald rajatszassal
idézodik fel, leginkabb a Visszaszamlalds ciklus verseiben. Ez az emlitett felidéz6dés érhetd tetten
nemcsak cimével, hanem jatékossdgaval és ritmusaval a kiszamoldkra rdjatszé Visszaszamoldban
(,Egeret fogtam véletlen / Meglovagoltuk négyesben”), valamint a Vérhaboruban is. Ugyanakkor bar
intertextusként gyermekversek allnak ezen versek mogott, egyaltaldan nem olyan megnyugtatdak,
mint a gyermekversek (a Visszaszdmold példaul a nagymama, a nagypapa és a dédi elvesztésérol
sz0l, a Vérhdboruban vérlepkék, vérnyulak, vérhalak és vércsigak vardzsoljak a jatékos, élettel teli
rétet ijesztd, rémalomszer( csatatérré), Krusovszky Dénes szavaival élve olyan, mintha az én a kiil-
vilag fenyegetésével probalnd megbosszulni sajat belsd krizisét.®

Hasonlé felidézédéssel taldlkozhatunk a webdresi koltészetre utald Allatkertben. Egyfelél
Weorest magat sokan ugy ismerjiik, mint a gyermekirodalom kulcsfigurajat (vo. mint A tindér -, Bo-
bita” kdltéje), masfeldl az a mese- és dlomvilag, amibe Wedres szamos verse elkalauzol, ugyancsak
hozzatartozik a gyermeki léthez is. Kiss Judit Agnes verse mind hangzasaban, mind ritmusaban ép-
pen a Szdncseng6t idézi, de formajaban, szdmozott almaival esetleg még a Dalok NaConxypanbdl
cimu verset is az esziinkbe juttathatja. A Szdncsengd igy kezdédik: ,.éj mélyb6l folzeng6 — csing-ling-
ling - szancsengé”, az Allatkert pedig igy: ,Hofelhds té mélyén, / Hullamzo ég szélén”. A ritmus meg-
marad, ugyanakkor az érzésvilagot ezutan kiforgatja a vers. Lehetetlen, mar-mar groteszk és sziir-
realisztikus kép(zet)ek, figurak jelennek meg a szemiink elétt (,[r]opkod két faradt hal”, a pok ,meg-
szélal perzsaul”, tlizbarany / Boklasz egy jégtablan [...]" stb.). Alomszer(, de inkdbb rémalomszerdi
vildgot idéz meg ez a ,gyerekvers” is, amely rémalom vildga metaforaja lehet annak, hogy milyen
torést jelent az én szamara az anya elvesztése, az anya hianya. Ez a hiany azonban nemcsak ilyen
rémalmokban manifesztalddik, hanem az én biztonsagérzetének elvesztésében is.

.apa és anya nem lesz / és sosem volt testvérem / éjszakanként ugy félek, / hogy nem is vagyok
én sem” —az én bizonytalansaga fogalmazddik meg az Anydék dgya cimd vers idézett részletében. Ez
a bizonytalansagérzés abbdl a léthelyzetbdl fakad, hogy nincs anya, nincs apa, nincs mdsik, aki mel-
lett, akivel szemben az én biztonsagban érezheti magat. Hogy az anya elvesztése az, ami kihat az én
bizonytalansdgaraiis, j6l tikrozédik a , Mint egy Ujsziilott” cim(i versben: ,Rélam lerdgta anydmat a rak
/ .../ Ugy féltem, mintha engem falna fel.” Az anya elvesztésével kapcsolatban mondja az én: ,Tul ta-
gas tér vesz hirtelen kordl, / Pedig a biztonsdg csak kétszemélyes.” Ilyen értelemben az anya halala-
nak tagaddasa, a gyermekké valas, az anyahoz valé ragaszkodds egyben azt is jelenti, hogy az én
nemcsak az anyat, hanem az elvesztett biztonsagérzetet is prébalja potolni és Ujra visszahozni.
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PATAKI FERENC, Orokség, 1994-2014
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PATAKI FERENC, Wedbres kiraly, 2013; Néz6édoboz, 2014
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A megszolitas, az aposztrophé révén példaul Az utolsé rapben vagy a Haldlos villanelldban pontosan
egy erre iranyuld kisérlet torténik. A Halalos villanelldban még mindig az a kérdés, hogyan lehet az
anya elvesztésével megbirkézni, .[hlogyan létezhet ennyi fajdalom?” és . [mli hangzott el azon a haj-
nalon?”. Bar érkezik valasz, ,[hlogy nem létezhet ennyi fajdalom”, a feltételes méd miatt azonban -
az egész vers hangulatat is figyelembe véve — nem jut nyugvépontra a helyzet, olyan, mintha az én
nem hinné el, amit mond (vagy amit hall).

Az aposztrophé ugyanis a masik megidézésének és megszdlitdsanak aktusaban érheté tetten,
.a megszdlitott jelen-nem-1évé, halott vagy élettelen identitas ezaltal jelenlevéve, élévé és emberi
alakdva valik”.” Eppen az lenne ez esetben az aposztrophé célja, amit Culler dgy fogalmaz meg, hogy
egy kolté a versben egy targgyal vagy személlyel ,olyan viszonyt alakitson ki, amely segit megké-
peznie sajat magat”.® Ebben a viszonyban azonban, miként arra Bokay Antal rdmutat, ,az én egy-
szerre megteremtédik és problematikussa valik”, vagyis a megszolitott jelenlévésége megkérddje-
lezhetetleniil adott, ,a beszéld léthelyzete viszont instabil”.? Ahogy pedig a targyak megszélitasa azt
kivanja elérni, hogy az ,objektumok szubjektumokként miikodjenek”,'® Ggy a jelen nem lévék meg-
szoélitasanak célja az, hogy jelenlévok legyenek, és reagaljanak a megszoélitasra, ezaltal megerésit-
ve a bizonytalan ént 6nmagaval kapcsolatban. Az aposztrophé altal viszont csak egyoldalu dialégus
johet létre, ahol az egyik fél beszél, kérdez és valaszt var, a masik fél ezzel szemben mindig hallgat,
nem érkezik valasz, igy pedig a megszélité tovabbra is bizonytalansagban marad. A Koncentrikus
korok verseiben azonban nemcsak az én marad bizonytalansagban, de — ahogy arra kordbban is
utaltam mar — a gydsz folyamata is lezaratlan marad, nem sikeriil feldolgozni az anya halalanak él-
ményét, mds szavakkal élve: ,a személyiség lebontdsat nem a személyiség felépitése kdveti, ha-
nem meglehetésen esetlegesnek tling ciklusok sora™'' Ezenkiviil, és ezzel is 6sszefliggésben, az
egész kotetben hangsulyos a nyelvi és formai valtakozas, ami a tobbi kotetben és 6nmagaban itt
sem bir kiilonosebb jelentéséggel, igazan csak a kotet tematikdja szempontjabél lesz érdekes kér-
dés ennek megvaldsulasa.

A Koncentrikus korok verseiben ugy tlinik, hogy — bar explicit médon nem jelent akadalyt a nyelv
— mintha hangsulyosabb lenne a mondhatdsag és a nyelvi kifejezhet6ség problémadja. Ez egyrészt a
halandzsanak tliné versek formah( és szovegh( forditasai révén tlinik el (Kajmonatra, Tannen te
khaj!), masrészt az anya halalardl sz4l6 versek esetében a nyelvi forma csak latszélag ad biztonsa-
gos format az én belsé tartalmainak, olyan, mintha ez a sokszor csak a felszinen zajlé formai-nyel-
vi jaték gatat szabna annak, hogy az én valéban 6nmaga mélyére jusson. A kotet egészét tekintve a
forma keresése ugyanakkor itt mégis egyfajta identitas- és biztonsagkeresésként is értelmezdédhet
ennek tikrében. Ahogy Krusovszky taldléan megfogalmazza, ,habar a Koncentrikus korok versein
végig érezhetd, hogy komoly belsé vivodasok kozepette irddtak, sulyos lelki malhat kellene cipelni-
ik”", olyan, ,mintha épp a nyelv nem lenne meg ahhoz, hogy ezt a terhet célba is juttassak, valahol
leteszik a szerz6 és az olvasé kozott, félaton™.'?

AZ ELSZAKADAS BELSO DRAMAJA

A Koncentrikus korok verseit és a Négyszdg Capricciot tobb ponton is dssze lehet kapcsolni: a téma
mellett még az intertextusok is 0sszekotik a két kotetet (,a halal széljegyzetei” utalas a Koncentri-
kus korok egyik ciklusanak cimére, a ,hogy létezhet ennyi fajdalom” szé szerint idézi a Haldlos
villanellat, a riporter szovegében a szlilés-hasonlatban a Kaddis cim vers sziiletés—halal parhuza-
mat lehet felfedezni stb.). Masrészt pedig — bar inkabb retrospektiv olvasatban - olyan, mintha a
Koncentrikus korok lirai énje térne vissza a nyitd és a zaré versekben. Azonban mig a Koncentrikus
korok versei az ént allitjak a kozéppontba, témajukban inkabb az anya halala utan atélt érzelmekre
reflektalnak, modalitdsukban melankolikusak,'® addig a Négyszdg Capriccio a meghaldsrdl ciklusa az
anya halalanak torténetét dolgozza fel dramai, parbeszédes formaban, nem az én a hangsulyos, ha-
nem a torténet maga. A Koncentrikus korok lirai énje csak a dramat keretbe foglald két versben ke-
ril elé: a balladdban, ami bevezeti a torténetet, és amiben az fogalmazdédik meg, hogy nem akarija,
hogy az anya meghaljon (,Ne légy halalhire / Anyamnak...”), illetve a zaré versben, a bucsddalban.
A Capriccidéban is felfejthet6 az a folyamat, amiben a lany végiil eljut az elfogadasig. A lany nem
akarja, hogy az anya meghaljon, segiteni akar (,Nem akarok gyereket, anyat akarok! Nem anya aka-
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rok lenni, hanem gyerek!”'*), amikor azonban szembesiil azzal, hogy nem segithet, mert az orvos
nem engedi (,Es ha meggondolja, mi a fraszt csinalok? / ... / En dontom el, mikor és kit operalok!”),
varazsigét mond (,Haljatok meg, emberek, / Autdbalesetbe’ / Motorbalesetbe’ / ... / Adjatok a méja-
tok / Anyamnak orokre”), kantalva ismétel, igy probalva meggydgyitani az anyjat (,Ami erém csak
van, anyaba koltozzon, / Ami benne romlas, onnan kikoltzzon! / Ami erém csak van”), s végiil bele-
torédik, hogy ez nem hasznal (,Isten rohogését hallom, rajtam nevet. / Nem kartydzom tovabb, le-
hullnak a lapok, / Becsukom a szemem, lesz, ahogy akarod”), aztan fokrél fokra valéban elfogadia,
hogy az anyja meghal, és mar nem lesz vele: ,Lassan anyatlanodom.”

A lany és a csaldd ugy jut el az elfogadasig, hogy beszélnek arrél, ami torténik, ezaltal kimon-
dédnak azok a félelmek, amit az anya halaladval kapcsolatban éreznek, legaldbbis az anya félelmei
fogalmazddnak meg, s az ezekre adott valasz nemcsak az anyat hivatott megnyugtatni, de azokat is,
akik kimondjak. Az anya: ,Mindent rosszul csinaltam, / Barcsak tudnam / Hogy kellett, hogyan lehe-
tett / Volna jobban!”, erre a lany: ,,I'gy volt a legjobb, pont igy, ahogyan volt”, az apa pedig: ., Ki szaba-
dit meg minket a jobb rogeszmé;jétél?” Egy masik részben az anya azt kérdezi csaladjatol: ,fajni
fog-e?” A valaszokat hallva végiil ezt mondja: ,Masnak képzeltem, / Mas a haldoklds, / Nincsen ben-
ne harc, / Nincs mas, csak faradtsag.” A kozbeékelt ringatd (,Nem nyugalom, nem kiizdelem / Nem
meredek régos Ut, / En a halalt Ggy képzelem, / Mint egy nagy takarét. / ... / Elfeledett anyadl”) vagy
a véset a gydrin sorai (,Ami épp van, / Az a j6 mindig, / Ne akard mashogy / Ne keress mast”) elfo-
gadhatéva teszik a halalt, nem félelmetessé; az orvos (,Ne legyen a tudat benn a fajdalomban / At-
engedem nektek, tul az oroklétbe. / Fecskendémben a Léthe vizével, / Bére alatt feledés”) és Isten
szavai (,Azt igértem, nem latsz halalt sosem. / ... / Kezében kaszaval, homokéraval / ... / — En var-
lak itt”) pedig lelki fajdalmaktél mentessé.

Az, hogy a lany és a csalad végil képes lezdrni magdban azt, ami tortént, agy vélem, éppen
azért valdsulhat meg, mert a drdmai jelleg lehetéséget ad arra, hogy minden néz6pont kifejezésre
jusson. Ugyanezért tud sikeres lenni ez a dramai forma a Koncentrikus korok lirai énje szamara is.
Ha a Koncentrikus korokban az aposztrophénak volt szerepe abban, hogy az én képes legyen feldol-
gozni, ami tortént vele, és bizonyossagot szerezni magarél, akkor — egy folytonos olvasatban - a
Capriccio az én részér6l olyan megszélitas lehet, amiben az én nem is (csupan) megszoélit, hanem
éppen hogy megszoélaltat. A Capriccidban tehat bizonyos értelemben a de Man-i prosopopeia, egy-
fajta hang- és arcadas kap szerepet, ami a megszélitottat (legyen az tavol lévé létezd, fiktiv vagy
holt) ,a beszéd képességével ruhazza fel, s megteremti szdmara a valaszadas lehetéségét”,'s amely
nyoman igy nem egyoldalu dialdégus jon létre, tehat az én valaszt kaphat ,6nmagara” is. A Koncent-
rikus korok folytatasaként olvasott Capriccéban egy ilyen felvetés egyrészt abbdl kiindulva tlinik le-
hetségesnek, hogy a nyitd versben, a balladdban valéban megjelenik az aposztrophé, sét a proso-
popeia alakzata is (a ,haldlos betegség” antropomorfizalddik, emberi lesz, ,arcot” és hangot kap:
.Ne kérdezd hol vagyok / A testedben vagyok / Mindened pusztitva / Hizni én akarok”). Masrészt
azért, mert a lirai szoveg és a lirai hang megjelenése révén nemcsak mifaji keveredés torténik, de
a hattérben, implicite mindvégig jelen is marad, odaérthetd a lirai én, igy a dramai parbeszéd egy
ilyen olvasatban ugy is tételezhetd, hogy az valéjaban egy, az énben konstitualddo dialdgus, ilyen ér-
telemben tehat ugyancsak felfoghatd egyfajta prosopopeianak.

A dramai parbeszéden kiviil, ugyanakkor ezzel osszefliggésben az is segiti feldolgozni az én
szamara az anya halalat — mert a torténet kerek egészként bizonyos tekintetben lezartként kezeli,
ami tortént -, ahogy az apa is (,Leteszem a fegyvert, a labadhoz Isten, / A szolgalatot végleg at-
adom), a testvér is (,Ugy bocsass meg nekem, Mindenhaté Isten / Ahogy neki én is mindent megbo-
csatok”) viszonyul az anya halalahoz, ahogy reflektalnak ra. A lany is ,tovabblép”, bar az anya nél-
kiil az egység ugyanugy hianyzé marad (,A kotél elszakadt, széthullunk, / Ahanyan vagyunk, annyi-
felé”). A Koncentrikus korokban még egy masik ,kotél” sem szakadt el teljesen, az én nem tudott el-
koszonni (,A koldokzsindr félig elszakadt. / Nem igy akartam a vilagra jonni” — ,Mint egy Ujsziilott”).
A Capriccio a meghaldsrol drdmajanak a végén azonban nemcsak a cimen keresztiil tematizalédik a
bucsdu, de ugy tlinik, a lirai én ugyanugy lezarja magdban azt, ami tortént, mint a tobbi szerepl6, ez-
zel pedig — a Koncentrikus korok verseivel ellentétben mindenképpen — képes lesz eljutni egyfajta el-
fogadasig, és bezarja maga mogott ,az ajtot”, bar még utoljara ,bekukucskal”, mintha arrél akarna
meggy6zbdni, hogy minden rendben, hogy az anya jol van (,Bezérult az ajtd, / Kulcslyukadn benéz-
tem, / Lattam még egy kicsit Istent / Anyaval 6lében”).
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A gydsztdl és az anya halalatdl valé eltdvolodast ugyanakkor nemcsak magdnak a dramdanak a
cselekménye, a benne kirajzolddé folyamat, illetve — az én részérél — a zaro6 vers mutatja, de 6nma-
gaban az is, hogy a lirai helyett dramai formdaban keriil feldolgozdsa az anya haléla, ugyanakkor -
éppen a keretversek révén — a drdma mogott végig jelen van a lirai én. Nem pusztan formai szinten
keveredik tehat a két miinem a Capriccidban azzal, hogy a dramai parbeszédek kozé lirai mifajok
ékelédnek, hanem tartalmi-poétikai szinten is. Ebbél a szempontbél érdekes az is, amit Kiss Judit
Agnes maga ir a kotet fiilszévegében: a Négyszog ,lira, mert rélunk szél, drama, mert a masikrol”.
Emellett a Capriccio cimében a capriccio mint zenei jelzés egyszerre utal a drama érzelmi intenzita-
sdra, hulldmzdasara, ugyanakkor a capriccio egyfajta konnyedséget, jatékossagot, ironikussagot is
magdaban hordoz, ami ugyancsak a szoveg sajatja, mig a misztériumjaték mfaji kijelolés a ,jaték”
ellenére mds iranydy, .komolyabb”, a keresztényi értékrendre épit6 blinband misztériumokra épit."
Ez az ambivalencia, ez a jatékossag jelenik meg a lirai betétekkel is, amelyek pedig nemcsak rélunk
szélnak, de folyamatosan reflektalva a drama cselekményére, némelyik ironizal is minket, azt, amit
gondolunk, érziink. Az izgalmat, hogy vajon sikeriil-e id6ben Uj majat szerezni az anyanak, a kocs-
madalok és a kikialtok mellett a futéversennyel valé parhuzam teszi kissé komolytalanna (,Hajra,
hajra, futdoverseny, / Ki ér célba hamarabb? / Doktor bacsi a szikével, / Vagy a rdkos daganat?’), a
Jhalaltanc” egy gyerekdalt idéz (,igy kell jarni, Ggy kell jarni, / Kicsi Kati tudja, hogy kell jarni, / Ho-
gyan kell a halaltancot jarni”). Ezzel az ironikus (6n)reflexiéval pedig bizonyos tekintetben ugyan-
csak eltdvolodik az én a problématél, azaltal, hogy némileg el is bagatellizalja azt.

A Capriccio a meghaldsrdl szovegben hasonldan jelen van a nyelvvel és a formaval valé jaték,
mint a Koncentrikus korok verseiben, ugyanakkor — bar fontos része ez is az eltdvolodasnak, sét,
ahogy arra kordbban ramutattam, markansabban mutatja az anya halalanak elfogadasat is — kevés-
sé ennek a segitségével valdsulhat meg az eltavolodas. Eppen azéltal lehet ,eredményesebb” a
gyasz feldolgozasa, mert itt megtorténik az, ami a Koncentrikus korokbél hidnyzik, vagyis hogy az én
képes legyen kozel keriilni a helyzethez, ezaltal magahoz, és a mélyére tekinteni azoknak a folya-
matoknak, amik benne zajlanak az anya haldlaval kapcsolatban.

A nyelvi-formai jaték itt is csak a felszinen zajlik, a drdmai forma, a parbeszédes jelleg ugyan-
akkor nemcsak a kimondast, illetve a kimondatast teszi lehetévé, de ezzel 6sszefiiggésben azt is,
hogy komplexebben, tébb oldalrél is lassa az én azt, hogy mi tortént, amikor az anyja meghalt. Ez-
zel — latszélag — ugyancsak nem els6sorban 6nmaga mélységeit tarja fel, ugyanakkor amennyiben
onmagabdl és onmagaban konstrualja meg a torténetet, annyiban sokkal kdzelebb keriil a bensé fo-
lyamatokhoz is. Ezzel a tobb-néz6pontisdggal egyiitt, ezzel karoltve valésul meg nyelvileg is az el-
tavolodas: a versek ironikus hangnemre valtanak, az anya haldokldasdanak dramajat sok mas mellett
kocsmadalok (,Igyatok el a majatok / Jé pids cimborak / Ne hagyjatok, hogy elegye / Eléletek a
rak!”) és kikialtok szakitjdk meg — habar a Koncentrikus korok verseiben is vannak olyan elemek,
amelyek hasonldan kezelhetéek lennének iréniaként, azonban ezek elenyészéek, elvesznek az én
gyaszaban, ironikus jellegliket ellenpontozza, illetve tompitja a versekben megfogalmazaddott én-bi-
zonytalansag. Az, hogy az én képes ilyen ironikus tavlatbdl szemlélni a mult eseményeit, szamom-
ra azt mutatja, hogy mar nem uraljdk az életét olyan mértékben a negativ élmények, mint korabban.

O0SSZEGZES

A bevezetésben is hivatkozott kritikusok tobbsége Kiss Judit Agnes versei kapcsan a szerepek és a
lirai én dilemmajaval foglalkozik, kiilonosen Fekete Richard kritikai érintik tobbszor az alanyi kolté-
szet fogalmat a szerepversekkel szemben, az Udvtérténeti lexikonrél szélva példaul azt irja, hogy
.minden szerep ellenére is alanyi koltészettel van dolga az olvasdénak”.'” Az Irgalmasvérné cimui ko-
tetrél irott kritikdjaban arra mutat ra, hogy a ,.sokszor vallomdasszerl szovegek mogott [...] ott sejlik
egy (élet)torténet, melyet nekiink, befogaddknak kell felépiteniink, létrehozva a magunk Irgalmas-
vérndjét, aki az Ujraolvasds(ok) soran egyre erésebben fog elénk tarulni”.'®

Bar Kiss Judit Agnes szévegeiben hangsulyosak az intertextuélis utaldsok, az allizidk és a
nyelvi-formai jatékok, mégsem csupdn arrél van szd, hogy a versek egyszerlen atveszik egy masik
kolté nyelvi vilagat, szavait vagy stilusat, de ironikus-6nironikus modon ki is forgatjak, magukéva is
teszik mindezt. A Jézsef Attila-i rajatszdsokon és a wedresi vildg megidézésén tul a legexplicitebb
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utalas Dante Isteni szinjatékara, azon belil is a Pokolra torténik a Ragasztott szonettkoszoru cimi
ciklusban (amivel mellékesen még 6nmagara is visszautal: nincs Uj zenet cim( kotetében a Szét-
szaggatott szonettkoszorut most Ujra 6sszeragasztja). Dante hangja jol érezhetd, miként ezt ,az em-
berélet Gtjanak felén” inditas egyértelmiien sugallja. Erdekes azonban a szerkezet is, ami emlékez-
tethet az eredeti miire, csakhogy itt nem egymasba fonddé tercindk vannak (aba, beb, cdc, ded stb.),
hanem egymasba fonddé szonettek (a szonettek utolsé sora visszatér a kdvetkezd szonett elsé so-
rédban). Ez a hasonldsag és ellentét pedig magaban a torténetben is megjelenik, ugyanis mig Dante
ténylegesen a Poklot, addig a Ragasztott szonettkoszoru énje inkabb az ,én-poklot” jarja be, a poklot
atvitt értelemben, a poklot, amibe mint ,hazigazda” hivja meg a blindket: ,bujasag, harag, barmelyik
johet”. Dante az eredeti m(iben csak meglatogatja a Poklot, a Koncentrikus korok énje viszont ,mag-
zatkora” 6ta egyre inkabb benne él.

Az ,én-pokol” Kiss Judit Agnes koltészetének egyik hivészava is lehetne. Maga a kélténé mond-
ja egy interjujaban, hogy szamara a Koncentrikus korok ,arrél szél, hogy az ember keresi sajat sze-
mélyiségének mélyrétegeit”.' A szerzdi intencion tul a versek maguk is igazoljak, hogy céljuk valé-
ban feltarni a ,személyiség mélyrétegeit”, mind tematikajuk (élet, halal, szerelem, gyasz, sziiletés),
mind kérdésfelvetésiik, a benniik megfogalmazoédott én-probléma és a szerepversek révén, vala-
mint — a kiilondsen a Koncentrikus korokban nagy jelent6séggel biréd — forma- és identitaskeresés-
parhuzam miatt is.

Kiss Judit Agnes tobb interjujaban is visszatéré gondolat, hogy az irds szamara egyben terapias
jelentéséggel is bir. Az anyja halalaval kapcsolatban példaul azt nyilatkozta: ,Néha azt hiszem, amig
meg tudom irni, barmit elviselek. Nagyon hamar, anya halala utdn négy nappal irtam az els6 gyaszver-
set. Tényleg a tuléléshez kellett. Azt hiszem, minden mivészet automatikusan terapia.”?® Azonban az
életrajzi referencialitast kizarva, magukban a szdvegek vilagaban is felsejlik, hogy az anya halalanak
élménye milyen lelki torést okozott az énben, és hogy mindez hogyan hatott r3, illetve egy folyamat is
kirajzolddik, a gydszfeldolgozas folyamata, amiben az én a tagadastol és a regressziotol eljut az elfo-
gadasig. Ennek a ,gyasz-poétikanak” nemcsak képi-nyelvi aspektusai mutatkoznak meg versekben,
hanem poétikai szempontbdl a valtds megragadhaté a megszdlitas (aposztrophé, illetve prosopopeia)
alakzatai feldl is, igy tovabb arnyalva egy pusztan az életrajzi referencialitast keresé értelmezést, és
egyszerre meg is alapozva egy még szorosabb szovegolvasatot.
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