HALPER LASZLO
A nem hallhato, mogottes hang

Beszélgetés Kozma Andras szitarmdvésszel

Kozma Andrads 1952-ben sziiletett Budapesten. A hetvenes évek dta kizdrdlag szitarozik és az indiai
klasszikus zenével foglalkozik. A Calcutta Trid alapitéja. Tobbek kozott a vildghird Ravi Shankar is tanit-
vanydnak fogadta.

” Ugy tudom, hogy kisebb-nagyobb megszakitasokkal hosszu idét toltottél Indiaban. Hany évet je-
lent ez?

P Tobb, mint tiz évet, ha mindent 6sszeadunk. El6szor igyekezetem hosszabb id6t egyhuzamban ott
tolteni — egy vagy két évet, késébb fél éveket, harom hénapokat, és aztan az utolsoé tiz évben egy-
szer-kétszer megyek évente, de nem hosszabb idére, mint par hét.

V' Hany évesen jartal ott elészor?

¥ Huszonegy-két éves voltam, amikor el6szor mentem Indidba. Ez a még a hetvenes években tor-
tént.

¥ Hogyan sikeriilt akkor eljutnod Indidba? Ez ma sem egy egyszerii vallalkozas.

V' Azokban az években ez nagyon nehéz volt, mert nem lehetett Eurdpan kiviilre utazni, legfeljebb
meghivassal. Az els6 j6 néhany alkalommal dsztondijjal voltam Indidban. Akkor létezett egy ilyen
0sztondij, pontosabban bizonyos értelemben én vivtam ki, hogy legyen egy darab ilyen 0sztondij.
Volt egy Indiai—-Magyar Kulturalis Csereegyezmény, azt hiszem, ma is létezik, én pedig kiharcoltam,
hogy legyen benne egy mivészetekkel kapcsolatos hely is, ami addig nem létezett. Azt tudni kell,
hogy az indiai klasszikus zene, amit én jatszom, egy olyan mifaj, amit csak egy szoros mester-ta-
nitvany kapcsolatban lehet megtanulni, ahogy Indidban, mondjuk, guru-shishya-parampara alapon,
amikor a mester és a tanitvany szinte allandéan egyitt vannak. Indiai zenét ugyanis nem lehet isko-
laban tanulni. Indidban persze vannak egyetemek, és ott rengeteg zenei tanszék, ahol nagyon jé ze-
nészeket képeznek, de nem profi zenészeket. Ez Indidban egészen masképp van, mint Eurépaban.
Aki a legmagasabb szinvonalon akar a zenével foglalkozni, annak mester-tanitvany kapcsolatban
kell azt megtanulnia. Nem volt minden szempontbdl szerencsés ez az 6sztondijrendszer, mert pa-
piron valaki mas volt a tanarom, mikozben az igazi mesterem ,maszekban” tanitott.

P Mielétt Indiaban tanultal volna, jatszottal mar szitaron, vagy addig csak az indiai klasszikus zene
iranti érdeklédésed volt meg?

V Persze, jatszottam. Tulajdonképpen profi zenész voltam tinédzserkoromtol kezdve, féleg gitaroz-
tam. Popzenét és dzsesszt is jatszottam. Azutdn O0sszetalalkoztam az indiai klasszikus zenével, és
ez olyan volt - még ha ez patetikusan hangzik is —, mint a szerelem elsé latasra. Rogton tudtam,
hogy ez az, amit nekem csinalnom kell. Elég kovetkezetes voltam, mert abban a pillanatban abba-
hagytam minden mast, és elkezdtem félig-meddig autodidakta médon szitarozni tanulni. Pont akkor
jart egy indiai tdnccsoport Magyarorszagon, akik harom hénapot toltottek itt. Voltak vellik zenészek
is, akik koziil az egyik fuvolista volt. 0 ma is nagyon neves fuvolamiivész Indidban, és téle nagyon
sokat tanultam. Volt egy mdsik idés muzsikus, akihez kimentem Pdrizsba, és téle is probaltam ta-
nulni. Ezek amolyan kényszer( probalkozasok voltak, mert szamomra az igazi tanulds akkor kezd6-
dott, amikor hosszabb idére kimehettem Indidba.

V' Azzal a mesterrel, akitdl Indidban tanultal, hosszabb kapcsolat alakult ki? Amikor a késdébbiek-
ben Indidba mentél, mindig téle tanultal?

V Igen, mesterbél j6 esetben csak egy van. Ez egy életre sz6lé kapcsolat. En olyan szerencsés vol-
tam, hogy Pandit Ravi Shankar — aki mind a mai napig a mesterem — nem egyszertien, nem konnyen,
de elfogadott engem tanitvanyanak. Korabban is mindig téle szerettem volna tanulni.

¥ O a vilaghiri szitarm{vész, Ravi Shankar?
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V Igen, 6 az a bizonyos Ravi Shankar. En nem azért akartam téle tanulni, mert
6 egy nagyon ismert és hires, ahogy az angol mondja, egy ,household” név volt,
hanem azért, mert egészen specidlisan az 6 klasszikus zenei megkozelitése allt az
én zenei izlésemhez, vénamhoz a legkozelebb.

P Hogyan sikeriilt vele megismerkedned?

V Benareszben taldlkoztam vele elészor. Elmondtam neki, hogy egész életemben téle akar-
tam tanulni. O ezt megértette, és talan latta, hogy mennyire elkotelezett vagyok, és ezért annyit
ajanlott fol, hogy amikor legkozelebb Delhiben jar, keressem meg, és meghallgat engem. Elmentem,
meghallgatott, és azt mondta, hogy ez pocsék ugyan, de latja rajtam, hogy értem, mi az 6 zenei meg-
kozelitése, és ha vallalom azokat a nehézségeket, amik azzal jarnak, hogy tényleg komolyan tanul-
jak, akkor elvallal tanitvanyként. En persze igent mondtam — akkor kezd8détt a kapcsolatunk.

” Ugy tudom, hogy amikor Indiaban valaki egy mesterhez keriil, elsé id6kben nem a zenét kezdi ta-
nulni, hanem kiilonb6z6 feladatokat kell ellatnia a haz koriil, és csak késébb kezdheti el a zenei ta-
nulmanyait. Ez a ti esetetekben nyilvan nem igy zajlott.

¥ Ma mar ez Indidban nem egészen igy van. Ez addig volt igy, amig a kirdlyok, maharadzsak és
navabok udvaraiban éltek ezek a zenészek. Ez érthetd is volt, mert minden mesternek az volt a ko-
telessége, hogy amikor valakit tanitvanyava fogad, azt ne csak igy dolgoztassa, hanem el is tartsa,
méghozza tobb mint egy évtizeden keresztiil. Ez az 6 felel6ssége volt. India fliggetlenné valdsa utan,
miutan nincsenek tobbé helyi kirdlyok, uralkoddk, ez az egész rendszer megvaltozott. Ma a mes-
ter-tanitvany kapcsolat két részre oszlik. Egyrészt mind a mai napig létezik — bar nagyon kevés -
olyan jelleg( tanitvany, mint amit mondtdl, aki a mesterével él. Emellett van egy kiviilrél nagyon eu-
ropainak tliind rendszer, amikor valaki rendszeresen és komolyan tanul egy mestertél, de nem lakik
vele, hanem fizet a tanitasért, mert a mester sem tudna masképp megélni. Az én esetem természe-
tesen mas volt, mert Ravi Shankar egy vilaghir(i zenész volt, tehat 6 semmiképpen sem volt szegény
ember, ezért nem szorult ra az én anyagi segitségemre. En azzal ,fizettem” neki, hogy abszolut ko-
molyan vettem a tanuldst, és éjjel-nappal azt csinaltam, amit csinalnom kellett. O rendszeresen uta-
z6 zenész volt, aki az dtvenes évek végétdl a hetvenesek legvégéig évente taldn egy hdnapot toltott
Indidban. En azért voltam szerencsés, mert 1980-ban, amikor elkezdtem téle tanulni, mar hatvan-
éves elmult, és elhatarozta, hogy egy kicsivel kevesebbet fog utazni. Akkor tobb mint fél évet toltott
Indidban egy évben, és én permanensen, éjjel-nappal tanulhattam téle. A késbébbiekben az is eléfor-
dult, hogy amikor Eurépaban koncertezett, én kimentem példaul Londonba vagy Berlinbe, és ott ta-
lalkoztunk, és toltottiink el egylitt egy par napot. Ilyenkor jatszhattam is vele a koncerteken. Ezt nem
ugy kell elképzelni, hogy én mindig liltem a hangszerrel, és 6 velem szemben (lt a hangszerével, és
Ugy tanitott volna. Az indiai zene egy énekes, vokalis alapu zenei rendszer. Nagyon sokszor el6for-
dult, hogy sétaltunk — példaul Londonban, a Piccadillyn —, és 6 énekelt, kompozicidkat tanitott ne-
kem. Amikor Budapesten volt, harom alkalommal is, sétaltunk a Duna-korzén vagy a Varban, és ott
is igy tanitott engem.

P Emlitetted, hogy egy tanitvanyt tizen-egynéhany évig el kellett tartania a mesterének. Ez azt je-
lenti, hogy ennyi id6t szantak a hangszeres tudas elsajatitasara?

¥ Nem a hangszeres tudds elsajatitdsa tart ennyi ideig. Barmilyen hangszerrél is legyen sz6, van-
nak hangszerek, amik technikai értelemben kicsit kdnnyebbek vagy kicsit nehezebbek. Az indiai
klasszikus zene hangszerei altaldban nehezek, de els6sorban nem a hangszeres tudast kell elsaja-
titani, hanem magat a zenét. Ez ugyanis egy zenei nyelv, aminek nagyon bonyolult, nagyon ésszetett,
szigoru szabdlyokon nyugvé belsé strukturdja van. Ha visszamegyiink akar tobb mint ezer évet, tra-
diciondlis értelemben az volt a szabaly, hogy altalaban tizenkét év a tanulasi id6. Az egy kerek szam,
hiszen az pont egy tucat. Altalaban tizenkét évig tanult egy mesternél a tanitvany, de ez nemcsak a
zenére volt érvényes, hanem a tancra és mas mivészeti agakra is, sét a jogara és még sok minden
madsra is. Manapsdag nyilvan nem mindig lehet tizenkét évig folyamatosan tanulni, tehat ez lehet tiz
év, de lehet huszondét is. A tanulds ugyanis sohasem ér véget. Az én mesterem, Ravi Shankar mes-
tere egy Ustad Alauddin Khan nevi csodas muzsikus volt, aki nagyon szerencsés ember volt, mert
szazharom évig élt. O egy 6riasi zenész volt, és azt mondta nekiink szazéves koraban, hogy ,tudja-
tok, nem hiszem, hogy lett volna az életemben egy olyan zenei hang azok koziil, amiket jatszottam,
amire azt merném mondani, hogy tokéletes volt”. Ez a mentalitasa az indiai klasszikus zenének.
Nem allhat meg az ember a tanuldsban, mindig tokéletesiteni kell a tudasat, még szazéves kordban
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is. Ha az ember koriilnéz itt, Eurépaban - plane ma, amikor nem is mindig zene a zene, hanem gyak-
ran lzleti vallalkozasok tlinnek fel zene cimén —, az ember lat olyan huszonegy-két éves tehetséges
fiatalembereket, akik sajat maguk szerint is elérték mar a tokéletességet, ahonnan mar nem kell to-
vabblépni. Ez borzasztd, hiszen ebben az életkorban kezdédne tulajdonképpen az igazi tanulas. En
ugyan vén vagyok, mint az orszagut, de indiai zenei értelemben nem vagyok idés. Egy indiai klasz-
szikus zenét jatszé muzsikua gyerekkordban kezd el zenét tanulni, technikailag beérik huszonéves
kordra, és onnantdl érik-érik és csak érik. Az érett zenész az dtvendt éves kortdl kezdddik, odaig
igéretes tehetségnek tartjak. Ez egy nagyon hosszu folyamat.

V' A régi idékben meg lehetett abbél élni, hogy valaki zenész volt? Ha igen, akkor hogyan?

¥ lgen, meg lehetett élni. Példaul volt egy maharadzsa — egy kiraly —, akinek az udvardban volt,
mondjuk, szazharminc zenész, természetesen a legjobbak. A maharadzsa minden masnap megkér-
te valamelyik zenészt, hogy jojjon, és jatsszon neki. Egy szerencsés zenész egy évben tizszer-husz-
szor ha eljutott a maharadzsa szine elé. Persze ezek a zenészek éjjel-nappal jatszottak a kiralyi ud-
varban lévé embereknek — minisztereknek, az alkiralynak, az udvar népének is. Ok semmi mast
sem csindltak, csak zenéltek. Tehat eltartotta 6ket a maharadzsa, méghozza nagyon magas, nagyon
j6 szinvonalon, csalddostul, a gyerekeikkel egyiitt. Ez igy adddott tovabb, mert a gyerekeit mar kis-
korukban tanitotta a zenész apa vagy anya a ,mesterségre”. Ez igy ment évezredeken keresztiil.

V Kicsit avass be minket az indiai zene szerkezetébe! Mit jelent tulajdonképpen az, hogy raga?

V Az indiai zene egy modalis zenei rendszer, amit talan ugy lehetne a legegyszeribben leforditani
hétkoznapi nyelvre, hogy hangsorokra, hangkapcsolatokra épil. Nincsenek benne akkordok. Nem
az a lényege, hogy két, hdarom, négy vagy tobb hang szé6l egyszerre, hanem csak mindig egyetlen
dallam. Ezért is mondjuk, hogy az indiai zene énekes, vokalis alapy, mert amit el tudsz énekelni —
mivel csak egy gégéd és egy torkod van —, azt el is tudod jatszani a hangszeren. Egy indiai klasszi-
kus zenét jatszo muzsikus nem jatszik tobbet, mint amit akar el is tudna énekelni — vagyis nincsen
nagyzenekar. Mindig egy szélista all a kozéppontban, plusz egy vagy két kiséré hangszer. Ez eszko-
zeiben mindig nagyon egyszer(. Ezek a bizonyos ragak — az el6adasi darabok — hangsorukban el-
térnek egymastél, de nem gy, mint az eurépai zenében, mert amig mi az eurépai zenében tizen-
egynéhany skalat ismeriink, ez Indidban 32 848 hangsor.

V' Azonos szamu hangbél allnak a ragakat alkoté hangsorok?

¥ Nem, 6tfoku a legkisebb, és elvileg hétfoku a leghosszabb, és ezeknek a kiilonb6z6é kombinacidit
hasznaljuk. De nemcsak a hangsorokrél van szé, hanem ezekre raépiilnek kiilonb6z6 tipikus dalla-
mok is. A ragakban a hangoknak kiilonb6zé sulya van. Tehat van, mondjuk, egy raga, amiben egy
adott hang nagyon fontos, egy masikban ugyanaz a hang nem annyira hangsulyos. Ez egy nagyon
0sszetett és bonyolult rendszer, amiben egy dolog a lényeg, hogy minden egyes raga egy adott han-
gulatot, egy szint, egy izt akar elmondani. Igaz, hogy ugyanazon az eszkoézrendszeren keresztiil te-
szi ezt, mert a szerkezet, ahogy egy raga felépil, az minden egyes raga esetében ugyanaz, de még-
is minden raga egészen mast mond. Egy raga olyan, mint egy ember, aki egyszeri, megismételhe-
tetlen, egyéni, individualis. Mondok erre egy példat. Latok valakit, aki tobb szaz méterre all télem.
El6szor semmi mast nem latok, csak azt, hogy ott egy ember all a messzeségben. Nem latom, hogy
szbke, kék szem(, vagy barna a szeme, azt sem latom, hogy férfi vagy né, csak azt latom, hogy em-
ber. Majd egy kicsit kozelebb megyek, és mar latom, hogy férfi vagy n6. Majd még kozelebb és koze-
lebb megyek, és mar nemcsak azt ldtom, hogy kék a szeme, hanem a belsejét is latom, a valddi alap-
strukturdjat egy embernek. Egyre inkdbb mélyebbre és mélyebbre haladva bontom ki, hogy milyen
is az a ,Kovacs Lajos”, aki egyszeri és megismételhetetlen, hiszen belble csak egy van. igy jatszik el
az ember egy ragat. Mivel az indiai zene improvizativ - persze egészen mas értelemben, mint ahogy
mi Eurdpdaban az improvizaciérdl gondolkodunk —, ezért minden eléadas egyszeri és megismételhe-
tetlen. Nincs két egyforma rdgaeléadas. Egy rdgat el lehet jatszani harom percben, de harom éra-
ban is, és az mégis ugyanaz a rdga marad. Persze a hdromodrds eléadds az igazi, és hdrom percben
csak ugy lehet eljatszani, hogy vagy nagyon 0sszetomoritem az egészet, vagy kihagyok beléle téte-
leket, és csak egy tételnek egy kis részét jatszom el.

V' Az meg van kotve, hogy hany tételbél all egy raga?

7 Igen. Ot tételbél allhat egy raga. Az elsé harom tételnél nincs ritmuskiséret. Ezek a nagyon lassu,
elmélyiilt részei a rdganak, de kés6bb ezek is felgyorsulnak. Ezutan jon a ritmuskiséretes rész, ami-
bél két tétel van. Ennek a tempdja a lassutol egészen a nagyon gyorsig fokozoédik. A rédga a dinamikus
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fokozddas elvére épliil, mindig a lassutdl a gyorsig fokozddik a tempé. Ez is egy mas dolog, mint amit
Eurdépaban megszokhattunk, mert példaul itt jatszhatunk olyan zenét, amiben egy lassu rész utan
egy gyors jon, utana egy kozepes, majd egy lassu, és a végén megint egy gyors rész kovetkezik, de
az indiai zenében ilyen nincs, mert az mindig a leglassabbtél a leggyorsabbig halad.

P Amikor kivalaszt egy ragat, milyen informaciékkal kell rendelkenie a mlivésznek? Ha jél értem,
minden ragdhot tartozik egy hangkészlet, amibél a dallamok kialakulnak, amiben vannak fontos és
kevésbé fontos hangok, valamint vannak dallamfordulatok, amik arra a ragara jellemzéek. Az meg
van hatarozva, hogy hanyszor térhet vissza egy ilyen jellemzé dallamfordulat?

P Mi ahhoz szoktunk hozza példaul a dzsesszben, hogy van egy téma, ami kotott, és utana kovetke-
zik az improvizacié. A dzsesszben nagyon sok iranyba el lehet menni. Az indiai zenében nem, mert
ott kot minket maga az egész rendszer. Az indiai zene egyszerre improvizativ és nem improvizativ.
A kett6 ugy éplil 0ssze, hogy nem is tudod, hogy melyik rész improvizativ, és melyik nem, mert mind-
egyik az, és egyik sem. Allanddan improvizativ, de nem Ugy, hogy rogtén észreveszed, hogy az els-
add most a sajat ,zsenialis” otleteit jatssza, majd visszatér egy kotott témahoz.

P Tehat nincs az improvizativ és a nem improvizativ részek kézott egy direkt differencia. Gondo-
lom, valamilyen ritmusképletet is meghataroz egy raga, amikor bejon a ritmuskiséret.

¥ Ez mar a nagyon bonyolult része a dolognak. Ezt a ritmikus rendszert tadlanak hivjuk, és az indiai
zene nem ritmusképleteket, hanem ritmusciklusokat haszndl. Nincs olyan ritmus, hogy kétnegyed,
otnegyed stb., hanem mindig csak egy adott tala szélal meg, de ez mar valéban bonyolult dolog.

¥ Egy ragahoz egy bizonyos tala tartozik?

¥ Nem, barmelyik ritmikus ciklusban, talaban el lehet ugyanazt a ragat jatszani.

P Ki hatarozza meg a talat?

P Mindig a szélista. O donti el, hogy milyen ragat jatszik egy koncerten, és milyen ritmikus ciklusban
teszi azt. Ha bemész a Zeneakadémiara, és odamész a faliljsaghoz, latod, hogy egy év mulva me-
lyik napon fog jatszani egy adott muzsikus, és mi lesz a m(isor. Ez nalunk elképzelhetetlen. En ha,
mondjuk, torténetesen Magyarorszagon koncertezem, és elérkeziink egy vidéki varosba, beme-
gylink egy szinhazba, akkor ott leiilok, koriilnézek, beleszagolok a levegébbe, és ott és akkor dontom
el, hogy mi az, amit jatszani fogok. Mert az fligg az én hangulatomtdl, a hely szellemétél és még sok
mindentél.

” Ugy tudom, ez még a napszaktél is fiigg.

V lgen, a tradicidnak van egy ilyen része, amit manapsdag ha lehet, be is tartunk, de nem mindig, hi-
szen zart helyen jatszunk. Ennek azért van jelent6sége, mert példaul ott mesterséges vilagitas van,
és ezért nem érzékeljiik egy zart helyen, hogy reggel van vagy este, borus az id6, vagy siit a nap. En-
nek akkor volt jelentésége, amikor nyilt téren vagy egy félig nyitott hatalmas palotdban jatszottak.
Ennek ellenére azért az nagyon ritkan fordul eld, hogy egy esti koncerten egy reggeli ragat jatszom.
P Az indiai zenében nemcsak a félhangok, hanem a negyedhangok is meg vannak kiilonboztetve
egy hangsorban. A szitar viszont egy érintékkel — bundokkal - ellatott hangszer, mint a gitar, ami
ezaltal egy temperalt hangszer, hiszen a félhangok egyenléen vannak elosztva a fogdlapon. A szi-
taron hogyan intondljdk a negyedhangokat?

V Mi ezt ugy szoktuk mondani, hogy a félhangoknal kisebb hangkozoket is hasznaljuk, mert ezek
nem pontosan negyedhangok. Ha azt mondod, hogy negyedhang, akkor a temperaciordl beszélsz,
mert ez a hangsor egyenlé felosztasat feltételezi. Bizonyos ragdkban egy bizonyos hangnak - mond-
juk, egy hangsor harmadik fokanak - egy picit magasabb valtozatat hasznaljuk, egy masikban egy
picit alacsonyabbat. A szitar egy olyan hangszer, amin ezek a bundok mozgathatdéak. Ha én egy mas
valtozatat haszndlom az adott hangnak, akkor feljebb vagy lejjebb tolom ezt az érintét is.

” Ennek az elmozditdsnak megvannak a fix pontjai?

P Nem, ezt fiilre allitom be. A szitdron nemcsak ugy jatszunk, hogy lefogjuk a bundoknal a hango-
kat, hanem oldalirdnyba elhtizzuk a hart.

¥ Ez hasonlé ahhoz a technikdhoz, amit el6szor a blues-, majd a rock-gitarosok is hasznaltak.

V lgen, hasonlé talan, de a szitdron egy adott hangot 6t hanggal magasabbra is lehet nydjtani. Bar-
milyen dallamot el tudunk igy jatszani.

P Ezeknek a félhangnal kisebb hangtavolsdgoknak az intonalasa mennyire okozott a tanulas ele-
jén gondot? Természetesen mas zenékben — akar az eurdpai zenében vagy a bluesban - is hasz-
nalnak félhangnal kisebb hangkozoket, de nem olyan hangsulyosan, mint az indiai zenében.
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P Aki indiai zenét tanul, az ezzel néz szembe, és ennek kell a fejében lennie. Ha ez nehézséget okoz,
akkor sohasem fogja megtanulni, mert kissé masképpen épitkezik a dolog. A nyugati zene az ,he-
gyes”. Ott 6ndllé hangok vannak, legfeljebb az adott hangot egy picit diszited, egy picit 6sszekotod a
masik hanggal, de Ugy alapjaba véve az egész ,hegyes”. Ha leiitsz a zongoran egy hangot, akkor az
egy konkrét hang, amit még 6sszekotni sem tudsz egy masik hanggal. A heged(n példaul mar meg
tudod csinalni a bonyolultabb hangkapcsolatokat is, hiszen ott nincsenek bundok a fogélapon. Az in-
diai zenében soha sincs ,hegyes” hang, ott egy hang mindig valamelyik irdanyba egy picit elmozdul
— valahonnan jon, és valamelyik irdnyba tart, megy tovabb. Az egész mindig ,gombdlyd”, és nem
~hegyes”, mert mi mindig 0sszekotjiik a hangokat egymassal. Egymasbdl kovetkeznek a hangok,
egymassal érnek dssze. Persze itt is vannak szabdlyok, hogy hogyan lehet disziteni egy adott
ragaban egy adott hangot sth. Az indiai zene koncepcidja az, hogy ha te egy igazan nagy zenész vagy,
akkor egy vagy maximum két hanggal el tudod mondani azt, amit akarsz. Egy végteleniil eszkozte-
len szemléletbél indul ki az indiai klasszikus zene. Azt mondja, hogy ha te egyetlen hangot meg
tudsz Ugy szélaltatni, hogy az embernek a hideg rohangasszon a hatan, vagy kicsorduljon a kdnnye,
akkor miért kellene ahhoz egymillié hangot hasznalni? Miért kellene ehhez egy nagyzenekar, ahol
hisz hegedl hizza ugyanazt, miért kellene ahhoz egy egész bonyolult és nagy apparatus. Egyetlen
hang kell csak hozza. Persze nem egyetlen hangot jdtszunk mi sem, de ez mindennek az alapja, igy
épitkezik ez a zenei forma. Indidban is vannak zenészek, akik hihetetlen technikai felkésziiltséggel
birnak, flistol az ujjuk a hangszeren, de még sincs mogdtte semmi tartalom. Persze ezt Indidaban is
megtapsoljak, de a koncepcié mégis az, hogy egy hangban legyen benne minden. Amikor azt az egy
hangot ugy eljatszod, ahogy kell, és azt 6sszekotdod egy masikkal, akkor tulajdonképpen megmuta-
tod ugyanannak a hangnak egy masik aspektusat. Aztan azt a hangot is 0sszekotod egy masikkal,
és az egészbdl ott és akkor keletkezik valami, ami egy bizonyos rdga, ami egyszeri és megismétel-
hetetlen.

¥ Erdekes, hogy ez a gondolkodasbeli kettésség mas zenei miifajokban is létezik. Példaul a
dzsesszben Miles Davis kevés hanggal fejezte ki magat, mig Charlie Parker hihetetleniil virtuéz
maddon nagyon slir(i szélokat jatszott.

V Természetesen az indiai zene is nagyon virtuéz, de ha nincs mégotte semmilyen tartalom, akkor
liressé valik a zene. Indiaban azt mondjuk, hogy kétféle hang van. Az egyik a fizikai értelemben hall-
haté hang, ami egy hulldmmozgds, és amit a flileddel hallasz. A masikat Ugy hivjak, hogy ,anahata”,
az a mogottes hang, amit nem lehet hallani. Ha ez nincs meg egy hallhaté hang mdgott, és csak a fi-
zikailag hallhaté hang szélal meg, az bizony baj. Amiéta én muzsikus vagyok — lassan Gtven éve —,
azota jelent meg a zenében az elektronika. Az én fiatalkoromban az embernek legfeljebb egy Tesla
magnoja volt. Hasonlits 6ssze ezt a mai vildggal! Ha ma bekapcsolod a tévét, még a hiradéban, mi-
kor a hireket felolvassak, akkor is szél a zene. Szinte nem hallasz mar emberi hangot a médidban
gy, hogy mogétte ne szélna valami zene. igy elveszik a zene funkcidja, mert a zenéhez leginkabb
egy zenész kell, akinek a jatékdban benne van az is, hogy aznap jobb labbal kelt fel, vagy ballal stb.,
és benne van az a harminc év is, amit tanulassal toltott. Az elektronika és a rogzitett zene mindent
megvaltoztatott. Amikor szerkeszt6 voltam a Magyar Radidban, egyszer folmentem a huszonkettes
studidba, ahol hazdnk egyik nagy hegedimivésze készitett egy haromperces felvételt, amit szazva-
lahany kicsi magndszalagboél vagtak ossze. Ez igy elég mesterséges ugyebar... Ma mar nem is kell
ehhez szalag meg oll6, mert digitalisan is meg lehet csindlni ugyanezt. S6t, ma mar nem kell hozza
heged(is sem, csak egy sample, egy hangminta. Ma, ha felmész az internetre, ,szdzhuszonkét dol-
larért” megveheted Yehudi Menuhin heged(jének hangjat hangmintaként. Ez zene-e, vagy sem? Egy
indiai erre azt mondja, hogy nem. 0 azt mondja, hogy a zene az, ami mogétt ott van a zenész és az
.anahata”, a nem hallhat6, mogottes hang. Ha csak a fizikai hangot hallod, ami akar borzasztd j6 és
nagy hatdsu is lehet, az 6nmagdaban mégis kevés. Tehat az indiai gondolkodas mashoél indul ki, és
mashova tart.

V' A zene egy nagyon 6si kulttra része Indidban.

V igy igaz. Gondolj bele, hogy én ragakat jatszom az indiai zene szabalyai szerint, az én mesterem
is ezt jatszotta, és a mesterem mestere is ezt jatszotta. Ez szdzharminc-valahany generacidéra nyu-
lik vissza. Ezerotszaz évvel ezel6tt valaki ott, Indidban nagyjabdl ugyanazt jatszotta, amit ma én.
Nézziik meg az eurdpai mifajokat, hol vannak ott ebben az értelemben vett tradiciok? A dzsessz
példaul egy szép tradicid, de meddig tart? Addig, amig 6t év mulva nem mondjak azt, hogy ..na, ez
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mar unalmas, talaljunk ki valami mast”. Ha ma valaki Oscar Peterson stilusaban ugyandgy zongo-
razik, mint 6, az senkit sem érdekel. Az eurépai felfogas szerint mindig valami ujat kell kitalalni.

P Ennek a két vilagnak a kulturalis felfogasaban van a kiilonbség.

V lgen. Az indiai kultirdban nem kell mindig valami djat kitalalni, hanem el lehet jatszani ugyanazt
jol, még jobban, és még annal is jobban. Ha ma valaki egy gyonyoru szimféniat komponal Mozart sti-
lusdban, kirohdgik, mert azt mondjdk, hogy ezen mar tul vagyunk. Az indiai klasszikus zene
haromezerdtszaz éve nagyjabol ugyanolyan, és ha az istenek megsegitik, még tobb szaz vagy ezer
évig ugyanolyan lesz.

PV Természetesen az, hogy ez mennyire kdvetendé gondolkodasméd, az felfogas kérdése. Erre sokan
mondhatjak azt, hogy szamukra az a szimpatikusabb, ha stilusok jonnek-mennek, és a vilag valtozik.
A kivalé muzsikus, Orszaczky Jackie gyakran mondta, hogy ,a vilag valtozik, és ez igy van jol".

V lgen, valtozzanak a dolgok, és az indiai zenében is valtozik sok minden, de ne a gydkerek valtoz-
zanak. Mondjuk, ezerotszaz évvel ezel6tt az én egyik el6dom, aki hatéves koratél kilencvenhat éves
koraig semmi mast nem csinalt, mint zenélt, s ha nagyon nagy zenész volt, és nagyon kreativ, hoz-
z4a tudott adni 0,1 szazalékot ehhez a tradicidohoz. Amit 6 hozzatett, az aztan beépiilt a hagyomany-
ba. De ilyen a legjobb esetben is ezer zenész koziil is csak egy volt. Ezutan valaki megint kilencven
évig éjjel-nappal csak a zenével foglalkozott, valaki, aki nem jart moziba, nem olvasott Ujsagot, nem
bujta az internetet, hogy tovabbvigye ezt a tradiciot. Ezt nem lehet Gberelni. Az én mesterem, Ravi
Shankar is nevezetes arrél, hogy csindlt néhany aprobb dolgot, ami Gj, és ami beépiil a tradicidba.
Ha nem épiil be, az azt jelenti, hogy nem ér annyit. Ezt nem lehet azzal 6sszehasonlitani, hogy
komplett stilusok valtoznak. Miért jatszunk ma egy rdgat ugy, amilyenné az az évszdzadok sordn ki-
alakult, pedig ezeket senki sem irta le, senki sem kotelezett engem arra, hogy én azt igy vagy ugy
jatsszam. Azért jatszom ugy, ahogy, mert ezer évvel ezel6tt sok zenész megprdbalta ezt elolrél, ha-
tulrol, folulrél-alulrdl, kitekerte, becsavarta, mindent csindltak vele, amit lehetett, és kijott beldle
valami, ami olyan, mint az aranymetszés — hogy anndal nem lehet jobban csinalni, mert csak ugy tar-
talmaz valamit. En azt hiszem, hogy a roma hegediisék ezt nagyon j6l értik. Vannak bizonyos dolgok,
amiket nem lehet masképp csinalni, és hidba prébalja valaki feliilirni, megvaltoztatni, az csak ugy
j6, ahogy van. Hiaba gondolom magamrdl, hogy én olyan kreativ és tehetséges vagyok, és hogy én
majd megvaltoztatom - de ez nem lehetséges. Csak akkor hozhatok ki az egészb6l valamit, ha eh-
hez Ugy allok hozza, hogy nem akarom feliilirni a tradiciot, generacidk életértelmét, hanem szépen
végigcsindlom azt az utat, ami az elsajatitdsdhoz vezet, és hozzateszem a magam 0,1 szazalékat,
ha képes vagyok ra. Ezért nem lehet igazan mashoz hasonlitani az indiai zenét. Ezért lesz még az
indiai klasszikus zene egy él6 zenei rendszer akkor is, amikor a nyugati klasszikus zene mai nagy
sikerei mar régen elfeledettek lesznek...
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