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Dobai Péter torekvései tobb muvészeti agban megnyilvanulnak. El&szor versei keltettek figyelmet szakmai
korokben: a modernizmushoz vonzodé koltdként tartottuk szdmon a hatvanas években, amikor ez nalunk
még ujdonsagnak szamitott. A hetvenes évtizedben novellisztikdja is kibontakozott sajatos, targyszerl
szimbolikajaval, s el6bb filmesszéi, majd megfilmesitett regényei jelezték, hogy a mozgékép mivészetéhez is
koze van. A regény megujulasarol és a lira hanyatlasardl szol6 legendak €16 cafolataként olyan regények sorat
irta meg, amelyek javarészt kozos ihletforrasbdl taplilkoznak toretlentil gyarapodé lirdjaval. Egy-egy miifajarol
csak a tobbire kitekintve beszélhetiink érvényesen, mert minden alkotéi szandéka egy iranyba mutat. Ez a
kozos iranyultsag az érintett mivészeti 4gak mufaji torvényszertségeihez és a filmrendez6i elképzelésekhez,
szinészegyéniségekhez alkalmazkodik, de tobbé-kevésbé minden tertileten latni engedi Dobai vonasait.

Els&ul létfilozofiai beallitottsagat emelném ki. Az emberi lény természeti voltat, eredetét és lényegét ragadja
meg, ami tarsadalmi életében, tudatos 1étében is érvényesil. Az ember a kozmosz, a természet erSi kozé
vetve, hozzijuk alkalmazkodva, azokat hordozva és 6nnon céljaira felhasznalva létezik testével, Osztoneivel,
eszméletével. Ezek az er6k érvényesiilnek az ember harcaiban, szeretetben, hatalomban, aldvetettségben,
tirésben, kitdrésben. Ervényesiil a tirgyakhoz, mis lényekhez, a tobbi emberhez valé viszonyaban is.
Végzetes kivaltsaggal sziletik és eszmélkedik az ember: az id6 rabjaként tudatositja magiban az idé6t, az
életfolyamat végességét ¢és megfordithatatlansagat. Ugyanakkor latja és tudja a mudltat az emlékezet
megbizhatatlan tanusagtételével, és sejti vagy kiszamitja a jovot a kovetkeztetés vak bizonyossagaval. Dobai
kulcsfogalmai kozé tartozik az emlékezés — mint aktiv kiszolgaltatottsag a multnak (a veliink torténteket azért
nem lehet megidézni, mert nem muinak el — mondja egy helyltt), és mint az ember szimiara megadatott
lehet6ség arra, hogy a teljes létét vizionalja, képzetet formaljon réla, torténetileg végiggondolja. Tarsadalmi
lényként, kultarlényként a torténelemben meghosszabbithatja 1étét, felismerheti 1étének elSképeit,
kiterjesztheti az idSében eszméletét. Van ebben valami hdsies és valami reménytelen, nemcsak a kulsé
tényekbeli bizonytalansigi tényez6k sokasiga miatt, hanem azért is, mert maga a megismerd is allandéan
valtozik — a sajat multjara emlékez6 mar nem ugyanaz, mint akire visszemlékezik. Ez a hdsiesség és
reménytelenség alkalmas a mitizalasra, és Dobaiban meg is van a hajlam arra, hogy lirai h&sét (epikai
héseihez hasonléan) a sajat végzetének kiszolgaltatott, mégis a sajat végzetével szembeszallo hésnek lattassa.
Lirai hése az érzékelés gyonyortségébe beléfelejtkezve szemléli és éli az érzékileg megragadhat6 vilagot, s a
tudatossag melankolikus p6ziaba dermedve, depresszidval kiiszkddve gondolkodik réla.

Ha van hésiesség e koltészet hGsében, akkor az nem annyira a kdzkeletd hamissagok leleplezésében rejlik,
mint inkdbb abban, hogy a versek alanya (és az elbeszélések fGszereplGje) folismeri 1étének meghatarozoit, a
kilsé és belsé tényezSket, a mozgasteret és az ellenerSket, a belsé korlatokat és adottsigokat, s ezeket a
maga javara igyekszik forditani, akkor is, ha el6re latja bukasat. A kudarc sejtése dllandéan félelemmel tolti el:
az egzisztencialis szorongas a Dobai-mivek alapélménye. Ezzel szoros Osszefiiggésben jelenik meg miveiben
a bdtorsdg mint alapmagatartas: az elSre lathaté vereség végzetes elhatarozasra és merésre készteti. A 1ét,
kilonosen a muvészlét, veszélyes vallalkozds Dobai fogalmai szerint. Ezért tart rokonsigot mindmaig az
egykor nalunk is oly nagy hatdsi, de mara joszerivel elfelejtett (vagy tankonyvekbe szorult) Ernest
Hemingwayijel, a filozofusok koziil pedig Nietzschével, s Dobai szerencsésen meg tudja kalonboztetni az
onveszélyeztetést a masok veszélyeztetésétdl, egész konyve tiltakozis az utébbi ellen.

Dobai miveibdl nem is a hGsiességet, hanem az érzékenységet és a tudatossigot emelném ki szivesebben,;
kozvetett liraisiga, szenvtelen targyilagossaga olykor viratlan valtasokkal adja at helyét a kozvetlen érzelmi
megnyilvanuldsoknak. Az Onmuiliszdzad verseskonyvcim kettGs értelmd: egyrészt életrajzanak fol nem
tamaszthaté mult idejére utal (mintegy a huszonegyedik szizadi ember szemével tekintve vissza a hatvanas—
hetvenes—nyolcvanas évek emberére), masrészt minden modernsége, modernizmusa mellett vallal egy adag
romantikat, Ggy is mint stiluseszményt, Ggy is mint életérzést, mint szélsGséges érzelmi dllapotot, mint
elmertlést az emlékezetben, a torténetiségben, aminek nincs koze a tizenkilencedik szizadi muvészet
historizmusahoz, de kétségtelentl a multra irdnyul, s az emlékezetben, a felidézd képzeletben olt alakot.

Dobai létfilozofiai indittatdsaval szorosan Osszetartozik esztéticizmusa. Minden, amirdl beszél, esztétikailag
funkciondl. Barmihez nyul, csakis mvészi rendeltetésénél, felhasznilhatésigianil fogva érdekli. Es minden,
ami létében megérinti, megrenditi vagy kontemplaciora készteti, csakis mint esztétikai élmény johet széba a
md, a vers szdmdra. Esztétikai élményforras az emberi arc, a test, a taj, a kozmosz, a varos, a tenger, a foly6, a
fény, a levegd. Esztétikai élményhordozé a mi szempontjabdl a human kornyezet is: a ferencvarosi szilétold
és lakohely, a Duna-part Obuditol és Ujpesttsl a csepeli kikotSig. Nemcsak a mdemlék jellegl épitmények,
templomok, palotak, terek és sugarutak, hanem az ipari taj is esztétikai tartalmat hordoz a versben. Nem is
annyira a rat esztétikumaval, ahogy mas koltSknél, filmeseknél latjuk, akik joggal borzadoznak a kopar



betonfalakt6l, az ipari szennyez&déstSl és a rozsdatemetSktSl. Dobai esztétikai értékrendjében sajatos és
nélkilozhetetlen helye van mindennek, aminek eredetét, rendeltetését, okat, céljat, torténetét, értelmét vagy
éppen értelmetlenségét érzékeli, atlatja, ismeri, megérti. Kolt6i vilagaban esztétikailag funkcional a gondolat is
— versbe szétt eszmefuttatasai, aforisztikus kijelentései, a torvényszerlségeket megragadé fogalmai nem
csupan filozofilasként hatnak, hanem élményszerlen csapodnak le a szovegkornyezetben. Felfokozott
aktivitassal éli meg mindazt, amivel koltSileg kapcsolatba kertil, legyen az egy régi foto, egy tobb évszazados
festmény vagy az agy rekeszeiben megbivé emlékkép.

A felszinen minden statikus a versben: alloképek, nyugvo, néma targyak, csendéletek, néptelen tijképek,
portrék, hajok, fegyverek, csataterek leirdsait nyujtja. Allapotuknak azonban el6torténetiik van. Az pedig
nemcsak ezeknek az objektumoknak a mdultja, hanem szemlélGjiké is, az emlékezetébdl elShivott latvany
valaha volt jelene. A szemlél6dés Dobainal nem passziv befogadas, hanem aktiv élmény, a latviny vagy
képzet cselekvs értelmezése, atélése — nem annyira elemz§ és logikai, mint inkdbb intuitiv és szintetikus
természetd. Esztétikai atlényegiilésében minden jelképpé lesz, felragyog és jelentGssé valik: ,Milyen szépek az
anyaszilt-arc nélkiili, koponya nélkili, / frontokon fotografalt, atl6tt rohamsisakok” — mondja példaul, s
magatol értetddik, hogy itt a szépség a latvany jelentésében rejlik, a targy altal emberi sors tizen emberi
sorsnak a vers kozvetitésével. Totalis szemlélédés ez, amelyben a latszélagos statikussiag dinamizmust éreztet.
Egy-egy pillanatban mindennek az egész 1éte lejatszodik a képzeletben: az én és a vilag kolcsonviszonyanak
torténete elevenedik fol. Kiterjed a multra, az elpusztult, elenyészett, visszahozhatatlan dolgokra, személyekre:
letlint évszazadok embereire, okori, kozépkori, djkori és huszadik szdzadi mivészekre, irékra, katonidkra,
hésokre és aldozatokra, szépasszonyokra és lovagjaikra, Ozvegyen maradt ndkre, partiban maradt
menyasszonyokra, arvan maradt anydkra. Férfi-ng relacioban ragadja meg a torténelmet, az eleve lirai toltésd
targy ettél még inkabb felizzik, és emberi tartalmat kap.

Dobai egyik nagy ihletGje a torténelem. A histéria azonban az 6 szamara nem a szokdsos mese és nem
csak a szokasos tanulsiag (a kiilonbozo politikai elgjeld torténelmi kézhelyekkel Dunit lehetne rekeszteni). A
megszokottnal személyesebb médon van koze az emberi histéridhoz, Magyarorszag, a Monarchia, a dualizmus
el6tti Ausztria—Magyarorszag multbeli dllapotihoz, Buda ostromahoz, az 1686-oshoz, az 1849-eshez és az
1944-45-6shoz. Nem csak mert személyes érintettségét részben csaladtorténeti tények is indokoljik, nem csak
mert szeret buvarkodni a hadtdrténetben, a févaros torténetében és altalaban a tdrsadalom, a politika és a
kultdra torténetében. Kozép-eurdpaiként, Duna menti emberként €li meg mindazt, amit Jozsef Attila — és Ady
és mis is — oly gyonydriien megirt, a Duna vallomasat hallgatva ki az id6 folyamabol. Az egyéni sors
faggatasa kozben, létboleseleti megkozelitésben is belétitkozik a histéridba: minden, ami tortént itt, Kozép-,
Kelet- és Nyugat-Eurépaban, valamiképp az & sorsihoz, az & torténetéhez vagy elStorténetéhez is tartozik. Ez
pedig nemcsak jézan belatis eredménye, hanem élménye, radobbenése is. Tag tere van verseiben az
intuicionak, a képzeletnek, mégis a dokumentilhaté tények szigordan meghatirozott, zart koordinata-
rendszerében gondolkodik, s a kortilményesnek hat6, hosszi verscimek, a mottéul felsorakoztatott idézetek,
versrészletek a filologiai megbizhatésagot is szavatolni hivatottak, mikozben az érzelmeiben lejatszo6do
folyamatokrol, nagy szembesulésekrdl, eszmélkedésekrsl és radobbenésekrsl beszél multbeli dolgokkal
kapcsolatban.

Kalon figyelmet érdemelnek a festményekrdl irt versei. Mutargy és szemléls (értelmezd) kapcesolatardl
mdsnil is fogalmat szerezhetiink — Csanadi Imre frott képek ciklusa példdul ugyancsak sokréttien tarja fol ezt a
viszonylatot, a mdalkotds nyujtotta latvanyra koncentralva. Dobai verseinek megkiilonboztetett dilammdja a
mozdulatlan, néma targy és a benne zsufolodott egykori élet kozti kiilonbség, a holt tirgyban megdrzott élet
paradoxona: ... halalt alkot, életet merevit meg, / telezsufolva kriptaképtarakat, sznob galériakat. / Az alkotas:
kivégzés. Mizeum. Mauzoleum. / A vanitas absztrakt vdsznai: mind szemfoédelek. / Es a festett szovetek alatt
mégis latni remélnek: / vilagtalan szemek, sorstalan tekintetek.” fme az a ,hésies reménytelenség”, amit a fests
munkajaba éppugy beleldt, mint a magiéba. (A versrészlet Aldo Capri huszadik szazadi olasz fest6rdl irt
mivébdl valo.)

Maga a gondolat is esztétikai tényezS Dobai verseiben. Precizen, érzékletesen, képekbdl és meglévs
fogalmakbdl Gj fogalmakat alkotva fejezi ki magat. Mondatait gondosan épiti fel, kedveli az aforisztikus
kinyilatkoztatast, amely a szovegosszefiggésben elégikus hangulati toltéssel sulyosbodik. Targytalan
nosztalgiat éreztet sosem latott, sosem érintett dolgok irdnt is, és a képzeletbeli személyek ugyanolyan
érzékletesen bukkannak eld, mint akiket b&ségesen dokumentilva jelenit meg. Leirdsai, felsoroldsai a versek
targyiassaganak kedveznek. Szivesen tereli a verset a préza-epika és az esszé hatarmezsgyéjére, hogy ezzel is
a pontossig, megbizhatésag és az empirikus bizonyossig légkorét keltse fol. Verseiben esztétikai tényezd
maga a nyelv is: rengeteg szot hasznil, amelyet lirinkban eddig hidba kerestiink volna. Talan az angol
nyelvterileten talalhatnank parjat a hajozasbol, haditechnikab6l és hadtorténetbél meritett  koltsi
szokincsének.

Feltin§ egy negativum is: a hagyomianyos poétikai formak hidnya vagy inkabb feloldasa, negligalasa.
Versei kozott j6 néhany szonettszerien tordelt darabot taldlunk, ezek azonban nélkiilozik az eredeti olasz,
francia vagy angol szonett ritmusat és rimelését, a nalunk meghonosodott szonettforma jambusait, és rimeinek



sincs sok kozik az els6 Nyugat-nemzedék altal kimunkalt magyar szonettirds hagyomanyaihoz. Egy helyttt
,szupernova-szonettnek” nevezi azokat a szonettszerlen elrendezett verseit, amelyeknek sorai azonban alig
férnek el a géppapiron vagy a nyomtatott oldalon, csupdn megtorve; talan Pablo Neruda szonettjeinek
sorhosszasagat is meghaladja a sajitosan maniros Dobai-szonett.

A rendhagyo poétikai forma és altaldban a szabad vershez, prozavershez valé vonzédisa kezdettdl
megfigyelhetS. EredendSen vonzédik az avantgard hagyomanyokhoz, és nalunk a szabad vers nagyjabodl
egyidGs az avantgdrddal. Dobai a késén, masodviragzasszerGen kibontakozé formabontas vonzaskorében
indult, s ezzel is az egyéni utat, a kotetlenséget kereste; az uniformizmust kivanta elkertlni. A puszta kilsGség
hozza ill6 tartalommal parosult. A Kelet-Eurépaban tobb szempontbdl is hatalmi nacionalizmust rejtegets
allami internacionalizmussal szemben egyfajta anarchisztikus internacionalizmus irint volt fogékony, ami
részben a korabeli didkmozgalmakbdl, részben irodalmi aramlatokbdl (beatnikkoltészet) és régibb koltSi
hagyomanyokbdl taplalkozott. Gregory Corsotol és a kolts-filmrendezs Pasolinitdl egyenes vonal hizhaté Az
apostolt ir6 Petdtiig és Lord Byronig. Nem stilaris hatasrél van sz6 elsGsorban — Byron esetében semmiképp.
Az emlitettek sorsa szorosan Osszefonodott koruk nagy torténelmi eseményeivel, haborakkal és
forradalmakkal. A mivészet sorsként vald megélése persze nem csak halalnem kérdése: a mivek
mondandoéjahoz, a kolt6 ars poeticajahoz tartozik. Az élet miként valé megélése ez, és Csodri Saindor mar a
fiatal Dobai Péter bemutatasakor figyelmeztet erre a modern-romantikus szandékra.

Kilonosen viszonyul az alapjaban véve gyulolt militarizmushoz, évszazadunk nagy merényleteinek
torténelmi végrehajtéjahoz. Olykor a sajat eszkozeivel fordul ellene: egyfajta ,ANGYALI AGRESSzIO”-val kezeli,
ahogy Pasolini bamuvairdl szélva fogalmaz. Nem ugy irtézik tSle, mint az alkatuk, akaratuk ellenére
egyenruhdba kényszeritett ir6-koltd el6dok. A katonds életmodot belilrdl ismer§ ember lizadozik itt az
értelmetlen haborak, a gépesitett 6ldoklés, a vakvaginyra terelt férfiassig és a megcsufolt vitézség lattan.
Bizonyos nosztalgiat is éreztet a virtus irant — és ismét esztétikai atlényegitésrSl van szo: szereplehetGségrdl,
maszkrol, mivészi metamorfozisrol. Képletesen szolva a lovagi pancélt nem rendeltetése kedvéért oltené
magara, hanem mert erdt, férfiritust fejez ki, s egyfajta maszkulin szépséget sugiroz a masik poluson
megjelenitett néi szépségeszménnyel atellenben. Dobainil a maszk, a szerep kulcsfogalom, a mivészi
formalas alkalmat, lehetGségét rejti magaban. Ugyanakkor a maszkot le is leplezi kompromittalédott
formajaban: a huszadik szdzad militarizmusa minden korabbinal agresszivebb, hazugabb és kartékonyabb
format oltott. A régi katonaerényeket érvénytelenitették a bombazok, a vegyi fegyverek, értelmetlenné tette a
gépesités. Kisajatitotta maganak a pénz, a hatalom, a katonai blirokriacia. Az egyenruha a haldl maszkja — nem
véletleniil idézi meg a kolt6 Diirer metszetét a lovagrol és hi kisérgjérdl, a halalrol, mely motivum Bergman A
betedik pecset cim filmjének is Gsképe. Végiil is ,a hadihajé pancélos narcizmusa” ellenszenvet fejez ki a vers
targya irant.

Az, hogy a modern habortd — és altaldban a habord — sportszerttlen, Hemingwaynek is alapélménye, de
Dobai mast is meglit a torténelemben. Iszonydan sportszerttlen a pénz, a téke is, mely nemzeteket vag
zsebre, sorsokat tesz tonkre, tomegeket tesz foldonfutéva, kisemmizetté. Georg Gisze Német kereskedd
Londonban cimi festményérdl irva leleplez egy arcot, egy jellemet és egy tipust, a pénz hatalma révén

masokat megsemmisiteni kész férfit: ,... ez a férfi, ha kell, képes késsel is, pénzzel is 6lni, / higgadt 1ényébdl
szinte sugarzik” — a bankcézar Gstipusit szemléli az Gjkor hajnalan készult képmason. A férfi egyébként

nemcsak erét és elszant kegyetlenséget, hanem szorongast is kifejez. Az agresszié Gsokai kozt ez is szerepel.
Csalodottsaga az egész ,holtfaradt XX. szdzad”-nak szol, és nagyon rokonszenvesnek tartom, amikor igy ir:
,az igazi zarandok nem te vagy, hanem a gyarakbdl elbocsitott munkidsok, a proletirok, &k jarjak helyetted a
Kalvariat!”
Az Onmuiltszdzad végil is azt a hagyomanyt vallalja a tizenkilencedik szazadbol, ami belSle a
legfontosabb.



