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FAM ERIKA
Ready-made ujratoltve

Martini Yvette miivészetérol

A grafikus, vizualis mlivész Martini Yvette Kézdivasarhe-
lyen sziiletett 1976-ban, ma Budapesten él. Alkotasai a
konceptualizmus jegyében sziiletnek, nagyon széles miifaji
skalat atfogva. Installaciok, videok, illusztraciok, diszletek,
jelmezek gazdag palettajaval korvonalazhat6 munkassaga,

> amelyet a kisérletezés, az Gjragondolas szenvedélye jelle-
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mez. A Sepsiszentgyorgyi Plugor Sdndor Miivészeti Liceum-
ban érettségizett, majd a kolozsvari képzémiivészeti akadé-
mia grafika szakan végzett.

Tobb eurdpai varosban voltak kiallitasai, pedagégusként
dolgozik, meséket ir, sajat kotetében, A tizenhetedik vendég-
papucs (Koinénia kiadé, 2014) cimii gyerekkonyvben iré-
ként és illusztratorként is bemutatkozik. Tébb Gszténdijat
kapott kiilfoldon, tovabbképzéseken vett részt, egyéni

és csoportos kiallitasokon mutatta be munkait. Egyéni
kiallitasai a Gyarfas-hazban, Sepsiszentgyorgyon (1994),

a KulturKontakt Gastatelierben, Bécsben (2001) valamint
a Protokoll Stidiéban, Kolozsvaron (2002) voltak megte-
kinthetdk.

Diszlettervezdként 2003-2012 kozott dolgozott, tobbnyire

a szarvasi Cervinus Teatrum el6adasaihoz hozott létre
vizualis kontextust, de a budapesti Odry Szinpad, a Mille-
naris, a székelyudvarhelyi szinhaz is szerepel alkotasainak
helyszinei kozott. A t6bbi k6zott Roland Schimmelpfennig:
Push up 1-3, Michael Ende: Momo / Millenaris, Budapest,
Georg Biichner: Leonce és Léna, Ivan Bukovcan: Keringd

a padldson, Jozef Holly: Kubo, Viktorie Hradska: Commedia
finita, Samko Tale: Temet6-konyv, Eve Ensler: A vagina mono-
légok, Tolnai Otté: Bayer-aszpirin, Lasica—Satinsky: Bard-
tunk, René és még mas eldadasok is szerepelnek azon a lis-
tan, amely Martini szinpadi alkotasait tartalmazza.

Az Arcusfesten 2007-ben a legjobb diszlet és jelmez dijat
kapta a Temetd-konyv eladassal.

Nothing new under the sun,
2001, installdcio, vegyes technika
(részlet)

FAM ERIKA (1973, Sepsi-
szentgyorgy), a BBTE
filozofia szakan végzett,
Németorszagban folytat-
ta posztgradualis tanul-
manyait, jelenleg a BBTE
doktorandusza. Képel-
méleti, filmelméleti ira-
sait a Filmtettben, az
Apertaraban, a Jatéktér-
ben kozli. Képkutatoi,
filmalkotoi, fiiggetlen
értelmiségi tevékenyseé-
gét a transzmedialitasra
valé nyitottsag hatarozza
meg, a vizualis miivésze-
tek (film, kortars képzé-
miivészet, szinhaz) jelen-
ségeit elemzi.

Martini Yvette szamos alkotasdban
kész targyakat, ready-made-eket
hasznal, de nem hagyja érintetleniil
Oket, részben kiemeli a hasznalatbdl,
funkcionalitasuk terébdl, deterri-
torializalja, majd reterritorializalja
(Deleuze), Gj térbe helyezi, gyokér-
teleniti a targyakat, megfosztja leg-
tobb koznapi tartalmuktol, hianyhe-
lyeket teremtve ezzel, majd Gjratolti
a targyakat, s azok 6nallo kiilon éle-
tet kezdenek élni. Az objektmiivészet
sajatos formajat teremti meg. A re-
kontextualizalas, amelynek soran
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a targyak kilépnek hétkoznapi hasznalatuk terébdl és egy
alkotas részeivé valnak, atmindsitést tesz lehetové. Az
objektumok a kiallitéterekben keresnek otthont, igy mar
soha nem térnek vissza eredeti kozegiikbe, Gj funkciét kap-
nak, els6sorban a latvany szintjén.

A Semmi 1j a nap alatt cim{ installaci6 gy kapcsol 6ssze
targyakat, hogy a cim — amely mindegyik targyon felirat-
ként is megjelenik, szokatlan médon - kozhelyértéki jelen-
téstartalmait mindsiti at és fokozza fel, tovabba teljesen
megfosztja elvont jelentésrétegeitdl, konkretizalja, a baba-
kocsin, a napernydn, a baseballsapkan megjelend felirat
helyhez, élethelyzetekhez koti a miivet. A felirattal ellatott
ready-made-ek maganyos elemekként allnak, amelyek hasz-
naloéik nélkiil vannak jelen, holott egy babakocsi, egy naper-
nys vagy egy sapka legfeljebb kirakati targy lehet a belsg
térben, mindharom objektum szabadtéri hasznalatban telje-
sedik ki, és csak az ember jelenlétéhez kapcsolva definialha-
tok, a babakocsi gyerek nélkiil, a sapka ember nélkiil, a nap-
erny0 anélkiil, hogy valakit megvédene a naptél, maganyos,
kifosztott targyak, lefokozott létiikben tinnek fel. A nap
csak hidnyelemként van jelen az installaciéban, amennyi-
ben verbalis utalas szintjén épiil be a targyi osszetevok tes-
tébe, mintegy védjegy, alapigazsag, a létezés axiomaja.

A 2002-ben létrehozott Pool cimi installacié profetikus,
halézatelméleti tézisnek is tekinthetd. Ebben szamos olyan
targyi eszkozt halmoz fel Martini Yvette, amely az inter-
medialis alkotasok létrejottének, bemutatasanak kotelezd
feltétele. Ezeket a szerzdk, kuratorok, kiallitasszervezék
igyekeznek minél inkabb elrejteni, mint a mii 1étét negati-
van befolyasold, a befogadas folyamatat akadalyozd, nem
praktikus, felesleges targyakat, am ezek nélkiil teljesen hoz-
zaférhetetlenek lennének ezek a miivek. Mintha egy atvila-
gitott térbe lépnénk be, egy rontgenképbe, amely megmutat-
ja a kortars miivészet anatomiai keresztmetszetét, fokusz-
pontba helyezi azokat a segédeszkozoket, amelyek nélkiil a
multimedialis, technikafiigg6 alkotasok nem tudnanak lét-
rejonni, illetve nem lennének hozzaférhetdk. A kabelek,
amelyek tobbnyire rejtettségben léteznek, fGszerepet kap-
nak, nem igazodnak a tér struktirajahoz, nem haladnak
szorosan, megszeppenve a falak mellett, kabelrejt6k alatt,
hanem mintegy fellazadnak, szembeszallnak a belss térrel,

Nothing new under the sun,
2001 (részlet)

elfoglaljak, uraljak a teret, megnehe-
zitik a mozgast, beleszélnak az érzé-
kelés, a helyvaltoztatas szokvanyos
miikodésébe, akadalypalyat alkotva,
mintegy kihivasként vannak jelen.
Martini munkaiban nagyon fontos
a cimadas, hiszen a cim mint szer-
ves, reaktiv elem jelenik meg, a pool
fogalmanak sokrétegii jelentéstartal-
mait bontja ki az installacio, egyszer-
re érezziik magunkat huzalok uralta
medencében, ahol meg kell tanulni
Uszni, a koztes teret keresve, a kiju-
tas lehetGségét, illetve a fogalom rés
jelentése is felfokozva van jelen,
amennyiben kibavét kell keresni,
ha kozelebb szeretnénk keriilni

a mi{ihoz, de megjelenik a pool game
lehet6sége is, hiszen a huzalokkal
berendezett tér a biliardjatékra valé
utalast is magaban hordozza, a nézé
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mint jatékos vehet részt ebben a sajatosan kialakitott tér-
ben. Halézatok sajatos vilagat idézi ez a munka, megel6zve a
halézatelmélet teoretikus megalapozasat, mikozben a nézé
is a halozat része lesz, a mii része lesz, az installaciéban
jelen levé kamerak segitségével a kiallitotér latogat6i nem-
csak fizikai jelenlétiikkel, hanem a réluk létrejovs és kiveti-
tett képek altal is részei lesznek a kiallitott mlinek. A nézé
belép a miibe, része a miinek, alakitja a miivet, mozgasaval,
jelenlétével, ahogy ki- és belép a miibdl a befogado, az inter-
aktiv installaci6 alland6an megujul, atalakul, valtozasban,
mozgasban van.

A Ldbon jaro konyvtdr olyan installacio, amelyben hangst-
lyos szerepet kapnak a szavak: mint jelzések, mint utala-
sok, mint jelz6tablak jelennek meg. Az installacié szamos —
konyvespolc nagysagi — pannoébdl all, amelyek referencia-
lis targyai a konyveknek és a polcoknalk, itt a konyv és a
polc ugyanazon az anyagi feliileten jelenik meg, nem
valaszthat6 szét a konyv a polctél, nem emelhetd le a polc-
rél, nem vehet6 kézbe, csak a jelenléte fontos. A konyvek-
b6l csak a konyv gerince latszik, csak konyv cimét és szer-
z0jének nevét olvashatjuk el, de ezt a személyes kényvtarat
az teszi sajatosan egyedivé, hogy itt mindegyik konyv fehér,
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Walking library, 2008,
installdcié (részlet a kidllitdsrol)

mindegyiken fekete filccel irt betlik
jelzik a szerzd nevét és a konyv
cimét, kézzel irt betliket latunk,
ugyanazzal a kézirassal, nagybetiik-
kel. Ennyiben elkolonbozddik
(Derrida) minden mas konyvespolc-
té], hiszen ez csak Martini Yvette
konyvespolca, rajta betlirendben a
szamara legfontosabb konyvek. Sze-
mélyes kartotéknak is tekinthetd
ezeknek a meghatarozé alkotasok-
nak a sora, amelyek csak kiviilrél
lattatjak a szerz6 sajat vilagat, illetve
azt a nagyapai orokséget, amely nem
csak targyi transzgeneraciés orok-
ség, mint ahogyan a magankdnyvta-
rak is elsGsorban vizualis élmény-
ként jelennek meg azok szamara,
akik betoppannak egy lakasba. Itt
nem a konyvtar esztétikaja a leny-
g6z06, hanem az az intim kapcsolat,
amely a szerzd és a kézzel irt konyv-
cimek, a konyvek megszemélyesitése
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altal jon létre, nem a borité a fontos, hanem azok a fiiggdle-
ges jelz6tablak, amelyek eligazitanak az életnek nevezett
labirintusban, mert az installacio, a konyvtar-installacié az
els6sorban egy térszegmentalast alkot, mintha a konyvek
varosaba, labirintusaba keriilt volna a nézé. A konyvek hia-
nyoznak, csak jelekként mutatkoznak meg, de nem valnak
hianyhelyekké, hiszen rengeteg idd és energia halmozodik
fel ezekben a képletes konyvespolcokban, ahol a konyvek
gerince nem a nyomdafesték, nyomdagépek kozvetitésével
hordoz iizenetet, hanem kétkezi munka nyoméan jon létre,
illetve magaban hordozza a valasztas szabadsaganak 6ro-
mét, sajat konyvtar ez, nem kozkonyvtar, hanem magan-
konyvtar, amely barki szamara lathato, térképként, Gtmu-
tatoként miikodik. Ez az installacié bizonyiték, hogy

a konyv, a konyvtar elpusztithatatlan, mert benniink él
tovabb, az olvaséban, azokban, akik talalkoztak a konyv-
vel, akik gy(jtik a konyveket, akik tovabbadhatjak, akar-
csak a Ray Bradbury Fahrenheit 451 cim{i regényében, ez

a parhuzam kapcsolhaté a mii cimével is, mert a benniink
élo, létezd konyvtart asszocialja.

Szamos videdmunkat is jegyez Martini Yvette, az Igen-nem
cim alkotas példaul geg-elemeket is tartalmaz és az ismét-
lés erejével fesziti fel a hazassagkotés nyoman kialakulé
szorongast, bizonytalansagot, az esketés pillanataban latjuk
a nét és a férfit, a folytonos Gjrakezdés, Gjraértelmezés, a
bizonyossag nélkiili dontés pillanataban. A holtomiglan-hol-
todiglan bizonyossaga helyett a dokumentarista, onreflexiv,
biografikus vide6 ingamozgasban tartja a szerz6déskotést,
amely férfi és n6 kozott megsziilethet, illetve a végtelenitett

folyama ennek az oda-vissza jaték-
nak atforditja a bizonytalansagot,
hiszen ez az 6rok bizonytalansag lesz
a bizonyossag maga, amely 6sszekoti
Oket.

A tizenhetedik vendégpapucs Martini
els6 konyve, amely elsGsorban gyere-
keknek és gyerekekrdl szdl, de
onreflexiv munka is, amely a felnot-
tek vilagat épplgy megmutatja, mint
azt a viszonyrendszert, ahogy feln6t-
tek és gyerekek egymas meghosszab-
bitasai lehetnek. A konyv altal egy
csalad sajatos vilagaba kapunk bete-
kintést, ahol a kreativitas és szabad
otletek sora kitagitja az id6t és a
teret. A csalad hétkoznapi valésaga
atmindsiil, mesebeli térként kezd
miikddni, ahol egyenrangtak a
kiralysag tagjai, és ahol a targyak fel-
fokozott jelenléttel birnak. A kotet
erds vizualis tartalommal hosszab-
bitja meg a torténetek szines birodal-
mat, a konyv lapjain megjelend
illusztraciok transzgeneraciés meg-
erOsitéseket is hoznak, illetve doku-
mentarista elemekkel erdsit ra a
szerzg a valosag meseszeriiségére és
a mesék valosagépitd erejére.
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Solarom,
2004, installdcié, kozos munka 46

Csiki Csabdval és Szabo Péterrel



Move-able (kultiirkontakt),
2001, a miivész a vetitett kép elott
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Move-able (kultiirkontakt), 48
2001, installdcio, vegyes technika



Illusztracio A tizenhetedik vendégpapucs c.
meséskonyvbdl, 2004




Vakcina, 2011,
installdcio, vegyes technika
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