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UNGVARI ZRINYI KATA

InSitu2

Kortars Mivészeti Biennalé*

»A modern kor egyik meghatdrozo
tulajdonsdga az archivumnak — mint
a torténeti tudds és az emlékezés
formdi akkumuldloddsi, elraktdrozdsi
és visszaszerzeési lehetdségének —
tulajdonitott jelentdség
megnovekedése. (..) [az archivum]
mind verbdlis, mind vizudlis
dokumentumok és emlékanyag
tdrhdzdt vagy rendezett hdlozatat
jelenti — egyszoval azt az alapot,
amelybdl a torténelem irodik.!

A marosvasarhelyi B5 Stdio, az ARTeast Alapitvany égisze
alatt m{ikodo ,artist-run space”, kozel 30 éve zajlé rendez-
vényszervezdi tevékenység (kiallitasok, workshopok, rezi-
densprogramok, beszélgetések, bemutatok, filmvetitések)
archivumanak ad otthont.? Ezt az archivumot helyezi a
kozéppontjaba az InSitu cim projekt (az archivum maguk-
nak az eseményeknek az altalanos dokumentaciéjan tal -
fotok, katalogusok, plakatok, fiizetek, nyomtatvanyok stb. —
a kuratori folyamat nyomait tartalmazza, a vizualis anyag-
tol a mlalkotasok részletein, leveleken, szovegeken, leiraso-
kon, meg nem valésult terveken és otleteken at a prézaibb
dokumentumokig, mint példaul az adminisztrativ feljegyzé-
sek vagy palyazati iratok).

A projekt egy rezidensprogram-sorozattal kezd6dott,
amelyben maga az archivum volt a téma és inspiracios
anyag; a meghivott alkoték ennek anyagaval ismerkedtek,
elmélyiilve a helyi kontextusban is, bemutatékat tartottak
addigi munkassagukrol (artist talk), illetve egyesek rezi-
densi projektjiik kapcsan egyéb eseményeket is szerveztek
(performanszokat, mini-kiallitast, workshopokat). A rezi-
densprogramokat kovetGen a véglegesitett alkotasokat kial-

* Temesvar, Misc Miivészeti K6zpont, 2017. szept. 30. — nov. 5.; Kortars
Mivészeti Kiallitotér, Sepsiszentgyorgy, 2017. dec. 8. — 2018. jan. 12.

UNGVARI-ZRINYI KATA
(1987, Marosvasarhely)
miikritikus, képzémi-
vész. Tanulmanyait a
kolozsvari Képzomiivé-
szeti Egyetem grafika
szakan és a londoni
Goldsmiths University
vizualis kultara tan-
székének kortars miive-
szettorténet szakan
végezte. A marosvasar-
helyi B5 Studioval dol-
gozik egyiitt, szakiroi és
kuratorasszisztensi sze-
repkorokben. Szabad-
uszokeént kiilonbo6zo
projektekben tevékeny-
kedik.

1. Charles Merewether,
Introduction. Art and the
Archive (Bevezet8. Miivészet
és az archivum), in The
Archive (Az archivum),
szerk. Charles Merewether,
London, Whitechapel & MIT
Press, 2006. 10. Sajat fordi-
tas.

2. Az archivum az ARTeast
Alapitvany 1999-es megala-
pitasaig Bartha J6zsefnek és
korének 1989-ben kezd6dott
mivelGdésszervezdi munka-
jat tartalmazza, majd 1999-
t6l az ARTeast (vezetGje
Bartha Jozsef) tevékenységé-
nek dokumentumait. 2007-
t6l, a B5 Stadié (Bartha
mitermébdl valo) l1étrehoza-
satdl kezdve az ARTeast
tevékenysége ebben a térben
folytatodik.



litottak. A projekt nevét visel6 kiallitds anyaga harom rész-
b6l tev6dik Ossze: egyrészt az archivumban talalhat6é miial-
kotasokbdl késziilt reprezentativ valogatas, masrészt a rezi-
denseknek az archivumra reflektalé munkai, harmadrészt
a B5 Stadiot miikodtetd miivészeknek (Bartha Jozsefnek és
a Monotremu miivészparosnak) az alkalomra késziilt egy-
egy alkotasa.

Az archivum kibontakozasa

A helyzet sajatsagos. Michel Foucault szerint az archivum
storedékekben, régidkban és szintekben adodik, kétségki-
vil annal toredékesebben és annal tisztabban, minél
hosszabb id6 valaszt el t6le.” Vizsgalata egy privilegizalt
teriiletrdl torténik, amely ,egyszerre kozel hozzank, de a

InSitu 2 kidllitds, Magma Kortdrs
Miivészeti Kidllitotér, Sepsiszentqyorgy

mi tényleges vilagunktoél elkiiloniil-
ten [ez] a mi jeleniinket koriilvevd
id6 szegélye.™. Diszkontinuitast
foglal magaba, kulcspontjai olyan
beszédek, ,amelyek éppen meg-
szlintek a mi beszédeink lenni”.
Foucault irasdban kimutatja azt,

ahogyan a gondolkodasi rendsze-
rek meghatarozzak az archivumot:
,Az archivum mindenekel6tt
annak torvénye, amit ki lehet mon-

3. Michel Foucault, A torténeti
a priori és az archivum, in
ud, A tudds archeoldgidja,
Budapest, Atlantisz Konyvki-
ado, 2001. 169.

4. Ibid., 170.
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dani, a kijelentések mint egyedi események megjelenését
iranyité rendszer.”

Mig Foucault archeolégiai vizsgalattal val6é archivum-analé-
giadja mentalis Osszevetésekkel jar (jeleniink, ill. az archi-
vum jelene), és virtualis kategoriak folytonos aktivalasat,
Ujrahatarozasat foglalja magaban — egy miivészeti archivum
esetében az ilyen tipust vizsgalat a Foucault altal feltart
archivum-jelenségeket latvanyos formaban kelti életre. A
miivészet képes arra, hogy expressziv modon kibontakoz-
tassa és illusztralja ezen dinamikakat — de csakis a megfele-
16 kuratori koncepcié mellett. Az InSitu projekt megval6sit-
ja ezt. EI6 és szerves kontextusaban kezeli a témat; a kozel-
mult miivészetét Ggy elemzi, hogy valaszol ra, nem empiri-
kus modszerekkel és megallapitasokkal, hanem maga a
miivészet altal fényt deritve ra, hogy mi az, ami ,kijelenthe-
t6”, és mi az, ami mar nem¢, az alkotasi folyamatok megvi-
lagitjak a diszkontinuitast, a kiilonbségeket, a valtozast és a
tavolsagot; a friss, archivum altal inspiralt alkotasok tokéle-
tes megtestesitoi a vizsgaloédas azon platformjanak, amely
egyszerre elérhet6 tartomany és mégis elkiiloniil a jele-
niinktdl”.

,2Masfel6l nem tudjuk leirni sajat archivumunkat, mivel-
hogy annak szabalyain beliil beszéliink™ — Gjabb parhuzam,
amely megtestesiil a kuratori koncepciéban: a perspektiva-
valtas olyan alkotok meghivasaval torténik, akiknek sem-
milyen el6zetes kapcsolatuk nem volt sem az archivummal,
sem az intézménnyel.

Az archivum leirasa ,[ebben az értelemben] alkalmas 6nma-
gunk diagnosztizalasadra. Nem azért, mintha lehet6vé tenné
szamunkra, hogy elkészitsiik megkiilonboztet6 jegyeink
tablazatat és eldre felvazoljuk azt az alakot, amelyet a jovo-
ben fel fogunk 6lteni™. Bar az ARTeast archivumnak van-
nak visszatérd, allandoé jellemz6i, amelyeket a rezidensek is
idéznek munkaikban, a projekt nem épit linearis narrativat
és nem tamaszt igényt az intézmény szellemi orokségének
korvonalazasara — ,megszakitja a transzcendentalis teleol6-
giak fonalat; és ahol az antropolégiai gondolkodas az ember
létét vagy szubjektivitasat kereste, ott a mast és a kiviilit
robbantja ki™®. A ,mas” ebben az esetben vonatkozhat a
massag Mircea Nicolae projektjében bemutatott klasszikus

Sonja Hornung & Richard Pettifer: Eladdsra és
megvételre keriil, ami nem a miénk, 2017,
installdcid, karton, papir, standok, féenymdsolo,
vided, kivonat a B5 Studié archivumabol (1999—-
2000), fold a nagybozintai cianhulladék-teleprdl

példajara, vagy a piacositas szem-
pontjara, amely Sonja Hornung és
Richard Pettifer performanszaban
jelenik meg; ,kiviili” (szempont),
vagyis kiviil esik az archivumon a
Jaroslav Kysa projektjében megjelené
kézmiivesség technikaja (korongolast
idéz6 forma), illetve Mircea Nicolae
fiktiv mlivészei munkassaganak egé-
sze. A Bartha J6zsef és a Monotremu
paros belsd szempontbdl valé reflexi-
6i, de még a korabbi tartalmaknak a
kiallitason beliili Gj elrendezése is
egészében véve a kiilonbozbség tarto-
manyat aktivalja ugyanazon az
intézményi entitason beliil. Mivel
ebben az értelemben a diagnézis ,azt
allapitja meg, hogy nem vagyunk
egyebek, mint kiilonboz6ség, hogy
eszlink, nem egyéb, mint a beszéd
kiilonbozosége, hogy torténelmiink
az idok kiilonbozosége, hogy éniink a
maszkok kiilonbozosége™.

Tovabbgondolva a kérdést, ahogyan
azt Christian Boltanski az archivu-
mokkal kapcsolatos, 1987-es projekt-
je kapcsan megjegyezte: ,amint
megprobalunk valamit tartésitani,
fixaljuk is azt. Tartésitani csak ugy
lehet, ha megallitjuk az élet folya-
sat™2, Ezt a tényt felismerve, a jelen
projekt archivalasi tevékenysége
nem a tartésitason alapszik. Mar a
19. szazad eleji mizeumkritika is

5. Ibid., 168.
6. Foucault, A torténeti a priori
és az archivum.
7. Ibid., 170.
8. Ibid.
9. Ibid.
10. Ibid.
11. Ibid.
12. In Kynaston McShine
(szerk.), The Museum as Muse,
a kiallitas katalégusa, New
York, Museum of Modern
Art, 1999, 91.
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kezdettd] fogva azzal érvelt, hogy a k6zosségi vérkeringés-
b6l vald kiemelés megoli a milivészetet; a mizeum-mint-
templom modellt fokozatosan felvaltotta a forum-modell,
amely az el6zdvel ellentétben ¢l6 tartalmakat kozvetit —
és ez a modell érvényesiil az InSitu projekt esetében is: a
projekt és a kiallitas részben fokuszalt kuratori tevékeny-
ség altal sziiletik (az archivumot leginkabb fémjelzd anyag
kivalogatasa és bemutatasa), részben pedig egy olyan nyi-
tott platformnak koszonhet6en, amely miivészeti tevé-
kenység altal targyalja Gjra az archivumot (rezidens prog-
ramok és az ezek alatt sziiletett miialkotasok). Mikozben
Foucault nyiltan kijelenti, hogy az archivum alapos tanul-
manyozasa diszkontinuitast idéz eld, jelen esetben mond-
hatjuk, hogy az archivum felhasznalasa folytonossagot is
teremt — de ez nem bizonyos koncepciok allandésitasara
valo torekvés; a folytonossag a miivészet gyakorlataban
egyszerlien annak létrehozasaban valésul meg.

Az onreferencialitas a kiallitason beliil

Az archivum mialkotasaib6l rendezett valogatas az intéz-
mény f6 fokusz-témait tiikrozi. Az ARTeast Alapitvany
szemléletmoédjanak sajatossaga, hogy erételjes konceptua-
lis alapokrél indulva reflektal mind a lokalis kérnyezet,
mind a kelet-eurépai tarsadalom, mind pedig nemzetkozi
kontextusok kulturalis és tarsadalmi jelenségeire. Szelle-
mi sikon az intézmény fontos inspiracios forrasa a maros-
vasarhelyi valésag. Ez a kornyezet sajatos 0sszetettségével
elvezet olyan témakhoz, mint a nemzeti identitds kérdései (a
két, nagyjabdl egyenld lélekszamu etnikai kozosség viszo-
nyanak tiikrében), a nyilvdnos tér erdéviszonyai, amelyek
sajdtos helyi jelenségeket és parhuzamos torténelmeket akti-
valnak, valamint a miivészet helyzete, mindezen tényezdk
vonzdsdban.

Noha lehetne azzal érvelni, hogy az archivum anyaganak
kiallitasa hatalmi gesztusban torténik, ,torténetiras” igé-
nyével, az archivum megnyitasa a miivészek el6tt viszont
azzal is jar, hogy az intézmény szabad kezet ad mas felek-
nek, hozzajarulvan a témaban val6 parhuzamos diskurzu-
sok megjelenéséhez — olyanokhoz, amelyek nem csak 4j
értelmezési rétegeket hoznak (mint a Sonja Hornung és

Richard Pettifer munkajaban megje-
lend kulturalis arucikké valas szem-
pontja), hanem akar feliil is irhatjak
az eredeti narrativakat (ahogyan az
a Mircea Nicolae kuratori interven-
ci6jaban vagy a Iulia Toma és
Claudiu Cobilanschi projektjében
torténik).

A rezidens alkoték archivummal
valo, formai vagy tematikai megko-
tések nélkiili szabad interakciéja-
nak eredményeként a miivészi meg-
kozelitésmodok is sokszinlinek bizo-
nyultak: az archivumot egészében
és kulturalis jelenségként vizsgaljak
(Hornung és Pettifer), egyes visszaté-
ré témait kiilon szintetizaljak
(Jaroslav Kysa és Borsos Lorinc alko-
tasai), bizonyos elemeit vagy moti-
vumait kiemelik és rekontextuali-
zaljak (Toma és Cobilanschi), (fiktiv)
diskurzusokat fedeznek fel benne és
mutatnak be (Nicolae projektje),
illetve egyes alkotok intervencidkat
is véghez vittek rajta (Hornung és
Pettifer, és kozvetett, konceptualis
formaban Nicolae is). Ami a B5
miivészeti vezetdinek munkait illeti
(Bartha és a Monotremu), ezek
komplex reflexiok az intézmény tel-
jes kulturalis aktivitasara — kovet-
kezésképp mély betekintést és éles-
latast nyGjtanak az intézménnyel
kapcsolatban.

13. Tobbek k&zott Quatremeére
de Quincy 1807-es, Moral
Considerations on the
Destination of Works of Art
(Moralis megfontolasok a
miialkotasok rendeltetési
helyének kapcsan) cimi rop-
irata szerint.

14. Duncan Cameron. The
Museum, a Temple or the
Forum (A muzeum — Temp-
lom vagy a Férum), in
Curator: The Museum Journal
14. (1971), 11-24.



Azzal, hogy az archivumot a mlivészeti munka nyersanya-
gava és témajava tessziik, olyan helyspecifikussag sziiletik,
amelyben a ,hely” maga a miivészet szintere. Ez még preg-
nansabba teszi a kiallitast is. Az évfordulét tekintve® a
helyspecifikus megkdozelités tudatos poziciondlds pillanatat
teremti meg: ontudatos és onreferencidlis eseménynek lehe-
tlink tanui — amely formatumat tekintve jézan, valodi és
hiteles alternativaja a hagyomanyos évfordulé-iinnepek-
nek.

Monotremu: Megnyitok, 2013-2017 (folyamatban levd projekt);

A miivészet egyfajta taldlkozdsdllapot, Nicolas Bourriaud:
Relacidesztétika, installdcio, vegyes technika, fénydoboz, aranyszinil
fémhalo a kiiiriilt borosiivegekrol

Az alkotasok

Bar a kiallitason szereplé munkak
kapcsolodasi pontjaik révén szamta-
lan mintazatot alkothatnak, van
néhany visszatér6 motivum, ame-
lyek alapjan szimptomatikus térkép
készithetd az anyagrol. Fontos megje-
gyezni, ez talan a legszabadabb és
legsemlegesebb lehetséges rend,
amely az anyagban felallithat6 —
koherens narrativakat ugyanis kony-
nyebb azonositani benne; azok azon-
ban komplex halét alkotnak, és bar
szimultan val6sagok, mégis csak
egyenként targyalhatok (ezek koziil
a legfontosabbakat a fentiekben mar
felvazoltam).

A szimptomatikus csoportositas nem
kizarolagos (sok mas tartalmi kap-
csolodast foglal magaba), igy a kialli-
tason, illetve egy archivumban (/)
megjelend narrativak szimultanei-
tasat is jobban tiikrozi.

Térképek

A helymeghatarozas eszkozei harom
kiilonb6z6 formaban jelennek meg.
Mircea Nicolae fiktiv kuratori pro-
jektjében a térkép a valdésaghoz kap-
csolja a kitalalt szereplGk jelenségét.
Mivel a téma massag-tipusokat
tematizal, ezért a térképeknek mint
,objektiv” abrazolasformaknak legi-
timalé szerepiik is van. A projekt
tipikus példaja a kortars miivészet-
ben az utébbi tiz évben elterjedt
archivummivészetnek (archival art);
viszont mivel kvazi-aktivista inter-
vencidként ékelédik az archivum

15. 10 éve miikodik a B5 Studio
kortars miivészeti tér.
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testébe, ezért az archivummiivészet jellemzdi kettds megvi-
lagitasban, sokkal pregnansabban érvényesiilnek benne:
»,az archivummiivészek a gyakran elkall6dott vagy elmozdi-
tott torténelmi informaciot probaljak fizikailag életre
hivni™; az archivum igy egyszerre: ,felfedezett, mégis
konstrualt, adatszer{i, mégis fiktiv, publikus, mégis magan-
jellegi”™; az archivummiivészetre jellemz6 egy utépikus
torekvés, ,vagy arra, hogy az elkésettséget sziiletéssé
(becomingness) valtoztassa, karpoétolja a miivészet, iroda-
lom, filozo6fia és a mindennapi élet elbukott viziéit, alterna-
tiv tarsadalmi viszonyok lehetséges forgatokonyveinek for-
maéjaban™®. Az archivum Nicolaenal minden értelemben a
kreativitas terének bizonyul.

Miklési Dénes munkaja két kiilonb6z6 vizualitasa és jelzés-
rendszerl térkép sz6 szerinti szembeallitasat tartalmazza.
A gravitacios térkép differencialatlan, de preciz, gépi abra-
zolas, ugyanakkor szimulacié. A vetitett, személyes térkép
jelentése megfejthetetlen, az azonban nyilvanvalé, hogy a
megjelend emblémak tomor, kondenzalt és kozvetlen
tapasztalati tartalmakat jelolnek. A szembeallitas pedig
nem csak a két kép- és tartalomforma kiilénbségeinek kiéle-
z6dését hozza (a munka eredeti kontextusdnak minimalista

Miklosi Dénes: A hét eseményei, 2008, A Fold gravitdcios térképe —
lézernyomat / video loop., egyéni kidllitds, 2008, B5 Stiidio

terében minden jel masképp rezonal,
igy akar a formak talalkozasa is
kialakulhatna.)

Koztéri szimbolikus elemek,
nyilvanos cselekedetek

A koztér kézenfekvd szimbolikus
eleme a zaszl6. Kisspdl Szabolcs 2000-
ben késziilt munkéaja végteleniil egy-
szer{i moédositason alapszik. A szinek
atforditasa, mivel szimbolikus targy-
rél van szo, erds jelentGséggel bir és
tobb konnotaciot aktival. Ezek egyi-
ke a felismerés, hogy mennyire
random és nem logikus egy ilyen
ismert szimbolum felépitése (ugyan-
akkor mennyire kotott forma); mas-
részt, mivel a furcsa zaszlé6 a munka
eredeti forméajaban csak a video-
installaciéban kapja vissza szineit,
ezaltal jelentését, nyilvanvaléva
valik, hogy a zaszlot a latvany-lét s az
ember (akar technika altali, spekta-
kulum-biivoleti®) figyelme aktivalja
és teszi azzd, ami — maskiilonben
csak savos, haromszin{ textilia.

A masik jelen levo zaszl6-kép a Bor-
sos Lorinc miivészparos fénydobozan
képzodik. A latszélag abszurd jaték a
szinekkel humoros, a szimbolikus
tartalmakat tekintve pedig mar-mar
dadaista jellegli gesztus. A jaték, bar
valésagokra épiil, és valésagokat
bont szét, mégsem destruktiv, hanem
sziirrealis bajQ, Gj 6sszeallitast
teremt, amely a humor erejével hat.
A két zaszl6 egymasra tevodése

16. Hal Foster, ‘An Archival
Impulse’, October, Fall 2004,
4. (my italics)

17. Ibid., 5. (my italics)

18. Ibid., 22. (my italics)

19. Lasd: Debord, A Spektdkulum
tarsadalma.
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vidam szinességet eredményez, nem semleges 0 pontot,

mint ahogy azt varnank.

Cristi Pogdcean: Mint két csepp viz, 2015,
installdcid, vegyes technika, Eight Present
Artists, 2015, B5 stidio

Borsos Lorinc:

50-50, 2017,
akril, fa

Szintén szimbolikus hatalmat kifeje-
z6 koztéri elemek a szobrok. Cristi
Pogicean szokdkut-installacidja a két
marosvasarhelyi etnikai k6zosség
szobor-harcaira reflektal, iréniaval
jelenitve meg azt a verziot, amely
val6jaban a legjobban tiikrozi a fel-
szin alatt huzo6do fesziiltségeket. Az
alkotas kivaldan illeszkedik a galéria
sajatos terébe, a kis puttok pedig fél-
klasszikus formajukkal Vasarhely
kispolgari rétegeit is képviselhetik az
Uj kornyezetben.

Bartha Jozsef egy masik hagyoma-

nyos kommemorativ nyilvanos for-
mat hasznal alkotiasaban, az emlék-
tablat. A munka elsd, archivumhoz
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tartozo rétege az a hivatalos intézménynek cimzett folya-
modvany, amely a kortars miivészet helyi allapotara hivja
fel a figyelmet. Ezt kovetik az azéta kivandorolt alkotoknak
emléket allité marvanytablak, amelyekben az emlékmi
forma a kortars miivészet lokalis ellehetetleniilését a torté-
nelmi események (tarsadalmi traumak) szintjére emeli, kol-
lektiv megemlékezés targyava teszi. A tablak pozicionalasa
a sirfed6lapokra is emlékeztet. A papirdokumentumok lehe-
t6ség-szeri jelenlétével szemben a marvanytablak anyaga
finalitasként hat.

A nyilvanos tér kiilonboz6 megnyilvanulasok, cselekedetek
helye is. Itt minden akcié szimbolikussa és expliciten politi-
kaiva valhat, minden kijelentés egyben manifesztum is.
Sonja Hornung és Richard Pettifer aukci6-akci6ja a miivészet
eliizletiesedésére és a kulturalis értékek politikai és hatalmi
toltetére hivja fel a figyelmet, mikozben a miivészet és pub-

Bartha Jozsef: Exodus, 2006-2017,
installdcié, mdrvany, fa, levél
az ARTeast archivumbol (részlet)

likuma kozotti gatat is atlépi. A rezi-
densprogram alatt szervezett
performansz-eseményen a két alkotd
a B5 archivumabdl szarmazé anya-
gok masolatait arverezte el, igy az
archivum terében is lathatéva téve a
hatalmi- és értékdimenzéikat. A
performansz folytatasaként doku-
mentum-sokszorosité pontot hoztak
létre, ahol a latogaté a rendelkezésé-
re all6 archivum-mappabdl fényma-
solhat maganak.

Iulia Toma és Claudiu Cobilanschi sok-
féleképpen hasznaljak az archivu-
mot. Egyrészt egy olyan format alli-
tanak ki ikonikus jelként, amely a

Iulia Toma & Claudiu
Cobilanschi: Abszurd
mérleg, 16 mm-es film
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Székelyudvarhelyen szervezett Retus
koztéri intervencidsorozat egyik pro-
jektjiének mozzanatat emeli ki (a
kézen jaras motivuma Ollerer And-
ras camera obscuras alkotasahoz tar-
tozott); a valasztott motivum poéti-
kusan magaban foglalhatja a kortars
miivészet torekvéseit mind a nyilva-
nos térre vagy tarsadalmi életre
nézve, mind a miivészet és a minden-
napok talalkozasat tekintve. A kiva-
gott arnyék-formak mellé egy video
tarsul, amely t6bb kiilonb6z6 forras-
boél szarmazo képsort elegyit: a rezi-
densek archivummal val6 talalkoza-
sat és annak kornyezetében toltott
jelenetek felvételeit, itt megjelennek
a tudomanyos vizsgalat moédszereire
utald képek is, majd a fékusz Liviana
Dan egy 1993-as kiallitast megnyito,
levél formaja szovegére iranyul -
mivel az alkotok a rezidensprogram
alatt az archivum ezen dokumentu-
mat sokszorositottak és szétosztot-
tak, illetve elhelyezték a koztérben.
A levél (amely a tarsadalmi ellentéte-
ken valé feliilemelkedésre szélit fel)
diszkrét szétosztasa forradalmi szi-
nezetet kap, mivel a parhuzamos
képmezdben megjelenik a '90-es
marciusi utcai konfliktusok felvéte-
le, és szimultan kovethetjlik az Gssze-
titkozéseket a miivészeti akciésoro-
zattal, amely a mindennapok mene-
tének réseibe probalja beleilleszteni
a levelet.

Koztéri szobor-intervenciét allitanak
ki Mircea Nicolae fiktiv miivészei, Ion
Ramnic és Mihaly Istvan. A gesztus
szubtilis és csak a kép szintjén valo-
sul meg. A sodréfaval és a dekorativ
rajz(, gazdag novényzettel kiegészii-
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16 installaci6 atmenetet képez a koztér és a privat tér kozott,
de a privat lesz a dominans — a kis foté altal képviselt koztér
csak referenciapont marad. Mindez a témat tamasztja ala, a
nemi identitas privat térben valé viragzasat, mikozben a
publikus szobor (és ezaltal a meleg kérdéskor elismerése,
mindennapiva valasa) még tavoli, de kitlizott cél.

Privat események, nagy hatassal

A maganszféra eseményei tartalmazzak azokat a minden-
napi habitusokat, amelyek ismétl6désiikkel vagy akkumu-
lalédassal kategériakat hitelesitenek, gyakorlatokat konszo-
lidalnak és ezaltal teremtd erdvel birnak.

Kispal Agnes Evelin vide6ja a vegyes zoldséglevesbdl valo
kovetkezetes valogatas privat gyakorlatat teliti szimboliku-
san. Az ismétlés az automatikus kategorizalasnak ad teret; a
mii ramutat, hogy akar olyan egyszer és jelentéktelennek
tlind cselekedetek is, mint bizonyos dolgok kovetkezetes
elutasitasa, személyes ritusokat teremtenek, meghatarozva
a gondolkodasunkat. A videénak a kiallitas terében valé
pozicionalasa a tartalmak még szuggesztivebb lenyomatat
segiti a befogadoban: a képernyé vizszintesen, asztal-magas-
sagban van elhelyezve, 1abakon all és korbejarhaté. Az Gjra
kiallitott alkotas Gj réteggel gazdagodott.

A Monotremu miivészpdros installacidja a publikus miivészeti
eseményeket kisérg privatabb és informalis cselekedeteket
gyUjti egybe, mint a megnyiték utani borbontas és az ehhez
tartoz6 eseménysor, amelyben a nyilvanos és privat, forma-
lis (kulturalis kiildetést betoltd) és informalis szférak keve-
rednek. A borosiiveg-halok ilyen jellegii (egy intézmény
pozici6jabdl valo) kiallitasa arra a hattérre (halézatra) ira-
nyitja a figyelmet, amely a nyilvanos események és a ,hiva-
talos” kulturalis szerepek mogott huzodik.

A masik iranyaba tett gesztusok

Az InSitu kiallitas visszatéré motivuma a Masik (és ezzel
maga a relacionalitas is). Ez sokszor kett6sségekben nyilva-
nul meg, viszont néha a kettdsség implicit vagy explicit

Ion Rdmnic / Mihdly Istvan: Hodolat a Novényeknek, 2013,
installdcié, alkotorészei: Orok Fiatalsdg, 2010, fotémontdzs; Sodrdéfa /
Puliszkakeverd, 1979, faobjektum; Maros-parti novények, 2013,
ceruzarajz falra

gesztusokat is general a felek részé-
r6l. Jaroslav Kysa interaktiv installa-
cidja az archivum élményébdl kiin-
dulva Gsszetett viszonyt hataroz meg.
Bar ez expliciten sehol nincs megem-
litve, az agyag-allvanyok automati-
kusan azt a lehetdséget vetik fel,

hogy a két résztvevd egymas portré-
jat mintazza meg. Ehhez tartozik a
tavolsag, amely a felek egymassal
Ugyanakkor a portrék sohasem fog-
nak egymasra nézni, az alkotéik
pedig csak a megfigyelés targyaként
szemlélik a masikat és nem interak-
ciora alkalmas félként. Egymassal
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Jaroslav Kysa: A koriilottiink
levd targyakat az altaluk
kibocsdtott feny miatt latjuk,
2017, installdcid, vegyes technika

Kispdl Agnes Evelin: Cim nélkiil,
2013, vided, 640" / Couleur
Locale 2, 2013, B5 stiidio,
Magma
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Sugdr Janos: Elnézést, 2010, koztéri Adorjani Mdrta: Nem gyézom 52
milvészeti projekt fotodokumentuma,  hangsiilyozni, 2012, Nadas

A hatalom lathatatlan, amig nem DPéter - Jatéktér, Mélabui, részle-
provokdlod, egyéni kidllitds, 2010, B5  tek, papir assamblage, Eight

Studié, Marosvdsdrhely, az ARTeast Present Artists, 2015, Ortodox
gyiijtemény része Zsinagoga, Marosvdsdrhely



val6 interakci6juk annyiban all, hogy az allvanyok egyiitt
fordulnak — a résztvev6k munkajukban tervezett perspekti-
vavaltasaval a masik és munkaja kozti perspektiva is meg-
valtozik. Kényszeredett 0sszezartsag és egymasrautaltsag
hatarozza meg ezt a viszonyt. Lehetséges viszont egy poziti-
vabb olvasat is: ez akkor johet létre, ha a mintazéok konszen-
zusban dolgoznak egyiitt, és bar a helyzet még mindig nem
a kommunikaciérol sz6l, maga a munka lehet 6sszehangolt,
igy teremt6dhet valamiféle k6zosség.

A kommunikaci6 lehetetlenségét tematizalja a Monotremu
nyelvleckéhez k6t6d6 alkotasa is. A magyar-roman viszony-
ban gyakori keresztezddési és vitapont, hogy melyik fél
tanulja meg a masik nyelvét — érdekes jelenség, és visszas
helyzet ez, ahol a tudas nem hatalmat, hanem alarendeltsé-
get képvisel a felek szemében. A tudas nem empirikus kate-
goria, hanem szimbolikusan fertdzott tartomany. Ezt a hely-
zetet probalja athidalni egy latszolag kegyes gesztussal a fel-
irat, amely nyitottsagot jelez a tanulasra, de ez csak a tudas
elfogadasat és nem az aktiv prébalkozast tartalmazza, igy
megorzi a hatalmi poziciét is. A ,letépds” hirdetés pedig
liveg ala keriil — a ,nemes” gesztus beramazasa és kozszem-
lére tétele kozepette. A helyzet be van fagyasztva.

Sugdr Janos alkotasa a nyilvanos tér hivatalos részébe vetit
ki egy olyan gesztust, amelyet egyének hasznalnak egymas
kozott. Az ,elnézést” kifejezés emberi megnyilvanulas, még-
sem a legkozvetlenebb forméaja annak: udvariaskodé
fanyelv, amelyben az élet jelei minimalisan vannak jelen.
Mint ilyen forma, jobban illeszkedik a forgalmi és egyéb
tablak személytelenségébe, mégis olyan intervencio, amely
provokalja a hatalmat (a tablat, bar kihelyezésére volt enge-
dély, rovid idon beliil eltavolitottak, soha nem deriilt ki, mi
tortént vele, s6t, a hatésagok ,nem tudtak az esetrdl”). A
tabla abszurd, de figyelemmel megkonstrualt gesztus,
amely tobb szinten is borzolhatja a hatalmi rendszereket
anélkiil, hogy nyiltan rendzavarasnak vagy barmilyen

lazadasnak mingsiilne. Miért provo-
kacié? ElsGsorban ismeretlen és Gj
(raadasul kétnyelvii is), masrészt
pedig privat, civil entitas jelenlétét
jelzi — ami nem is annyira privat-
ként 1ép fel: a hatalom teriiletére
merészkedik, a hatalom tablainak
vizualis forméjat hasznalja, és igy,
mint konkurens hatalom, veszélyes
és eltavolitandé. Az alkotas a koztér
kontrollaltsagara mutat ra — ahol
minden fliggetlen torekvés életkép-
telen.

Munkak az Archivumbeél:

Adorjani Marta (Ro)
Kispal Agnes Evelin (Ro)
Kisspal Szabolcs (Ro/Hu)
Sugar Janos (Hu)

Cristi Pogacean (Ro)
Miklési Dénes (Ro)

Uj munkak:

Jaroslav Kysa (Sk)

Sonja Hornung & Richard Pettifer
(Au/De)

Mircea Nicolae (Ro)

Ion Rdmnic & Mihaly Istvan (Ro)

Borsos Lorinc (Hu)

Iulia Toma & Claudiu Cobilanschi
(Ro)

Bartha Jézsef (Ro)

Monotremu (Ro)
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