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Egy kiallitas képei

Urban Orsolya — Erintés

Fotoinstallacié. Tizennégy, kiillonbozd méreti és formaja szi-
nes fot6. A bor meleg arnyalatai, meghatarozatlan, elmos6do
hattér. Egy fényképen Urban Orsolya arcat félig eltakaro,
voroses-szdke, gondor hajzuhatag. Semmi mas. Cim: Erintés.

Az érintés az érzékelés vilagahoz tartozik, az tigynevezett
bor-érzetekhez. Az érintés a tapintas aktiv formajara utal:
nem pusztan érzékeljiik azt az anyagot, ami a boriinkkel
kapcsolatba keriil (hideg, meleg, puha, kemény, sima, durva
stb.), hanem mi magunk kezdeményeziink (megérintiink egy
targyat) vagy benniinket megérint egy kiils6 targy. Az ,érin-
tés” sz0 jelentésébol kiolvassuk az aktivitas, a kapcsolat gon-
dolatat, erGteljesebben, mint a ,tapintas” esetében. A tapin-
tas egyirany(: a szubjektum tapintja a targyat. Az érintés
kétiranyt: a szubjektum érint valamit, vagy valami érinti a
szubjektumot.

Ugyanakkor az érintés sokkal személyesebb, mint a tapintas
— f6leg szélesebb konnotaciéi miatt. Ha valami ,megérint”,
ezt nemcsak fizikai értelemben értjiik és hasznaljuk, hanem
érzelmi jelentésében is: ami megérintett, nyomot hagyott
nemcsak a testemen (b6romon), hanem a lelkemben is.

Gyonyord meditacios téma, amit megkozeliteni a fénykép
médiuman keresztiil igazi kihivas. A fénykép lényegéhez hoz-
zatartozik az, hogy tavkapcsolatbdl sziiletik: a fénykép tar-
gya nem ,érintkezik” a miivésszel és eszkozeivel — hacsak
nem az immaterialis fény segitségével. Hogyan lehetne fel-
dolgozni az érintés témajat a fénykép médiumaban gy,
hogy ne essiink bele a simogatasrol, csokrol, 6lelésrol sz6lo
fotok banalitasaba? Urban Orsolya valasza: Ggy, hogy az
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érintést nem pusztan targyként, hanem médiumként is
kezeljiik.

Urban Orsolya nem fényképezi le az érintést (pl. egy arc
simogatasat), mivel ez éppen az érintést, a tapinto feliiletet
zarna ki a képbdl. Ehelyett sajat maga érinti meg tenyerével,
ujjaival, homlokaval, arcaval, karjaval a képet készitd feliile-
tet — ami az 6 esetében egy szkenner. A szkenner nem egy
kifejezetten mlivészi médium. Inkabb irodai eszkoz, doku-
mentumok, képek mésolasara hasznaljak - és nem doku-
mentumok, képek alkotasara. Urban Orsolya felfedezi a
szkennerben rejl6 technikai lehetGségeket. A szkenner segit-
ségével nagyon pontos képet kap a borrdl, a bor egész textu-
raja hiperrealisztikusan jelenik meg el6ttiink: pontos képet
kapunk a kézrdl, minden bérrepedésrél, gylir6désrdl, vékony
szOrszalrol, a tenyér izzadsagarol. Az érintés eszkoze — a bor
- nagyit6 ala keriil, mintha laborban, tudomanyos célokbél
vizsgalnank meg feliiletét.

Ugyanakkor az érintd feliilet éppen a kontaktus-zénan ella-
posodik, absztraktta és fényben homalyossa valik, mintha e
nagyon materialis aktus altal a test érint6 része atszellemiil-
ne. Tetten érhet6vé valik az érintés egyik alaptulajdonsaga:
az intencionalitas. Az érintés mindig valaminek az érintése
- a tapintas képessége egy absztrakt lehetdség, amely akkor
aktualizalédik, amikor kapcsolatba keriil targyaval, és
akkor ,szellemiil at” fizikai ,,iitk6zésbol” lelki folyamatta.
Amit Urban Orsolya képein latunk, az nem a bor, az érintd

feliilet vagy az érintett targy, hanem
maganak az érintésnek a hiteles
képe.

Toth Lehel: Emlékfonalak

21 csik, a mennyezettdl a padloig.
Minden csikra kozépig nyomtatva
képek, 31 kis méretii kép, alig kivehe-
t6en, majd a csik felétdl lefelé nyom-
tatott szoveg.

Toth Lehel 20 000 fényképbdl valo-
gatta ki azt a kozel 650 képet, amit
fekete-fehérben vagy szinesben az
egyenletes csikokra nyomtatott. A fia-
tal miivész azzal foglalkozik, amivel
az ember altalaban sokkal idGsebben
néz szembe: rendbe szedi és bemutat-
ja az eddigi életérdl szol6 emlékeit. Az
elsd csikok a gyerekkort, a kovetkezd
koteg az ,06embert”, aki a szenvedé-
lyek rabjaként élt, majd az utolsé
kéteg az ,ij ember” szines, tervekkel,
projektekkel teli életét. Minden csik-
hoz hozzatartozik egy szoveg, sziik



oszlopba szedve, egyfajta vallomas, amely a képeket explici-
talja.

Az élet szigort rendbe szedve, az élet matrixa, amit a nézé
tekintete fligg6legesen és vizszintesen is bejar. Az életet elére
lehet élni, és visszafelé lehet csak megérteni — kering az
interneten a Kierkegaardnak tulajdonitott idézet. Toth Lehel
munkajaban leginkabb a ,visszafelé” megértést tapasztaljuk,
ahol életiink ,mostan”-jabdl nézve minden esemény sziikség-
szerlien kovetkezik az el6z6bdl, a mennyezetbdl elindulé ese-
mény-csepp 6hatatlanul legurul a horizontvonalig. Az elére
élés bizonytalansagat, a jovo meghatarozatlansagat (ahol a
jovo a jelen vagy a mult, egy még multabb szempontjabdl) az
installacio finom szerkesztési elvei érzékeltetik: ha az origo-
bél, azaz a bal felsd sarokbél indulunk ki az atlé mentén, viz-
szintesen is és fiiggGlegesen is zavaros, fekete-fehér, abszt-
rakt képekbdl korvonalazédnak az egyre jobban kivehetd,
egyre szinesebb fotok. Az elsd oszlopok kozott a tavolsag
nagyobb, majd egyre zsugorodik, ahogyan az idGtapasztala-
tunk is: gyerekkorban nagy lélegzettel és raérésen mulik az
id6, majd egyre gyorsul az id6tapasztalatunk, és egyre keve-
sebbnek tlinik az id6, amit egy ,oszlopban” toltiink. Alig ész-
revehetGen, az utolsé idGoszlop egy fehér félkockakbdl allé
fiiggbleges sav, ahol a filmkockakra még nem irédott fel

Toth Lehel Emlékfonalak

semmi, és barmi felirédhat — az a sav,
amit csak el6re lehet megélni, és visz-
szatekintve megérteni. Az id6oszlo-
pok felét kitevs szovegek vége elhal-
vanyul, a legvége mar nem olvashaté
(igazabol nem is tudjuk, hogy van a
legvége) — mintha az id6vel birkézva,
az emlékezet tragikusan alulmarad-
na.

Id6 és emlékezet — mindkettd a viz-
szintes vonalon olvashato, az egyik
szigoruan balrdl jobbra, uniform
mozgasban a multbdl (személyes ori-
gobdl a jelen és a meghatarozatlan
jovo felé), a masik alapvetGen jobbrol
balra, a jelenbdl a mult felé, ugrasok-
kal, megszusszanasokkal, visszatéré-
sekkel, ismétlésekkel. Az installacié
mégsem alapvetGen vizszintes sorok-
kal dolgozik, hanem fiiggdleges oszlo-
pokkal — ugyanis az id6 egyenletes
mulasat a jelent6s események cso-
mossa gyurjak, relevans tartalommal
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telitik. A nézg tekintete kivancsian fejtené fel a narrativ
fonalat, de kiviilalloként csak fragmentumokat lathat és ért-
het meg — ahogyan a masik ember emlékeibdl mindig is csak
fragmentumokat ismeriink és értiink meg. A képsorok elren-
dezése eleve csak a szemiink magassagaba elhelyezett képe-
ket engedi befogadni, igy képzeletiink kénytelen kitolteni a
szandékos {rt.

Nagyon személyes munka, egy 25 éves alkotd szembenézése
onmagaval, egy olyan formaban, ami egyben altalanos
érvényességgel megragad valamit az emlékezés és az id6
természetébol. Persze, lehetne fanyalogni annak kapcsan,
hogy ha 25 év, akkor miért 21 oszlop, miért minden oszlop-
ban 31 kép, nem t6bb, és nem kevesebb, miért kicsit mas
méretliek az lires kockak a jovot szimbolizalé utolsé oszlop-
ban... De igazabdl ezek piszmogasok. Inkabb oriiljiink
annak, hogy az utols6 oszlopokban a fiatal alkoté miivészi
projektjei (is) helyet kaptak, és reménykedjlink abban, hogy
az egyeldre iires oszlopon is hasonléan Gtletes projektekkel
talalkozhatunk.

Még nem hallottak Urban Orsolyarél vagy Toth Lehelrdl?
Nem csodalkozom. A leirt munkakat nem a debreceni
MODEM-ben vagy a sepsiszentgyorgyi MAGMA-ban lattam,
hanem a Partiumi Keresztény Egyetem diplomavédésén, ahol
Urban Orsolya sikeresen allamvizsgazott képzdmiivészeti
szakon, Toth Lehel pedig megvédte mesteri disszertaciéjat
vizualis kommunikaci6 szakon.
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