HORVATH GIZELLA

Buvalbélelt Biennale

Halal Velencében

Ezt a regénycimet juttatja a latogatd eszébe az idei Biennale
foépiiletének bejarata: a klasszikus, fehér oszlopai kozott
gyaszzaszlokra emlékeztetd, silyos, fekete, 6sszefoldozott
anyagbdl késziilt installaci6 (Oscar Murillo munkaja), folotte
Glenn Ligon neoninstallaciéja szomorasagrol, vérrdl és zazo-
dasokrol. Itt a latogatd még eldontheti, hogy tovabbmegy vagy
visszafordul. Senki nem fordul vissza: a 25 euro¢s kifizetett
belépdjeggyel a zsebében, felkésziilve a tobboras miivészetzu-
hanyra, belép a Giardini f6épiiletébe. Annak ellenére, hogy
tobbszor figyelmeztették: ,Ki itt belépsz, hagyj fel minden
reménnyel.”

Okwui Enwezornak, az idei miivészeti megakiallitas kuratora-
nak szemlélete lathatéan komor. Pedig ez nem kovetkezik
sziikségszerlien a kiallitas cimébdl: A vildg dsszes jovoje (All the
World’s Future). A vég, a halal csak az egyik lehetséges jovo.
Masrészt a jovo abszoldt moédja valoban a vég. Ha 136 miivész
a jovordl medital, ebbe beleférne talan az utépia is, vagy vala-
miféle tidvozitd jovo képe.

Okwui Enwezornak viszont hatarozott elképzelése van arrol,
hogyan Nem szabad gondolkodni a jovérsl. Mélyen utépia-elle-
nes, allitja egy interjiban, egyszeriien azért, mert az utopia a
politika vége (Goodman 2015). Marpedig Ggy t{inik, eljott az
ideje annak, hogy a miivészet felvallalja a politikai célokat.
Borzalmas két év van mogottiink, mondja a kurator (Milliard
2015), és lehetne sorolni az eseményeket: Boko Haram iszla-
mista hatalma Nigériaban, az ISIS novekvd hatalma Kozép-
Azsiaban, Ukrajna megtamadasa, Charlie Hebdo megtamada-
sa Parizsban, a faji fesziiltségek rég tapasztalt intenzitasa az
Egyesiilt Allamokban, a menekiiltaradat Eurépa hatarainal.
Val6ban, nem allithatjuk, hogy vilagunk a paradicsom deriis
kertje. Igy, ha a ,minden joév6kre” gondolunk, a problémafelve-
tés inkabb az, ,hogyan tudunk egyiitt gondolkodni a k6z0s
torékeny okologia belakasanak kérdésérdl” (Goodman 2015).
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Amit a kurator igér, azt a fépavilon folott all6 szavak osszeg-
zik: szomorusag, vér, zazoédasok'.

Rogton az elsd teremben, a Giardini f6épiiletében kidertil, hogy
a kezdet a vég, és rogton az elején szembekeriiliink a halal, a
vég képeivel. A terem falain Fabio Mauri munkai, amelyek
tobbféleképpen jelenitik meg a THE END sz6t, 2 maga szétesett
formajaban is (akar Ggy is, mint a rajz, a design vége), mikozben
a terem kozepén hatalmas, borondokbdl osszeallitott installaci-
Oja ragadja meg geometriai, majdnem absztrakt szépségével a
latogatot. A borondok az utazas metaforai, és 6romteljes nosz-
talgiat ébreszthetnek a nézében, volt és lehetséges kalandos
utazasok emlékét és reményét. Ebben az esetben viszont a
végsO utazasrol van szo, avagy az életnek mint utazasnak a
végs0 staciojarol. Az installacié cime: A Nyugati Fal, avagy a
Siratofal (1993), és a holokauszt aldozatainak értékes, de a végsd
utazas szempontjabal folosleges csomagjait idézi fel. A bron-
dok 6vjak mindazt, ami személyes, fontos, amiért kiizdottek,

Fabio Mauri: The Western
Wall or the Wailing Wall,
installdcio, 1993

aminek oriiltek, és amit itt kellett hagy-
niuk. Az installaci6 aljan, a béréndck
kozott, felbukkan egy meztelen n6
fotoja, akinek lehajtott arcat teljesen
betakarja a haj. A fiatal né mintha er6t-
len hatan cipelné a bérondck sulyat, és
teljesen valészin{itlen most mar felesle-
gessé valt, magaba fordul6 szépségé-
ben.

Az egymasra épiilé borondok latvanyat
magaval viszi a latogato, ahogyan
Christian Boltanski 1969-ben késziilt
videdjanak hangjat is. Az eredetileg

1. blues, blood, bruise —
Glenn Ligon neoninstalla-
cidja, amely az 1964-es
harlemi lazadasokra utal.
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haromperces, Kohogd ember cimi, vérrel és szenvedéssel teli fil-
met a Biennalén végtelenitették. A vad kohogeés, a vért okado
maszkos férfi gyomrot 6sszeranditd, véget nem érd fajdalma
nem csillapodik, nem ismer sziinetet, reményteleniil uniform.
Lauren Richman, aki doktori disszertaciot irt Boltanski 1969-bdl
szarmazo kisfilmjeirdl (Richman 2013), a kisfilmet a francia tar-
sadalmat felforgat6 1968-as események kontextusaban értelme-

zi, és kapcsolatba allitja Guy Debord szituacionista téziseivel.
Boltanski a kisfilmet mozgoképszinhazakban szandékozta leve-
titeni, a reklamnak szant percekben. Nyilvan, a Kohogé ember
figyelmeztetés lett volna a képernyd elbajolé hatalma ellen, a
spektakulum altal kozvetitett felejtés és beletorddés ellen. A
cenzura megakadalyozta a film terjesztését, mocskos és vissza-
taszité tartalmara hivatkozva. A kisfilm azéta sem veszitett ere-
jébol: mar a kovetkez6 termekben jarunk, de az er6szakos hang
még mindig kisért.

Az Gsszes jovo személyes megjelenitése talan sehol nem olyan
erds, mint Adrian Piper Everything will be taken away cim{,
egész termes munkajaban. Egyrészt, a miivész teleirt négy isko-
lai tablat krétaval ezzel a szoveggel — mintha nekiink, lusta dia-
koknak, biintetésbdl kellene szazszor leirni azt, hogy mindent
el fognak venni, minden el fog veszni, hogy jol véssiik be a
kemény koponyankba a vég gondolatat. Ugyanakkor az iras
esetleges megbicsaklasokkal van tele: bar ugyanaz a kéziras sze-
repel a tablakon, egyik sor sem azonos a masikkal, innen-
onnan betiik torlédtek le — mintha a mindenek elvitele mar
elkezd6dott volna, és éppen a mi vég-tudatunkkal. A megsem-

Adrian Piper: Everything will
be taken away, 2015

misiilés nem csupan a targyakat érinti,
amelyeket el fognak vinni innen, ha-
nem a sajat ontudatunkat is. Ugyanezt
a szoveget latjuk olyan fekete-fehér
fotokon, amelyek parokat orokitenek
meg séta vagy kavézas kozben — csu-
pan az arcuk van leradirozva. Sziirke

{ir tatong ott, ahol a mosolyukat vagy
tekintetiiket keresnénk — az arc helyett
az irégéppel irt szoveg vicsorog rank:
Everything will be taken away...

A vég érzékeltetéséhez Thomas
Hirschhorn egy katasztrofat rekonst-
rudl a fépavilon egyik kisebb termé-
ben: leszakad a mennyezet, és a terem
tele lesz a tormelékszert papirbol és
fémbdl all6, a zuhanas pillanataban
megmerevedett, felszabdalt szerkezet-
tel. A tér gy van kialakitva, hogy alig
lehet elhaladni az installaci6é mellett
ugy, hogy ne bonyol6dnank bele. Végiil
is a mi fejiink folott szakadt le a meny-
nyezet.

A Biennale masik f6 helyszinén, az
Arsenaléban, az els6 terem talan a leg-
erGteljesebb: az elsotétitett tér hatalmas

Adel Abdessemed: Nympheas,
installdcio; a hdattérben Bruce
Nauman fluoreszkdlo neonja,
1972
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lirességét Bruce Nauman neoninstallaci6i és Adel Abdessemed
installacidja teszik hangstlyossa. Bruce Nauman neoninstalla-
ci6i olyan szavakat formaznak szines neonokboél, mint élet,
halal, szeretet, gytilolet, fajjdalom, élvezet, ezek sorra gyulladnak
fel és alszanak el, rovid ideig uralva a sotétséget. Egy masik
neoninstallaciéja az angol ,halal” sz6 kozepében kiemeli az
evést (death — eat). Végiil egy athtizott négyzet szarairol, amely

szvasztikava kezd alakulni, leolvashat6 az ,,amerikai ergszak”
kifejezés. A terem titokzatossagat novelik Adel Abdessemed
Jotuszai” (Nympheas): macheték nének ki ugyanabbél a pont-
bdl, mintha viragszirmok bomlananak ki a padlén, és pusztan
Bruce Nauman valtakozé, visszafogott neonfényeiben valnak
lathat6va. Mintha a f6ld annyi fegyvert temetett volna el, hogy
az életet hozo viragok helyett most mar halalt hozo fegyverek
noének ki bel6le.

A halal témajat kicsit dertisebben feldolgozé miivek kozott szin-
tén Boltanskival talalkozunk: ha a k6hogd ember a fiatal
miivész lazadasa, az Animitas, az id6s miivész 2014-ben sziiletett
munkaja, mélyebb, metafizikai hangulatd mi. Az Animitas
cime a halottak szamara Chilében emelt oltarokra utal és doku-
mentalja a chilei sivatagban a helyiek segitségével 1étrehozott
installaciot: hossz(, vékony fém szarakon haromszaz finoman
mozg6 aproé harang a szél hatasara légies zenét varazsol. Ezt a
zenét Boltanski egy interjaban a halal zenéjének, az ég hangja-
nak nevezte? Az installacié személyes relevanciajat az adja,
hogy a kis harangok elhelyezése rekonstrualja a csillagok alla-
sat a miivész sziiletésekor. A fiatalkori keser{iséget felvaltotta az

Christian Boltanski:
Animitas, 2014

oregkor bolcsessége, amely a halal
zenéjét derlisnek érzékelteti.

Hasonl6an felemel6 a semmi tiressége
az osztrak pavilonban. Heimo Zober-
nig atalakitotta az osztrak pavilon
historicizmus és modernizmus kozott
oszcillalo épitészetét, elrejtve a histori-
cizalo6 elemeket, a jellegzetes félkoriv-
ben végzdd6 karcsa oszlopokat. Igy az
osztrak pavilon egységes fekete padlo-
zatot és fekete mennyezetet kapott, ami
kiemeli a falak vakit6 fehérségét, igy a
latogatd egy lélegzetelallitdan egyszerd,
fenséges térben talalja magat, szemben
a semmivel. A pavilon egy hatso falat
megsziintették, igy a megmaradt keret
kiemeli a kozvetlen természet valtoza-
tossagat, szépségét, csendjét. A miivész
a meditacio6 terét szerette volna megal-
kotni — és ez nagyszertien sikeriilt.

Marx kisértete jarja be Velencét

A nigériai Okwui Enwezor az els6 afri-
kai szarmazast kurator a biennalék
torténetében. Okwui Enwezor eddigi
munkassaga elGrevetitette azt, hogy a
biennalén is bizonyitani fogja: a vilagot
tobben lakjak, nem csak eurépaiak és
nem csak fehérek. Igy nyilvan varhat6
volt a kibillenés az Eurépa-kozponta-
sagbol. Okwui Enwezor egész kuratori
munkassaganak egyik célja az, hogy az
afrikai és afroamerikai miivészeket ri-
valdafénybe allitsa. Az egyik vilagos
lizenete az, hogy Afrika nem egy orszag,

2. http://www.thisischile.cl/
work-of-art-of-french-
artists-in-atacama-makes-
it-to-venice-
biennale/?lang=en
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hanem egy kontinens, és az afrikai vilaghoz nem lehet pater-
nalista médon viszonyulni, mint egy excentrikus jelenséghez.

Szintén varhato volt a politikai izenetet hordoz6 mivészet
promovalasa. Okwui Enwezor tamogatja a politikailag aktiv
miivészeket, és igy gondolja, hogy ,az aktiv polgarsagnak kell
hogy legyen egy nyilvanos pédiuma” (Goodman 2015). A miivé-
szek kimondottan alkalmasak a politikai kérdések érzékelésére,
felvetésére, bator megfogalmazasara, ,az uralkod6 ortodoxiak
megkérddjelezésére”, igy az autoriter rendszerek mindig a
miivészeket és az irokat helyezik elészor tilalom ala, allitja
Okwui Enwezor (Higgins 2015).

Az 6 kuratori viziéjaban a miivészeknek viszonyulniuk kell a
»dolgok jelenlegi allasahoz”, és a biennale f6 kérdése, ahogyan a
katalogusbol kidertil, a kovetkez6: ,hogyan tudjak miivészek,
gondolkodok, irok, zeneszerzok, koreografusok, énekesek és
zenészek képek, targyak, szavak, mozdulatok, cselekedetek, dal-
szovegek és hangok segitségével 6sszehozni a kozonséget a
nézés, hallgatas, valaszadas, cselekvés és beszéd aktusaiban
annak érdekében, hogy értelmet kaphasson a jelenlegi felfordu-
las?” (Enwezor 2015)

A kiallitas katalogusaban a kurator harom sz{irérol beszél,
amelyek alapjan szervezte a megarendezvényt: az els6 a
Rendetlenség kertje, a masodik az Elevenség: egy epikus tartam, és
végiil a harmadik az Olvasva A tékét. A két elso sziird kevésbé
latvanyos, és interjuiban a kurator nem is nagyon beszélt roluk.

Ami mindenkit foglalkoztatott, az Marx Gjraélesztése.

A téke a biennale kozpontja, sz6 szerint is: a kozponti pavilon
belsejében kialakitottak egy teret, az Arénat, ahol egy szinpa-
don allando jelleggel zajlanak a bemutatasok, az el6adasok,
beszélgetések. Itt minden nap azzal kezdddik, hogy felolvasnak
néhany oldalt A tokébol. Augusztus kozepén fejezték be a harom
kotetet, és elkezdték Gjra — varhatéan masodjara is sikertiil befe-
jezni a biennale november végi zarasaig. Tobb Gjsagiro volt
kivancsi arra, miért dontott 4gy, hogy minden nap felolvastat
A tokébol. Okwui Enwezor azt valaszolta, hogy az utébbi évtized
gazdasagi valsaga felélesztette a toke és a munka kozotti
viszony kérdését, és ebben a dialogusban érdekes visszanyalni
ehhez a konyvhoz, amelyet Karl Marx masfél évszazada irt. A
The Guardiannak adott interjijaban Okwui Enwezor azt nyilat-

kozta, hogy ,valami olyat szerettem
volna tenni, aminek aktualis relevanci-
aja van és annak a helyzetnek sz4l,
amiben vagyunk. Igy gondoltam a Das
Kapitalra, egy konyvre, amit senki nem
olvasott, és mégis mindenki gy{iloli
vagy idéz bel6le” (Higgins 2015).
Ugyanis ,.ebben a konyvben, bar a XIX.
szazadban irtak, annak kisérteteit
olvashatjuk, ami ma bontakozik ki”
(Goodman 2015).

Bar Marx szelleme (kisértete?) hangsu-
lyozottan volt jelen a Biennalén, ez a
kisértet nem a forradalom nyelvét
beszélte, inkabb valéban a munkafo-
lyamatok elemzésének nyelvét, aho-
gyan A toke is tette a XIX. szazadban. A
munkafolyamatokra koncentralé alko-
tasok koziil csupan kettd emlékezetes
szamomra. Az egyik Jeremy Deller
egész termes installacidja, amely kissé
eklektikusan (posztmoderniil) jeleniti
meg a munkakériilményeket, a viktori-

Jeremy Deller: Today you have
day off, 2013
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anus kortdl napjainkig. Egy teljes falat toltenek be a viktoria-
nus korboél szarmazo, fémfeldolgozé munkasndket abrazold
fényképek (a sorozat a The Shit Old Days szarkasztikus nevet
viselj, igy tiltakozva a régi id6k mitologizalasa ellen). Majd a fal-
bél kimered egy karéra, amely napjainkban a munkasok moz-
dulatait méri, gyorsasagukat és hatékonysagukat (nem csupan
a munkahelyen toltott id6t). Giccses szinekben pompazik a fal a
zenegép mogott, amelybdl nem zene sz6l, hanem ipari zajok
kakoféniaja. Am az egész terem legerdsebb eleme egy felfiig-
gesztett banner, amely fekete alapon kovér fehér betiikkel érte-
siti a munkasokat, hogy ma szabadnapjuk van. A ,zér6 éras”
munkaszerzddések vilagaban a munkasokat igy értesitik —
rossz angolsaggal és érzéketlen iréniaval — arrél, hogy nincs
munka, tehat nincs fizetés. A banner Damoklész kardjaként 16g
a latogatdk feje folott, ahogyan a munkanélkiiliség réme
sokunk feje folott.

Egy teljesen mas jellegii kisérlet Rirkrit Tiravanija munkaja, a
Cim nélkiil 2015 (14 086 kiégetetlen). A relacionista m{ivész egy
kis gyarat hozott létre a helyszinen, ahol kinai munkasok kéz-
zel gyartanak téglat, pontosan 14 086 darabot (még nem sike-
riilt kideritenem, miért pont ennyit), ezekbe belepecsételik
kinaiul azt, hogy , Tobbé soha nem dolgozni”, és ezeket a tégla-
kat 10 euréért meg lehet vasarolni, a pénz pedig egy olyan ala-

Recycle Group: Conversion,
2015

pitvany kasszajaba folyik be, amely a
munkasok jogait védé szervezeteket
tamogatja.

Szintén a munkafolyamatokat idézi fel
poétikus moédon Ibrahim Mahama
gigantikus munkaja: oriasi feliileten
vonta be a két épiilet kozotti falakat
egy, eredetileg szén, majd kaka6 szalli-
tasara hasznalt, jutabdl késziilt zsakok-
bol osszevarrt lepellel (az installacio
300 méter hosszi és 3000 kil6t nyom).
A Ghanaban sziiletett miivész ezzel az
installaci6val a kakadtermelés és
-export koriilményeire hivja fel a figyel-
met, adva lévén, hogy hazija az egyik
legnagyobb kakadexportdr. A jutazsa-
kok a miivész munkassagaban Ghana
torékeny gazdasagi helyzetének meta-
forai. Relevans aspektus az is, hogy a
zsakokat illegalis bevandorl6 nék varr-
tak Ossze a miivész stidiéjaban. A
nézot beborito installacié a mogotte
1évG narracio nélkiil is fenséges, igazi
jelentOségét viszont a koriilmények fel-
fejtése, kotelékeibdl valo kiszabaditasa
(Out of Bounds az installacié cime) teszi
vilagossa.

Szinhaz a vilag

Az idei biennale bevallott célja a dial6-
gus eldmozditasa, a miivészek/miivé-
szetek kooperacidja, a publikum bevo-
nasa a ,Formak parlamentjének” mun-
kalataiba (Enwezor 2015). A velencei
rendezvény mar rég nem festmények
és szobrok kiallitasa: rengeteg installa-
ci6val, videomunkaval talalkozhattunk
az el6z6 években is, és performance-ok
is helyet kaptak mar ezen a sereg-
szemlén. A mostani kiadas annyiban
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mas, hogy a kurator az egész kiallitast szinpadként akarja
miikodtetni, ,a projekt kozpontjaban van a kiallitas mint szin-
pad fogalma” (Enwezor 2015:19), ahol a miivek, miivészek, publi-
kum rezonalnak egymassal, akar egy zenekar.

Ennek a koncepciénak a kovetkezménye az Aréna miikodtetése
mint nyilt tér, ahol nem csupan Marxot olvasnak fel, de beszél-
getéseket is folytatnak, rovid jeleneteket és énekszamokat
adnak el6. Szintén ebbe a koncepcidba tartozik a sok perfor-
mance, el6adas, ami be van tervezve kiilonboz6 helyszinekre.
Jémagam oktéber kozepén latogattam el Velencébe, és a sok
performance és interaktiv munka koziil alig lattam valamit.
Cimkék hirdették a falakon, hogy bizonyos napokon, bizonyos
6rakban performance zajlik majd — én végiil egyet sem lattam.
Lattam egy éppen zajlé interaktiv munkat: Maria Eichhorn
relaciés munkajat Viszon/Ecset/Festmény cimmel. A miivészné
176 vasznat, 176 ecsetet és 176 festéktubust bocsatott az érdekls-
ddk rendelkezésére, hogy a helyszinen festhessenek egy-egy
monokrom vasznat, a sorozatot pedig kiallitottak a foldre az
Arsenaléban. Bar a hasznalhaté eszk6zok minimalisak, az
érdekl6dés nem maradt el — ottlétemkor is késziilt egy mono-
krom.

Nem volt til nagy tolongas Hans Haacke iPadje vagy Adrian
Piper regisztracios asztalai el6tt sem, pedig ezek tényleg jo
Otletet valésitottak meg. Hans Haacke esetében tjrakrealtak az
1970-es MoMa Pollt. Annak idején a miivész feltett egy kérdést
az éppen zajlo politikai eseményekkel kapcsolatosan: az a tény,
hogy Rockefeller kormanyzé nem hatarolodott el Nixon allam-
{6 indokinai politikajatol, indok lesz-e arra, hogy ne szavazzon
ra novemberben? A kiirt kérdés ala két atlatszé6 miianyagbol
késziilt dobozt helyezett el, és a leadott szavazatok ezekben
gylltek 6ssze, mindenki szeme lattara. A helyzet pikantériaja
abbdl (is) adodott, hogy Nelson Rockefeller volt a MoMa egyik
legfontosabb adomanyozdja és a vezetGtanacs tagja. Hans
Haacke t6bb ehhez hasonlé, az intézményi kritika név ala
sorolhat6é munkajanak eredményeit, a feldolgozott felmérések
statisztikai adatait, diagramjait, a becsomagolt kérdéiveket alli-
totta ki idén Velencében, mikozben a miivész egy egészen 1j,
yvilagfelmérést” is készitett. A latogatok szamara el6készitett
iPad-en lehetett valaszolni a felmérés 20 kérdésére, amelyek
olyan témakat feszegettek, mint az emberek kozotti egyenlot-
lenség, a miivészet anyagi timogatasa vagy Abu-Dzabi épité-

szeti projektjei. A valaszokat helyben
értékelte a program, és meg lehetett
nézni, éppen hol all a vilag kozvélemé-
nye.

Adrian Pipert nem pusztan az
Everything will be taken away miatt
lehetett szeretni Velencében. Otletes és
mélyen megérintd, komoly és mégis
konnyed a Valdsziniisitheté Bizalom
Hivatala: A jaték szabalyai #1-3. Amikor
ott jartam, harom aranyszind, félkor-
ivli pultnal, mint egy multicég vagy
otcsillagos hotel bejaratanal, harom
holgy unatkozott. A sziirkére festett
falakon, felettiik, harom elgondolkod-
taté mondat (a jaték szabalyai): ,Mindig
tal draga leszek ahhoz, hogy megvasa-
roljanak”, ,Amit mondok, azt mindig
ugy is fogom gondolni”, ,Mindig azt
fogom tenni, amit mondom, hogy tenni
fogok”. A latogatot a pultok mellett
elhelyezett lap informalta arrél, hogy
elkotelezheti magat valamelyik kijelen-
tés mellett, err6l kapni fog egy szerzs-
dést, és adatai bekeriilnek egy adatba-
zisba, majd a kiallitas lezarasa utan
informaciokat kaphat arrél, hogy
hanyan, kik kotelezték el magukat
ugyanazon kijelentés mellett — és kap-
csolatba lehet 1épni masokkal, ha ez
ko6z0s szandék. Komoly erkolcsi kisér-
let: végiggondolni, melyik kijelentés
fontos nekiink, melyiket szeretnénk,
illetve melyiket lennénk képesek betar-
tani. Bar egy ilyen regisztracié nem
kotelez semmire — hiszen csak jatékrol,
miivészetrdl, mintha-helyzetr6l van sz6
—, mégis komoly szembesiilés nma-
gunkkal és alkalom az onreflexiora és
moralis elveink, illetve moralis akara-
tunk vizsgalatara. Sajat szerzodésem
az6ta is ott van a fiokomban, és mint
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objektivalt maxima, egy olyan pontnak érzem, ahova visszatér-
hetek, ha elbizonytalanodnék.

Ellenpontok

Ami hidnyzott az idei biennalébol: a konnyedség, a humor, az
irénia, a pimasz szellemesség. Pedig szerintem a komoly problé-
makkal val6 reflexiv megbirkézashoz ezek elengedhetetlenek.
A The Guardiannak a kurator azt nyilatkozta, hogy kissé komo-
lyabb, mélyen reflexiv, mélyen politikai szemléletet szeretne
meghonositani (Higgins 2015). Ez sikertilt, sajnos talan tdlzottan
is. Kissé iskolasan nyomaszto lett a kiallitas, mint egy — amuagy
értelmes — torténelemora, amelynek a végén mar nagyon var-
jak a kicsengetést.

Alljon itt ellenpéldanak a jové két konnyedebb, szellemes meg-
idézése. Az egyik a Giardini sétanyain talalhaté szobrok soroza-
ta, az indiai Raqs Media Collective munkaja, amely a Korondza-
si park cimet viseli. Stlyos, fekete piedesztalokon allnak monu-
mentalis fehér szobrok. Minden rendben lenne, a torténelmi
személyiségeknek kijaro tiszteletet arasztjak — kivéve azt az
aprocska részletet, hogy tiresek. A silyos palast sz6 szerint a
semmit oltozteti, ugyanis a talapzatra bevésett szoveg szerint,
,0K” kiliresedtek, meguntak a pézolast, és elmentek. Mintha ki-
fordult volna magabdl a mese, és nem a kiraly meztelen, hanem
a hatalom abszurd médon igyekszik a semmit elkend6zni.

Es végiil az orosz Recycle Group munkaja, a Megtérés, ami a kiis-
merhetetlen Velence egyik utcacskajaban, egy templomban volt
lathat6 — azaz csak a szerencsések vagy a térképet szigortian
kovetok bukkanhattak ra. A templom belsejében merevitett
fatyolszerd, fehér, atlatszé anyagbol késziil dombormiivek vagy
3 dimenzi6s freskok takartak el a barokk templombelsét, és
mesélték el az Gj vallashoz — az j technolégiak vallasahoz —
val6 megtérést, az 4j egyhazalapitast, templomépitést az Gj koz-
ponti szimbélum, a facebook ,f” betiije koriil. A gyonyoriien
megkomponalt, megmunkalt légies dombormiivek a keresz-
tény ikonografia toposzainak komolysagaval mesélik el az 0j
vallas heroikus kezdetét. Szerzetesek laptoppal az asztalon,
tablettel a keziikben iilnek, parabolaantennakhoz emelik tekin-
tetiiket, egyiittes erdfeszitéssel emelik az ég felé az antennakat
hordoz6 létrakat, képerny6khoz imadkoznak 6sszekulcsolt

kezekkel. Az 0j vallasnak ellenségei is
vannak: az egyik sarokban két, gy
tlinik, kolasiiveggel felfegyverkezett
férfi tamadni késziil. S6t, néhany mar-
tir foldi maradvanyait is lathatjuk,
amint bevésddott testiikbe a like, a
comment vagy a keep me signed in kifeje-
zés. Osszességében a helyspecifikus
munka szellemes és vizualisan erds.

Az Gsszes jovobol, amit Okwui Enwezor
biennaléja engedett megmutatkozni,
nekem ez tetszett a legjobban. Gondol-
tam, ezt share-olnam is, hatha gyijt
néhany lajkot.
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