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Bertalan P6r. Bull. Shepherd. Avant-guarde art. The Eights.

Pér Bertalan (Babaszék [ma:
Babina pri Krupine], 1880-Bu-
dapest, 1964) a magyar avant-
gard mivészet egyik kivald kép-
visel6je, az 1911-ben megala-
kult Nyolcak elnevezésil cso-
port tagja volt, s jeles portréfes-
téként tartja 6t szamon a ma-
gyar mivészettorténet-iras.*
Mdlvészeti tanulmanyait ko-
vetéen? — olaszorszagi tanul-
manyutjat leszamitva (1903-
1907) — 1919-ig Budapesten
élt és dolgozott, aktivan vett
részt a miivészeti életben, a ké-
sei tizes években a Mlicsarnok
és mas kiallitétermek allandd szerepldje lett. 1911-t61 a Nyolcak csoport tagjaként
elkotelezte magat az avantgard mellett. Ez a csoport, melynek tagjai — Berény Ro6-
bert, Czébel Béla, Czigany Dezsé, Kernstok Karoly, Marffy Odén, Orban Dezsé, Tiha-
nyi Lajos és P6r Bertalan — 1909-t6] megalakulasukig ,keres6k’-nek nevezték ma-
gukat, gydkeresen megvaltoztatta a magyar festészet iranyat és fejl6dését, kdzveti-
16 szerepével a plein air festészet és az avantgard kozott megteremtette a modern
muvészet kibontakozasanak lehet6ségét, s meghatarozdva valt az elsd vilaghaboru-
ig terjedd id6szak stilusanak formalédasaban. A Nyolcak festészetének kdszénhe-
téen tudott bekapcsolédni a kévetkezd idészak mivésznemzedéke a nemzetkodzi
aramlatokba, ezek vivmanyait szervesen beépiteni a magyar mlvészetbe, s ezzel
parhuzamosan kialakitani sajat, egyéni festészeté. Pér Bertalan a Nyolcak csoport
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z6, részletez6 portrék és a mély lélegzetli, monumentalis kompoziciok felé. Mindkét
témanal tarsadalmi, humanus érdeklédés vezeti. Egyértelmiien hisz a tarsadalom at-
formalasaban, nem szalljak meg kétségek, mint Berényt, és nem foglaljak le annyira
az elméletek, mint Kernstokot. Stilusaban uralkodik a rajzos jelleg, mint ahogy rajzai
életmuvében legaldbb olyan |ényeges szerepet jatszanak, mint festményei. A rajzos-
séag bizonyos szecessziés vonasokkal 6tvozédik mivészetében. igy monumentalis al-
maiban természetszerlileg feltlinnek stilizalt figurak, amelyek ugyanakkor erételjesek
is — barokkosan duzzadd izmokra feszil ra a kontdrok kigy6zé vonalhal6zata.”® Pér
mindvégig meghataroz6 szerepet jatszott a magyar muivészet formalédasaban,
a konstruktivizmus kialakulasaban a 20. szazad els6 két évtizedében.*

A Pozsonyi Varosi Galéria (a tovabbiakban: GMB) tulajdonaban 1évé Kompozicio
cimd mive® — amint a datalas mutatja — 1930-ban készllt, feltehetéen Szlidcson
(Sliac). A festmény a Pozsonyi Varosi Mizeum gyljteményébdl kertlt — 1961-ben,
a galéria megalakulasakor — a GMB tulajdonaba. A régi leltarkdnyv szerint a mize-
um gyljteményébe vasarlas Utjan kerilt 1934-ben, amikor a festményt — egy masik
festménnyel, valamint a Briisszelben kiadott Albummal egytt® — Pér 1934-es pozso-
nyi gyljteményes kidllitasa kapcsan vette meg a varos magatdl a mivésztol.

A festmény Pér Bertalan azon hosszu ideig tarté korszakahoz (kb. 1927-1948)
kotoédik, amikor portrékon kivil féként szimbolikus értelm( pasztor- és bikakompo-
ziciokat festett. A Port huzamos ideig foglalkoztaté téma gyakorisaga €s fontossa-
ga ellenére csak elvétve taldlkozunk a szakirodalomban egy-egy futé megjegyzéssel.
Korner Eva szavai részben ravildgitanak a nem mindig egyértelmien értelmezhetd
alkotasok, az Un. bikaabarzolasok lényegére, bar azokat nem fejti ki részletesen:
,Por Bertalan franciaorszagi emigraciojaban jéforman egy téma, a bika és a pasztor
motivumat varidlja — amelyben az er§ és a szabadsag eszméjének adott szimboli-
kus kifejezést.”” Pér ezen korszaka nem csak a franciaorszagi emigracio alatt tar-
tott, hanem térben és idében is sokkal kiterjedtebb volt: a festé tdbb mint hisz
éven keresztil alland6an visszatért e témahoz, s nemcsak Parizsban, hanem mar
szlidcsi tartézkodasa idején is foglalkoztatta 6t.

A Pozsonyi Varosi Galéria festménye, a Kompozicio — a toébbi allatabrazolassal
0sszehasonlitva, amint kés6bb latni fogjuk — mar teljesen letisztult formaban jele-
nik meg. A tagasabb teret nyert stilizalt, dombos tajban, a k6zé€ppontban elhelyezett
hegycsucson két allat all. Az allatfigurak a kopar taj egyetlen szerepl6i, igy figyel-
munk csak rajuk iranyulhat. A magas horizont szokatlan ralatast biztosit, a kompo-
zicié kdzponti elrendezése, a latéhatar és a dombtet6 talalkozasi pontja szintén az
alakokra dsszpontositja a figyelmet. A baloldali allatot oldalarél teljes szépségében
megcsoldalhatjuk, konstruktivizmust is Iatott alakja, felszegett feje a magabiztos-
sag megtestesitése, a férfias er6 szimbdluma. Igazi bikadbrazolas. A jobboldali al-
lat a masik mellkasa alatt all, szerényen, kissé leszegett fejjel, vildgosabb szinek-
ben, gyengébb testalkattal. Szinte hihetetlenil egyértelmd, hogy itt a két allat kap-
csolatarél van sz6, a két alak helyzetének szimbolikus kifejez€sérél, a férfiassag és
a nbiesség megtestesitdirdl.

A téma abrazolasan kivil figyelemre méltd a festmény tudatos aszketikus forma-
nyelvezete. Miutan tudjuk, hogy Pér fantasztikusan jé portréfesté volt és nagyszer(
akadémiai miveltséggel rendelkezett, tovabbda, hogy a mlvészeti avantgard mellett
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tette le voksét, egyértelmu, hogy fest6i purizmusa nem véletlenszer(. Périzsi tanul-
manyévei alatt athatotta 6t a modern festémuivészet |ényege, s kildnleges érzékkel
kezdett banni mindenekel6tt a formakkal, a sik felllettel, s foglalkozni a stilizacio
problémajaval és a vonalvezetéssel. Megismerkedett az expresszionizmussal, ké-
s6bb a kubizmussal, s még 1910 el6tt a Nyolcak csoport tagjaival egyitt a konst-
ruktivista elveket hirdetve alakitotta ki egyéni stilusat. Ezt kévetve dolgozott a tizes
években.

1919 nagy valtozast hozott életében. Mint baloldali miivész a Tanacskoztarsa-
sag alatt a Muvészeti Direktérium fest6szakosztalydnak vezetéje volt, s 1919 utén
emigralnia kellett.® A Tanacskoztarsasag bukdsa utan kiutasitott miivészek kozil
sokan éltek a demokratikus Csehszlovak Koztarsasag adta szabadsaggal és lehe-
t6séggel, s ott tevékenykedtek, pl. a 20. szazad huszas éveiben kifejezetten gazdag
muvészélet bontakozott ki Kassan® az emigracidban dolgozé mlivészek aktiv részvé-
telével. Pér ekkor is bekapcsolodott Szlovakia mUvészeti €letébe. Tagja volt az
1931-ben megalakult Csehszlovakiai Magyar Tudomanyos Irodalmi és Miivészeti
Tarsasagnak, részt vett csoportos kiallitasain is.** 1934-ben 6nallé retrospektiv ki-
allitassal mutatkozott be Pozsonyban. Sokat utazott, felvaltva élt Parizsban és
Szliacson, 1936-ban fél évig tartézkodott a Szovjetuniéban. 1938-ban Parizsba kol-
10z6tt, s csak 1948-ban tért vissza Budapestre, ahol a Képzémlivészeti Féiskola ta-
nara lett. Mindvégig baloldali szellemiségli miivész maradt.** Mindekdzben a két vi-
laghaboru kozti idészakban portréfestészete mellett az un. bikaabrazolas volt f6 té-
maja, azt varialta kalénféle modon, olykor jelentds valtoztatasokkal.

A bika kultdrtérténetiink egyik archetipusa, s a képzémdlvészetben is, gyakran
a modern és az avantgard mlvészetben is el6kel6 helyet foglal el abrazolasa. A bi-
ka az 6kor egyik legfontosabb szerepet jatszo, szimbolikus tartalommal felruhazott
allata. Nagy jelent6séget tulajdonitottak neki Mezopotamiaban, de a krétai, a gorog
mitolégidban és kultiraban is, majd a Mithrasz-kultusz egyik foszerepléje lett.*> Az
emberiség kultirtdrténeténetében mindmaig fennmaradt a bika mint archetipus,
mint az erd és a termékenység 6si szimbdluma.

P6r Bertalan un. bikadbrazolasai szintén egyértelmdlen szimbolikus jelentésliek,
illetve szimbolikus értelemmel ruhazhat6k fel. Am nem csupdn az eré jelképes kife-
jezésérdl van sz6 bennlk, hanem a kuldnféle viszonyokrdl, akar eréviszonyokrol,
akar ember—allat kapcsolatarol. Erre egy korabeli cikk is ramutat, melyet Szalatnai
Rezsé irt 1934-ben Pozsonyban, a Vazov utcai tanonciskoldban (SUR) megrende-
zett, mar emlitett kiallitasarol: ,Allatokat rajzol, minthogy olajkompoziciéinak néha-
nya is ilyen. Szarvasmarhakat és pasztorokat, akik tul targyiassagukon valami vég-
telen finom bukolikat lehelnek Pér tiszta vonaljatékabdl. Az életsors kulonds idilliz-
musa ez, amint az ember élete itt egybefonddik a lelkes szemu allatéval s amint
mindkettejuk felett elomlik a Természet végtelen csillapitdsa.”*®

Mar Uj korszakanak kezdetén, 1927-ben késziilt mlvein is megfigyelhetjik, hogy
az eddig bikaabrazolasoknak nevezett képek val6szinlleg eredetileg idilli pasztorje-
lenetekbdl alakultak ki, amint erre utal a Szlovak Nemzeti Galériaban talalhato két
rajz** is. Pdsztor és kedvese®™ cimi festménye finom iréniaval vegyitett abrazolas,
mely a pasztort mint uralkodét, csaszart jeleniti meg frontalis, Gl6 helyzetben, kezé-
ben jogarként pasztorbotjat tartja. Kedvese valamivel hatrébb all, antik tunikara em-
Iékeztetd ruhazatuk fokozzak, megerdsitik a klasszikus téma érzetét. A két alak mo-
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gott helyezkednek el az allatok, szarvasmarhak dekorativan megjelenitett fa alatt,
a hattérben huizodik a stilizalt taj, egyenletes hullamra emlékezteté kék hegyvonu-
lat. A festmény az alapvetéen szimbolista megjelenités, az expressziv szinek, stili-
zalt formak és klasszikus téma érdekes, egyéni egyvelege. Szamunkra f6l6ttébb fon-
tos, hogy Por egyértelmlen a pasztoralékhoz tért vissza, s kereste az ember és az
allat, az ember és a taj eszményi kapcsolatat. Ebben a kapcsolatban az ember valt
uralkodéva, az ember uralja a tdjat €s az allatokat is. Ezt fejezi ki egy masik, a Pasz-
tor'® cim( festményén is P6r, melyen a pasztor mellképe t6lti be a teret a magas
horizont el6tt, csupan sematikus, semleges kifejezéssel megjelenitett feje és pasz-
torbotot tarté jobb keze emelkedik a latéhatar f6lé. A monumentalis alak oltalmat
nyujté mellkasa el6tt hat szarvasmarha legelészik békésen. A festmény egyértelm-
en atmenetet képvisel a klasszicizalt megjelenitési mod és a puritan képi megfogal-
mazas kozott. A tdj valésaghi abrazolasa még bizonyos mértékig megjelenik, de
mar egy cseppet sem részletezd, az alakok nagysaganak fontossag szerinti arany-
talansaga pedig szinte szirrealisztikus elemként hat, bar hasonlé megoldassal ta-
lalkozunk a kdzépkori mivészetben is.

1927-b6l szarmazik Por Pasztor marhakkal (Pasztor allatokkal)”” cimi festmé-
nye, mely ma szintén a Szlovak Nemzeti Galéria gyliteményében taldlhatd, s mely
jol tlkrdzi Por Uj korszakanak fejl6dési iranyat, festésmaodja keresését. A nagy mé-
retli festmény a gyermekrajzok vilagat és latasmadjat idézi, a téma naiv megforma-
lasat, az abrazolt targyak lényegre t6r6 kdrbevonalazasat, az egyszerl perspektiva
megvaldsitasat, a fellletek elnagyolt kifestését stb. Ez a tudatos puritan latasmaéd
és lattatas, megformalasi mod az allatkompoziciokon kisebb-nagyobb valtoztatasok-
kal, cslsztatassal, de mindvégig megmarad. Hasonl6an tudatos a testaranyok és
a test felépitésének hozzavetbleges, naiv felvazolasa, illetve aranyossaga az abra-
zolt alak fontossagaval, tovabba az alak, a kéz megmintazasa vagy a szem primitiv,
az abrazolt targy minél nagyobb és jellegzetesebb fellletetének — ,egyiptomi mo-
don” valé — megrajzolasa, de a magas horizont is, s ugyanigy a figurak elhelyezése
a kopar tajban, mely nem enged, nem ad teret semmilyen |ényegtelen részletnek.
Ezeken a festményeken egyértelmlen a modern festészet egyik vivmanyéat hasznal-
ta fel Por, a ,primitiv’ abrazolasmaéd egyik valtozatahoz fordult, mikbézben a mély Ié-
nyeglatas valt f6 céljava. Ennek tovabbi szép példaja a Magyar Nemzeti Galériaban
(MNG) talalhaté Bikak®*® cim( mdve, melyet kétséget kizaréan az 1927-ben készllt
Kompozicio ciml festménnyel azonositunk. Az MNG festménye egyértelmiien az
1927-es évre tehetd — kizart, hogy 1934 utan készllt volna — mint ahogy ez a szak-
irodalomban szerepel —, mivel mind a festményen, mind a reprodukcion hatarozot-
tan jol latszik a 7-es szam és Por 1934-es pozsonyi 6nallé kidllitasa kapcsan meg-
jelent reprodukcidja a pozsonyi Forum ciml muvészeti, épitészeti és épitbipari
folyoiratban.” A festmény mar méreteinél fogva is figyelemre méltd, s egyértelmd,
hogy alkot6ja nagy fontossagot tulajdonitott neki. A Bikak/Kompozicié c. miiben Por
mar teljesen leegyszer(sitett formakkal dolgozik és kiegyensulyozott kompozicidval,
nyugodt vonalvezetéssel harmonikus egységet alkot ember és allat kdzott. Lényeg-
re t6r6 képi megfogalmazaséat a korabeli szaksajté is nagyra becsilte. A mlvészrél
és palyafutasarol 1934-es pozsonyi kiallitdsa kapcsan elismer6 cikk jelent meg
a Forumban Brogyanyi Kalmantdl is, aki P6r miivészetérdl az adott idészakban a koé-
vetkezOket mondja: ,A természet és sajat kdrnyezete legmélyebb titkaiba hatol be.
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Olyan mélyre hatol, hogy egyetlen vonal vagy egyetlen szinfolt ereje révén az Egész
energiajat megjeleniti. Nagyon figyelemre mélté alkotéi palyaja, mely az elmélkedés-
16l a teheneket és bikdkat abrazol6 képekig vezet. Csak azutan nydl kdzvetlendl
a természet utan készitett vazlataihoz, amikor a latvany mar legbensd énjében le-
tisztazodott és megvilagosodott. A vonal teljesen sajat, a természettél fuggetlen ér-
telmet kapott rajzaiban.”®® A tiszta vonalvezetés Por egyik legjelentésebb, legelis-
mertebb és valéban legsajatosabb formai vivmanyaihoz tartozik.

Eleinte idilli pasztortémat is lathatunk a képeken, a harmincas évektdl egyre
nyugtalanabbak az allatok és az emberek Pér képein, a negyvenes években pedig
agressziot tapasztalunk a festményeken, kiizdelem folyik allat és allat, ember és al-
lat kozott. A Magyar Nemzeti Galéria és a Szlovak Nemzeti Galéria® is szamtalan
Pér-rajzot 6riz gyljteményében, melyek ezt a témat varialjak. A Tanacskdztarsasag
1919-es bukasa kényszeritette Port emigracioba, s ekkor kolt6zott Szliacsra, ahol
felesége furdborvosi allast vallalt, s igy a nyarat Szlidcson, a telet Parizsban toltot-
ték. A vidék, a taj bizonyara visszaidézte Por gyermekkori emlékeit, viszont a hagyo-
manyos kép jelképpé nétt az évek folyaman. A jelképes megfogalmazasoknak a kor
hangulata is kedvezett, s a harmincas évektdl a mivészetben is gyakran taldlkozunk
allatabrazolasokkal, melyek a vilag fokozodd zaklatottsagat, brutalitasat érzékeltet-
ték. Por képein is ezt az allandéan ndvekvo fesziltséget latjuk. Monografusa ekkép-
pen magyarazza az allatok jelenlétét festményein és rajzain: ,Legkorabbi gyermek-
rajzaitél kezdve egészen a fasizmus idején készilt szimbolikus abrazolasokig
a pasztorok, a szelid tehenek és az er6s bikak voltak témai, amelyekbe minden ér-
zést, gondolatot, indulatot belérajzolt és festett.”* Egy masik helyen pedig a kovet-
kezbket olvassuk: ,S hogy éppen a bikak lettek indulatainak kifejezbi, az €éppugy,
mint Picassonal, a gyermekélményekben gybkerezik. A nagy spanyol mester hazaja-
nak 8si ritusabdl ismerte és szerette a bikakat, festette-rajzolta 6ket némi mitolégi-
ai beltéssel. Por Bertalan a felvidéki szil6fold emlékeibdl meriti allatkompozicioit.
Masrészt kdztudott, hogy a népi szimbolikdban a bika annyi, mint sors. Ha valaki-
nek sok rossz jutott osztalyrészil, ugy mondjak: megtaposta a fekete bika.”*

P6r Bertalan miveinek f6 témaja a kés6bbiek folyaman is egészen 1948-ig az
ember és az allat maradt, s a téma valtozatainak gazdag skaldjat ismerjik téle. Az
erészakos, ostoros pasztort €s az agressziv, valdszinlileg elesett vagy beteg isz6t
védod bika tamadasat latjuk az egyik rajzon 1930-b61*, s a szomorl dbrazatd elesett
tehén 6nallé képe tér vissza a Magyar Nemzeti Galériaban talalhat6 festményen is.®
P6r a 20. szazad hiszas éveinek kdzepétdl szinte egyfolytaban ezt a témat varidlja,
s bar ma aranylag kevéssé ismertek ezek a mlvei a magyar mivészet térténetében
is, valéban nagyon sok valtozatat talaljuk meg kilonbdz6 kifejezéssel. Az egyik ér-
dekes interpretaciot szintén monografusa nydjtja, melyben a pasztor szlovak Loheng-
rinként szerepel: ,A vonal erejére bizza magat, a nagy allatok kontirjai athasogat-
jak, atolelik egymast, hogy mint keresztrimek, majd mint dlelkezd rimek vigyék to-
vabb a témat. A lehanyatld 6reg pasztort korllalljak allatai; a fiatalnak erés okle
csattan a bika homlokan. All a harc, a gyenge elhull, az erés megbirkézik az ellen-
séggel. De szelid mélazassal, messzi tekinté nyugalomban is latjuk a pasztort,
a szlovak Lohengrint — ahogy a miivész nevezi — mert hivatasa, kiilldetése van: a har-
cos, minden rosszat elharité eré6 6 maga.”*
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A téma valéjaban korlatlan lehetéséget nydjtott Pér Bertalan mUvészi interpreta-
ciéinak, amit ki is hasznalt szamtalan variaciéban. A feljebb emlitett Albumot Pér
Bertalan 8 litografidjaval 1931-ben adtak ki Brisszelben. A sorozat teljes egészé-
ben, az el6szdval ellatott boritoval egyitt j6 allapotban fennmaradt a Pozsonyi Varo-
si Galériaban.?” Az Album lapjai a Kompozicio ¢. muvel egyltt szinte teljes feledés-
be merultek. A grafikak kulonb6z6 élethelyzeteket mutatnak a pasztorok és az alla-
tok vilagabdl. Variaciok egy témara, mint Por ekkori miivei szinte kivétel nélkul.
Pasztor viharban, az allatok el6tt kabatjat fejére hidzva, mikdzben a jelenet hatteré-
ben, fels6 részében stilizalt fakoronat rangat a szél; pasztor nyakat behuzva bika és
fa el6tt; fiatal pasztor erével telt alakja kihajtja az allatokat — a természet vonalaiba
szervesen beéplilé alakok nagyszer( rajza; csaladi idill bikaval, tehénnel és borjuval
egy fa alatt, melynek stilizalt agai feln6kbe formalédnak at; a nagy bika — a vezér,
energikus allat, az er6 igazi szimbdluma; blslakodd pasztor szomorl szem( allata-
ival korulvéve; bika és tehén jatéka; fekvd pasztor alakja egybefonddik az allatoké-
val. A grafikdk mesteri egyszer(iséggel vannak megrajzolva, nagyszerld kompozicios
érzékkel koncentraltan a fontos elemekre, s f6 jellemzdjik a zsenidlis vonalvezetés.
Por egy-egy részletet, pl. az ostort, a fadgakat vagy az allat farkat, egy kis tulzassal
tovabbvezeti, amelybdl jatékos, a szecessziora emlékezteté dekorativ elem keletke-
zik mikézben 6sszefogott eléadasmaoddal, tiszta, lendiletes rajzzal alakitja ki az
egyes kompozicidokat. Az Album elészavat a ma is az egyik legelismertebb belga
avantgard mlvész és mivészeti ird, Pierre-Louis Flouquet irta, aki a kdvetkez6kép-
pen kozeliti meg a miiveket: ,Miért azok a bikak, Uisz6k, miért a pasztorkutydk? Es
miért a miért? Por szamara, amint a koltészetbe szerelmes 6sszes mlvész szama-
ra a téma csak Urlgy a felszabadulasra, az €letbdl szarmazé tragikus vagy éromtel-
jes érzés erételjes vagy finom kifejezésére. Es még egy dolog. Tudja, hogy a gyer-
mekkor a legjobb, ami egy kéltében van, az a frissesség, az els6 érzés, a felfede-
zés Ordme, a nagy megvilagosodas mély szemekkel — melyek pontosan latnak és
latjak a felszin alattit. S ezzel a tudattal hagyja magat elsodortatni az 6t kisérd fia-
talsaggal, mely tamogatja 6t és tanacsokkal latja el érett koranak alkot6i id6szaka-
ban.

Az itt talalhatd alkotasokban latjak az allatiassag szépségét, melyet megalmo-
dott gyermekkoraban fedezett fel a fest6.”*

Az életmUvet szemlélve teljesen egyértelmivé valik, hogy a bika, a pasztor, az
allat szimb6luma nem csupéan egy idea megtestesitdje, hanem univerzalis szimb6-
lum Pér szamara, mint ahogy ezt a festd baratja, Boloni Gyorgy irta mar 1930-ban:
,POr képeinek serege: pasztorok és allatok, messze a naturalisztikus abrazolastol.
Ered6 gydkerlk egyrészt a hosszu, maganyos esztenddk falusi idillje, erd6, mez6,
legelész6 joszag és 6rz6 pasztor mint akaratlanul is Iatott, redlis, valé falusi jelene-
tek utan, masrészrél, mintha tudat alatt az egy akol, egy pasztor hallucinaciéja ve-
zetné: A realitdsban pedig nem portrészerlileg, de a szfinx, a balvany szimbolikus
erejével kerlinek a képekre ezek a szaggatott témak, mint egy s(risddé vizié kény-
szerten kidobott gyermekei. Es tulajdonképpen az térténik, hogy mint Cézanne-nak
az almak, szalvétak, citromok, Toulouse-Lautrec-nek a music-hall népe, Rouault-nak
a cirkusz vagy Paal Laszlonak a barbizoni fak kellettek a mondanival6 kisugarozta-
tasara: Por furcsan haté teheneken, pasztoroknak jelzett emberformakon festi meg
mondanivaléit.”*



A szlovak Lohengrin 143

P6r Bertalan alkotasai a 20. szazad hdszas, harmincas és negyvenes éveiben

tehat egyértelmlien szimbolikus abrazolasoknak mondhaték, melyek forrasai egy-
részt gyermekkordnak valés emlékei, masrészt a pasztoridillre emlékeztetd
(taj)képek. Az abrazolasok a mivész lelkiallapotanak és a kor hangulatanak jelké-
pes megfogalmazasai, Por ezeken az ember- és allatfigurakon keresztlil érzékeltet-
te az ember vagyait, a vilaggal vald kapcsolatat, a kor zaklatottsagat.

P6r Bertalan Kompozicio c. mive a Pozsonyi Varosi Galéria gyljteményében iga-

zi remekmd, mely hosszu, tébb mint két évtizedes alkotéi korszakanak egyik kiemel-
ked6 festménye.

Jegyzetek

1.

A magyar mlvészettdrténet-irds természetesen szervesen és folyamatosan targyalta Pér
Bertalan munkassagat a magyar mlvészet torténetében. A szlovak szakirodalomban P6r
els6sorban mint emigracioban €16 magyar mlivész szerepel (Vaross, Marian: Slovenské
witvarné umenie 1918-1945. Bratislava, Slovenské vydavatelstvo krasnej literatiry
1960, 289. p.), s legujabban, mint akinek nevével a két haborli kozott kdzvetlenul
a szlovakiai képzémlivészeti élettel kapcsolatban taldlkozunk mint a Csehszlovakiai Ma-
gyar Tudomanyos, Irodalmi és Mivészeti Tarsasag tagja (Abelovsky, Jan — Bajcurova,
Katarina: Vytvarna moderna Slovenska. Bratislava, Slovart, 1997, 246. p.)

Mdlvészeti tanulmanyait Gyulay LaszIénal a Mintarajziskolaban kezdte, majd Minchen-
ben egy évig Georg von Hackl tanitvanyaként latogatta az akadémiat, s rovid ideig Hol-
16sy festdiskolgjat is. 1901-ben a M(icsarnokban kiéllitott Onarcképéért Harkanyi-dijat
kapott. Ezt kdévetéen a parizsi Julien Akadémian Jean Paul Laurens-nal tanult 1903-ig,
majd hazatérése utan keresett arcképfest6 lett.

Passuth Krisztina: A Nyolcak festészete. Budapest, Corvina Kiadé Vallalat, 1967, 31.p.
P6r Bertalan széban forgé alkotéi korszakat a Hegyibeszéd vagy a Vagyodas tiszta sze-
relemre c. mlvei, illetve nagyszer( egyéni és csoportos portréi fémjelzik.

Ltsz. 926, olaj, vaszon, 60 x 73,5 cm, jelezve balra lent: ,POR 1930”.

Az Album 8 db litografiat tartalmaz. Pozsonyi Varosi Mlzeum (a tovabbiakban: MMB) ré-
gi Itsz. 16917/1-8; GMB Itsz. C-9474-9481. Az egyes lapok méretei 330 x 455 mm.
Cimlap: Plasticiens d aujourd”hui / Bertalan Por / 8 / lithographies originales. /
Intruduction de Pierre-Louis Flouquet. / Aux éditions Prospections a Bruxelles. Jelezve
hét litografian jobbra lent: ,P6r 1931”7, egy litografian balra lent: ,P6r 1931”.

A masik ekkor vasarolt festmény Krajina pri Sliaci (Szliacsi taj) cimen kerilt bejegyzés-
re. Olaj, karton, 41 x 52 cm, jelezve balra lent: ,P6r 1933”. A festmény az MMB gyjte-
ményében maradt, Itsz. 16915.

Korner Eva: Avantgard — izmusokkal és izmusok nélkil. Valogatott cikkek és tanulmé-
nyok. Budapest, MTA M(vészettdrténeti Kutatéintézet, 2005, 111. p.

A Tanacskoztarsasag alatt készitette két ismert, hatalmas méretl toborzd plakatjat,
a Vilag proletarjai egyesliljetek! és a Feleségetekért és gyermekeitekért! cimliket.

Lasd pl. Szabé Jilia: A magyar aktivizmus mivészete 1915-1927. Budapest, Corvina
Konyvkiadd, 1981, 248. p.; Botka Ferenc: A Kassai munkas. Budapest, Akadémiai Ki-
add, 1969; Macza Janos: Legendak €s tények. Budapest, Corvina Kiadd, 1972;
PaSikakova, Jaroslava: Lajos Kassak. Vyvojové problémy a tendencie madarskej avant-
gardy. Bratislava, 1973; Ernyey, Gyula: Bauer és Jakoby. Uj Mivészet, 6. évf. (1995) 6.
sz. 53-57. p., Kiss-Szeman Zséfia: Jakoby és mitosza. Kalligram, 5. évf. (1996) 7-8.
sz. 147-153. p.; Kiss-Szeman Zs6fia: Jaszusch Antal mlvészete a 20. szazad hiszas
éveiben. In Szabé Lilla (fészerk.): Kulén vilagban €s kiildn idében. Budapest, Magyar
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10.

11.

12.

13.

Képzémivészek és Iparmlivészek Tarsasaga, 2001, 180-189. p.; Kiss-Szeman Zsbfia:
»A Szellem komédidja” avagy Jaszusch Antal miivészete és a kassai mUivészeti élet a
20. szazad huszas éveiben. Ars Hungarica, 33. évf. (2005) 2. sz. 437-460. p.

Lasd pl. Katalog krajinskej vystavy vytvarného umenia na Slovensku. Bratislava, 1936,
35. p. A tarsasag tovabbi tagjai mellett (Erdélyi, Fleischmann, Gwerk, Janoska, Schu-
bert, Weiner) a szlidcsi lakhellyel rendelkez6 Por is kidllitotta Podobizria (Képmas) ¢. mU-
vét. POr részt vett a Pressburger Kunstverein — Pozsonyi Képzémlvészeti Egyesiilet jubi-
leumi, megalakulasanak 50. évforduldjara rendezett kiallitasan is. ,Pasztelljeiben egye-
dulallé témajat dolgozza fel, a szamara kimerithetetlen pasztorélet gazdagsagat [...] KU-
I6nleges erbvel emeli ki az er6t és a mozgast, a pontos megfigyelést és a dolgok Iénye-
gét” (Brogyanyi, Kadlman: Die Jubildums-Ausstellung des Pressburger Kunstvereins. Fo-
rum, 4. évf. [1934] 302. p.).

Baloldali meggy6z6dése mellett mindvégig kitartott, tdbb mdlve is ismert, mely a szoci-
alista realizmus szellemében készilt, pl. A termeldszévetkezetek |. kongresszusa kiil-
détteinek fogadasa a Parlamentben c. festménye Rakosival 1951-b6l. Ezek miatt Por
Bertalan késdbbi, 1948 utani munkassaganak megitélése maig részben ambivalens
maradt.

A bika a 12 allatovi jegy egyike, melyet egy keleti széveg emlit el6szor i. e. 420-bél. A vi-
lagkorszak — amit ,kis vilagév'-nek is szoktak nevezni — egy kb. 2100 éves idészakasz
az asztrolégiai torténelemszemléletben. A mivelddéstorténet folyamata alatt az elsé is-
mert vildgkorszak a biké&é, s ez i. e. kb. 4350-t6] megkozelitdleg i.e. 2250-ig tartott. En-
nek felel meg a kildénbdz6 régi kulturdk bikakultusza, ugyanis a bika szadmos vallasban
I€p fel a termékenység, az erd szimbolumaként. Pl. Mezopotamidban Marduk, aki Babel
varos istene s a babiléniai mitolégia féistensége volt, a Nap bikaborjaként jelenik meg
a mondakban. Az eurdpai kultlra alapvetd torténete Eurépé, a foniciai kirdly szépséges
lednyanak elrablasa, akit Zeusz aranysz6ri bika alakjaban vitt a tengeren keresztil Kré-
tara, s akir6l az addig ismeretlen és névtelen foldrészt elnevezte. Ismert a mindszi kul-
tdra bikakultusza, s a krétai labirintusban laké embertestl és bikafejd szérny, a Miné-
taurus monddja is. De Mithrasz, az 6perzsa napisten torténete is szoros 0sszefliggést
mutat a bikaval, aki az 6perzsa mitolégia szerint elfogta az 6sbikat — Geush Urvant —
s megdlte. A bika testébdl szamos allat- €és ndvényfaj ugrott ki, s Ujjasziletett a vilag.
Mithréasz kultusza leginkdbb a RoOmai Birodalom kései korszakaban terjedt el.
A Mithrasz-kultusz beavato ritusa, melynek legfontosabb része éppen a bikadldozat, hal-
hatatlanné teszi a hivoket. Az emberiség kultirtdrténeténetében azonban mindmaig
fennmaradt a bika mint archetipus. Kultusza tovabb él olyan események altal is, mint
pl. a bikaviadalok.

Szalatnai Rezs6: Pozsonyi kiallitasok. Forum, 4. évf. (1934) 183. p. A kiallitas a Vazov
utcai tanonciskolaban kerult megrendezésre, ahol ebben az idében t6bb jelentds kialli-
tast is rendeztek.

»~Amint Sutner munkait visszavitték Pragaba: P6r Bertalan képei és rajzai taldltak helyet
az iskola nagytermében. Por kidllitasa kétségtelendiil a legnagyobb eseménye ennek az
idénynek. Retrospektiv ez a kidllitas, a férfikor delén all6 magyar mester harmincév al-
koté munkdajan vezeti itt végig a néz6t. A rembrandti tonusokban merengé portréktol e
szazad els6 éveinek alkotasaitdl, néhany hénappal ezel6tt festett kompoziciéjaig néztik
itt az egykori Nyolcak hires tagjanak pikturajat. Er6sen elkilonilé, Uj formavilagot terem-
t6 piktort ismertiink meg Pérban. Ez a miivész kifejez6 ereje teljes tudataval alkotja meg
minden képét. Fellletes virtuézkodas nincs benne egy szemernyi se. Amit megfest, az
nem mer6 dekoracid, hanem abszolut dbrazoléds, akar egy ember arcképe az, akar egy
allaté, akar egy jellegzetes tajélmény vagy figuralis csoport kompoziciéja. Régebbi kom-
pozicidi, még a haboru el6tt festett s kilféldon is tdbbszor kidllitott nagyméretl vasznai,
erds stilizalasuk hatérain belll a gondolat és forma sikeres dsszhangjat egyesitik. Ujabb
alkotasai teremt6 erejének bizonyitékai: jobbara egyszer(i és azonos vilagkép és téma-
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kor kifejezései, am a képzdmuivészeti alkoté munka olyan alapvetd értékeit mutatjak
a rajz vonalvezetésének puritdnsagaban, és kevés szineinek b6 erejével, hogy Port
Oszinte, nagy muvésznek kell elismernlink [...] Pér Bertalan a modern piktdraban azt
a mUvészeti tipust képviseli, amely egyhurd ugyan s itt is egyre a Iényege felé halad, de
teremtd alkot6 valik belble, aki tiszta vilagképet nydjt elénk” (uo.).

A két rajz feltehetéen masolat: V lese (Erddben), Szlovak Nemzeti Galéria (a tovabbiak-
ban: SNG), K 13206, papir, ceruza, 230 x 302 mm, j.n.; Pastier so stadom (Pasztor
csordaval), SNG, K 13207, papir, ceruza, 230 x 302 mm, j.n..

Pasztor és kedvese. 1927, magantulajdon, olaj, karton, 42,5 x 57 cm. Reprodukciéjat
l&sd Oelmacher Anna: Por Bertalan. Budapest, Corvina Kiadd, 1980, 14. kép.

Pasztor (Der Hirte). A festmény szerepelt Por 1934-es pozsonyi kidllitdsan, melynek kap-
csan a kiallitas recenzensei reprodukalték a Forumban (Brogyanyi, Kdlman: Bertalan
Por. Forum, 4. évf. [1934] 196. p.). A festmény egyértelmlien azonosithaté a Szlovak
Nemzeti Galériaban taldlhaté Pastier (Pasztor) c. kompoziciéval, mely 1975-ben vasar-
las utjan kerilt a Szlovak Nemzeti Galéria gylijteményébe. Pastier (Pasztor), SNG, O
4805, 1930, olaj, vaszon, 59,5 x 73 cm, jelzés jobbra lent: ,Pér 1930”.

P6r Bertalan: Pasztor marhéakkal /Pasztor allatokkal (Pastier s dobytkom/Pastier so
zvieratmi). SNG, O 4804, 1927, olaj, vaszon, 103,5 x 66 cm, jelezve jobbra lent: ,P6r
1927".

Bikak. Magyar Nemzeti Galéria, 1927, olaj, vaszon, 129 x 195 cm, jelezve jobbra lent:
LPOr 1927”.

Kompozicio (Komposition). Reprodukciéja megtaldlhaté Brogyanyi, Kalman: Bertalan
Por. Forum, 4. évf. (1934) 196. p. A helytelen keltezés makacsul tartja magat a szak-
irodalomban is, forrasa valészinlileg Oelmacher Anna (Por Bertalan. Budapest, Corvina
Kiadd, 1980), ahol tévesen szerepel a datalas (az 1948-as év 1927 helyett).
Brogyanyi, Kdlman: Bertalan P6r. Forum, 4. évf. (1934) 197. p.

Néhéany tovabbi mi a Szlovdk Nemzeti Galéria gyljteményébdl: Byk (Bika), O 5688,
1930-1937, olaj, vaszon, 72 x 80 cm, jelzés nélkll; Kravy (Tehenek), K 13198, papir,
ceruza, 207 x 270 mm; Pastier s bykom a kravou (Pasztor bikaval €s tehénnel), K
11087, 1929, papir, szén, 286 x 311 mm; Pastier s kravami (Pasztor tehenekkel), K
12537, 1931, papir, szén, 265 x 365 mm; Dobry pastier (JO pasztor), K 13197, 1930-
1940, papir, kréta, 208 x 180 mm; Zakliesnujuci byci (Viaskodo bikak), K 13200,
1930-1939, papir, szén, 262 x 345 mm. A Szlovak Nemzeti Galéria gyljteményében ta-
lalhaté mivek kozil néhany az 1931-ben kiadott Album lapjaibél szarmazik, az hianyo-
san, néhany rajz pedig egyértelmlen a nyomatokhoz készilt vazlat.

Oelmacher Anna: Por Bertalan festémdivész gyljteményes kidllitasa. Katalégus. Buda-
pest, Ernst Muzeum, 1953, 3. p.

Oelmacher Anna: Por Bertalan. Budapest, Corvina Kiadd, 1980, 12. p.

Tanulmany (Studie). Reprodukcidja megtalalhatdé Brogyanyi, Kdlman: Bertalan Pér. Fo-
rum, 4. évf. (1934), 197. p.

Bika I. MNG, 1930, olaj, vaszon, 60 x 73 cm.

Oelmacher Anna: Por Bertalan festémdivész gyljteményes kiallitasa. Katalégus. Buda-
pest, Ernst Mdzeum, 1953, 12. p. A 19. jegyzetben i. m. 5. szdmu reprodukcidja a Szlo-
vak Lohengrin cimet viseli. MNG, 1930 k., papir, ceruza, 296 x 208 mm, 1930 k.
Lasd 6. jegyzet.

Flouget, Pierre-Louis: Bertalan Por. Brisszel, 1931.

Bol6ni kéziratban maradt 1930-as kritikdjabdl Por Bertalan a parizsi rue Bonaparte Van
Oyen kiallité helyiségben rendezett kis kiéllitasarol idéz Oelmacher Anna: Por Bertalan.
Budapest, Corvina, 1980, 16. p.
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ZSOFIA Kiss-SZEMAN
THE SLOVAK LOHENGRIN
ON THE PICTURE OF BERTALAN POR TITLED COMPOSITION

Bertalan Pér (Babaszék/Babina pri Krupine, 1880-Budapest, 1964) is one of
the excellent representatives of the Hungarian avant-garde art. He was mem-
ber of the group of Eights established in 1911, and the Hungarian history of
art considers him to be an excellent portrait painter. Pér played an important
role in the formation of the Hungarian art, in the creation of constructivism in
the first two decades of the 20th century.

His work titled Composition in the possession of the Gallery of the City of
Bratislava was made in 1930, probably in Slia¢ and the city bought it from the
painter himself together with P6r’ Album in connection with the exhibition of
the painter in Bratislava in 1934. The painting and the Album are from that
long period of Bertalan P6r (approx. 1927-1948), when except for portraits, he
painted mainly symbolical shepherd and bull compositions.

Examining the work it is entirely evident that the symbol of the bull, the
shepherd, the animal is not only the embodiment of an idea, but also a univer-
sal symbol for Por.

Their sources are from the one side real memories of his youth, and from
the other side landscapes reminding shepherd idyll. The pictures symbolically
represent the mood and atmosphere of the age. Through these figures of men
and animals Pér wanted to express his human desires, his relationship with
the world, discomfort of the age.

Bertalan Pér's Composition is a true masterpiece of the collection of the
Gallery of the City of Bratislava, that is one of the most excellent painting of
his long, more than two decades of working period.





