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Gustav Mahler és Magyarorszag

A budapesti évek recepcidja a korabeli magyarorszagi sajtoban,
kiilonos tekintettel a Pester Lloydra

Problémafelvetés

A magyarorszagi német nyelvi sajto, tagabb értelemben az Osztrak—Magyar Mo-
narchia szigoruan vett német nyelvteriileten kiviili német nyelvii periodikainak
tudomanyos vizsgalatat illetéen kdztudott, hogy hatalmas anyaga, annak hatastor-
ténete nagyrészt még mindig feltaratlan. Targykore jellegénél fogva multidiszcip-
linaris, a kiilonb6z6 tudomanyteriiletek feldl érkezd kutatdk részérdl feltételezi
tulajdonképpen a szociologiai, recepcidelméleti és -tdrténeti, valamint a kompa-
rativ szemlélet egylittes modszertani érvényesitését.! A magyarorszagi német
sajto kutatasara, szisztematikus feltarasara iranyulo torekvések kapcsan — noha
ezek olykor megjelennek intézményi szinten —, jobbara csak projektekrol, egyéni
kutatasi teljesitményekrol lehet beszamolni.

Jelen tanulmany is ebbe a sorba illeszkedik: a Gustav Mahler-kutatashoz kivan
kapcsolddni a multidiszeiplinaritas jegyében a magyarorszagi német nyelvii sajto,
elsésorban annak zaszloshajoja, a Pester Lloyd kultarakozvetité tevékenysége
kapcsan. A vizsgalodas a lap altal kozvetitett Gustav Mahler-narrativara fokuszal,
tagabb értelemben viszont az organum zenekritikai iranyultsagat is érinti.

A kiegyezés utani magyarorszagi német sajtd kulturalis rovataival tobb izben
foglalkoztam Max Nordau ujsagiroi tevékenysége (1867—1880), a bécsi vilagki-
allitas (1873), illetve a Jokai-recepciod egy része (1867-1904), valamint t6bb or-
ganum torténetének a feltérképezése soran.? A végelathatatlan mikrofilm-teker-
cselés kdzben markansan megmutatkozott, hogy példaul csak a Pester Lloydban
olyan mennyiségii zenei targyu iras — elsGsorban tarca és kis hir — talalhato, amely
0nallo feldolgozasra tarthat szamot.

Kapcsolodva eddigi kutatasaimhoz, eldtanulmanyaimhoz, elészor Gustav
Mabhler Pester Lloydra korlatozddo sajtorecepciojanak feldolgozasara vallalkozom,
amit majd a Neues Pester Journal zenei rovatanak attekintése fog kovetni. A két

' UsvArt Hedvig, T6bb mint interdiszciplina? A magyarorszdgi német nyelvii sajté kutatasdardl
= Magyar Konyvszemle, 131(2015), 15-23.

2 Osszegzéskeént 1d. UsvAry, Hedvig, Deutschsprachige Presse in der ostlichen Hiilfte der Habs-
burgermonarchie, Deutschsprachige Medien und ihre Rolle als Literaturvermittler in Ungarn in der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, Herne, Gabriele Schifer Verlag, 2012. Tovabbi bibliografiai
tételek: Magyar Tudomanyos Miivek Tara (www.mtmt.hu).
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mérvadd organum mellett indokolt a Budapester Tagblatt, a Politisches Volksblatt,
tovabba a Neues Politisches Volksblatt kulturalis vonatkozasainak, feuilleton-
rovatanak, hiranyaganak attekintése €s kontextualizalasa is.

A teljes kutatds soran, noha a fovarosi német nyelvi lapokra fokuszal, nem
hagyhatok figyelmen kiviil a korabeli magyar nyelvil sajto zenei targyt irasai sem,
hiszen alapvetden fovarosi sajto 1étezett, a nyelvi kérdés csak masodsorban rele-
vans. A teljesség igénye nélkiil az alabbi lapok tarcarovatat, illetve hiranyagat
,olvasom 0ssze” a német nyelvii lapokban publikalt irasokkal: Budapesti Hirlap
(Toth Béla), Egyetértées (Ambrozovits Dezs6), Févarosi Lapok (Vavrinecz Mor,
Lazar Béla, Péterfy Jend), Nemzet (Keszler Jozsef), Pesti Hirlap (ifj. Abranyi
Kornél, Béldi Izidor, Antalik Kéroly), Pesti Naplé (id. Abranyi Kornél), Zenelap
(Kereszty Istvan). A mar emlitett német lapok esetében a Pester Lloydnal Beer
Agost, a Neues Pester Journalnal Herzfeld Viktor és Diosy Béla, a Budapester
Tagblatmal Steiger Lajos, a Politisches Volksblattmal Kern Aurél irta a zenei bira-
latokat. (Természetesen a megadott névsor csak ,,tajékoztatd” jellegi, egy lapban
a zenei referens mellett masok is megnyilatkozhattak zenei témaban.)

Adoédik a kérdés: mi indokolja a kutatast, amikor Gustav Mahler két és fél évet
felolel6 budapesti munkassaga — nem utolsdsorban sajtotorténeti szempontbol is
—igen jol kikutatott teriiletnek mondhat6?*

Mathé Miklos valoban tanulmanyozta a korabeli sajtot A-tol Z-ig, azaz az
Alkotmanytol a Zenevildagig, de vallalkozasat inkabb az ismeretterjesztés, semmint
a tudomanyos munkalkodas szandéka vezette. Minimalis jegyzetapparatust ad
meg, a forrasai nagyrészt visszakereshetetlenek.* Ezzel szemben Zoltan Roman
Mahler-monografiaja tudomanyos igénnyel irodott, elsdsorban a budapesti évek-
kel kapcsolatos forrasok feldolgozasan alapul, amihez relevans sajtoforrasokat is
bevont. Vizsgaldodasanak kdzéppontjaban a budapesti palyaképen tal az operabe-
mutatok allnak, a szinpadi tanc azonban a perifériara szorult.

A rendelkezésre alld szakirodalom, illetve a korabeli sajtbanyag mennyisége
miatt sajat kutatdsomat két részre bontom: kiilén kivanom vizsgalni a Mahler
idejében bemutatott operak sajtorecepcidjat, és kiilon a miikodése alatt szinpadra
allitott balettbemutatok fogadtatasat,® illetve az egyéb sajtomegjelenéseket (Er-
kel-jubileum, jotékonysagi estek, az I. szimfonia budapesti bemutatoja stb.).

Jelen tanulményban a Pester Lloyd, illetve zenei referense, Beer Agost Mahler-
képét kivanom néhany irasa alapjan felvazolni.

3 GEDEON Tibor, MATHE Mikl6s, Gustav Mahler, Bp., Zenemiikiado, 1965; RomaN, Zoltan,
Mabhler és Magyarorszag, Bp., Geopen, 2010.

4+ Nem ritkak az olyan mondatok, mint ,,Egy német nyelvii napilap Pesti Elet cimii rovatdban
"Az Apostolok Urvacsordja’ cimmel ir le egy vacsorat [...]” GEDEON, MATHE 1965, i. m. 69.

5 Egy mintavétel: UsvAry, Hedvig, Before The Wooden Prince, Kdaroly Szabados's Ballet Viora
(1891) in the Context of the History of Hungarian Ballet = Studia Musicologica, 63(2022), 1-2,
111-129 (https://akjournals.com/view/journals/6/63/1-2/article-p111.xml, DOI: 10.1556/6.2022.00004).
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Gustav Mahler érkezése: 1j igazgato — régi problémdak®

Az osztrak karmester és zeneszerz6, Gustav Mahler (1860—1911) palyafutasanak
két és fél éve bsszefonddik a Magyar Kiralyi Operahaz torténetével, mivel a haz
zenei vezetéséért 1888 6sz¢tdl 1891. marcius kdzepéig 6 felelt. Az opera, valamint
a szinpadi tanc hazankban 1884-ben kapott 6nalld teatrumot, addig a Nemzeti
Szinhaz berkein beliil mikddott. Mahler igy egy fiatal intézmény, az Osztrak—
Magyar Monarchia masodik operahdzanak miivészeti vezetését vallalta el, de a
feladat nem kevés kihivassal jart egyiitt. Mar elddje, Erkel Sandor (1846—1900)
is nehezen birkdzott meg a feladattal, elsdsorban a pénziigyi krizis, a személyze-
ti politika és a rendelkezésre alld zenészi-miivészi kvalitasok kozépszeriisége
miatt. Ezeket a gondokat Mahler is megorokolte, s emellett nemegyszer az idegen
szarmazasa miatti kritikakkal is szembesiilnie kellett. Gyakran rottak fel neki az
idegen nyelvi eléadasokat, azaz azt, hogy az altala vezetett szinhaz nem (vagy
nem eléggé) viseli magan a nemzeti jelleget. A vitak gyakran az orszaggytilésig
is elértek.

Mahler miikodése zeneileg €s intézménytorténetileg is vizsgalhatd; utobbi
kapcsan tulajdonképpen a Mahler—Beniczky-tandemrél lehet beszélni.” Beniczky
Ferenc (1833-1905) a pénziigyi helyzet konszolidacidjara kinevezett intendansként
keriilt az Operahaz élére, és mlvészeti vezetoként egy karmestert — lehet0ség
szerint kiilfoldit — kivant szerzédtetni. Egyik kiszemeltje Arthur Nikisch (1855—
1922) volt, aki azonban a kaotikus viszonyokrol tudomast szerezve visszautasi-
totta az ajanlatot. Beniczky szamara fontos volt a professzionalis hozzaallas, a
miivészetpolitikai aspektusok, s nem utolsésorban Nikisch kapcsolati tokéje.
Ezeknek a kritériumoknak alapvetéen az ekkor huszonnyolc éves Mahler is meg-
felelt, akit Mihalovich Odon, Popper Dévid, valamint Guido Adler ajanlott az
intendans figyelmébe.® A fiatal karmester 6rommel fogadta el a felkérést, mivel
tisztaban volt a budapesti allas nyujtotta karrierlehetséggel.

Gustav Mahler érkezése azonban tobb szempontbol is problematikusnak bizo-
nyult: német gyokerei, zsido szarmazasa és wagnerianus volta miatt.

Mabhler el6tt, Podmaniczky Frigyes (1924—1907) intendansi miikddése idején
féleg francia és olasz darabokat allitottak szinpadra, a legtdbbet jatszott szerzo
Giuseppe Verdi volt, 6t Erkel Ferenc kdvette. Mahler kapcsan leginkabb a német
operak aranyanak novekedésétdl féltek, amit a karmester Ring-bemutatoval kap-
csolatos tervei igencsak taplaltak. Mahler vallalasanak tudataban mind a kiviilrél,
mind a beliilrdl jovo elvarasoknak meg akart felelni, az alapvetd dilemmat azonban

¢ GEDEON, MATHE 1956, i. m.; RoMAN 2010, i. m.

" A budapesti Operahdz szdz éve, szerk. Staud Géza, Bp., Zenemiikiado, 1984.

8 Mihalovich Odon (1842-1929) zeneszerzd, zenepedagdgus, az Orszagos Magyar Kiralyi
Zene- és Szinmiivészeti Akadémia (Ma: Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem), majd a Zeneakadémia
igazgatoja. Popper David (1843-1913) gordonkamiivész, a Zeneakadémia tanara, Hubay Jend vo-
nosnégyesének a tagja. Guido Adler (1855-1941) osztrak zenetudos, a Bécsi Egyetemen a zene-
tudomanyi intézet megalapitoja.
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nem tudta meg-, illetve feloldani: tisztaban volt azzal, hogy valddi nemzeti jelle-
get csak Erkel operai hordoznak magukban, de a német operakrol sem tudott és
akart lemondani.

A masik aspektus Mahler zsid6 szarmazasa volt, ami nem szamitott rendkivii-
linek a *fin de siécle’ koraban: azt az asszimilalodott kozép-eurdpai zsidosagot
jelenitette meg, akitdl a cionista gondolatok teljes mértékben idegenek voltak,
illetve egyéb nemzeti eszmékkel, mozgalmakkal sem tudott azonosulni. Késébbi
konvertalasa a katolikus hitre (1897-ben) részben a karrierlehetdségek mérlege-
lése miatt tortént, valamint a német kultura iranti teljes asszimilacio jegyében.’
A hazai zsidosag azonban a magyar kulturaval kivant azonosulni, nem a némettel.
Mahler szamara ez kétszeres problémat jelentett, mivel zsid6 szarmazast volt, de
a szellemi, kulturalis, zenei képzése a német kulturaban gydkerezett, raadasul
wagnerianus mivoltat sem tudta leplezni. Alldsa azonban egy olyan kulturalis
intézményhez kototte, amelyben — a magyar irodalommal ellentétben — a nemze-
ti jelleg még nem tudott kibontakozni.'°

Gustav Mahler a Magyar Kirdalyi Operahaz élén — a Pester Lloyd narrativaja

1888 0szén, amikor Beniczky Ferencnek sikeriilt megnyernie Gustav Mahlert a
megliresedett zeneigazgatdi poszt betdltésére, nem csupan a nemzeti dalszinhaz
¢élén tortént valtozas. A mérvado német nyelvii fovarosi napilap, a Pester Lloyd
foszerkesztdjének, Falk Miksanak (1828—1908) ugyancsak személyi kérdésekkel
kellett foglalkoznia, mivel a fiatal, ambicidézus zenei referens, Schiitz Miksa
(1852—-1888) varatlan halalat kovetden allando zenei szakirot kellett keresnie.!!
A megoldast Beer Agost jelentette, akinek a neve ezt kovetéen negyedszazados
zenekritikai munkassaga révén szinte egybeforrt a Falk Miksa, majd Vészi Jozsef
altal szerkesztett lappal.

Beer Agost'? Gustav Mahlerhez hasonléan Morvaorszagbél (Csehorszagbol)
szarmazott, Iglauban (Iglon) sziiletett 1853-ban, mas forrasok szerint 1850-ben.
El6bb orvosnak késziilt, de szivesebben foglalkozott zenével. Bécsben a zeneaka-

A probléma részletes kifejtésére jelen dolgozat nem vallalkozik. Mahler 1897 aprilisaban lett
a Bécsi Udvari Opera zeneigazgatoja, de el6tte, még a hamburgi idészakaban attért a katolikus hitre.
A 1épésre nem vallasi meggy6z0dése sarkallta, sokkal inkabb tudataban volt annak, hogy az ekkor
antiszemita felhangoktol erésen atitatott csaszarvarosban csak kikeresztelkedve viheti valamire.

10" A Monarchia zsidosaganak problematikéjahoz 1d. tobbek kozott McCaca, William O. Jun.,
A History of Habsburg Jews, 1670-1918 (The Modern Jewish Experience), Bloomington and India-
napolis, Indiana University Press, 1989; UsvArt Hedvig, Identitasok és kommunikdcios csatorndk,
Magyar—-német—zsido kulturalis metszéspontok a dualizmus kori Magyarorszagon, Bp., MTA BTK,
2017.

" Ld. UrvArt Hedvig, Adalékok a pesti német nyelvii lapok, elsésorban a Pester Lloyd zene-
kritikusainak palyaképéhez a kiegyezés utani idoszakban = Magyar Kényvszemle, 138(2022), 535-546.

12 Ld. UsvArt Hedvig, ., 4 gondolatai is ferencjozsefben jartak”, Adalékok Beer Agost zenei
szakiro életrajzahoz = Magyar Konyvszemle, 138(2022), 126—131.
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démian Eduard Hanslick tanitvanya volt, és zenepedagdgusként is miikodott.
Nagybatyja, Schuschny Jakab pesti fokantor révén keriilt Budapestre 1877-ben,
ahol negyven éven at elsésorban zenekritikusként tevékenykedett, emellett zon-
goradrakat is adott. Szakiroként el6szor Brody Zsigmond Neues Pester Journal
cimi lapjanak dolgozott, majd Max Schiitz halalat kvetéen 1888-tdl élete végéig,
1915-ig a Pester Lloyd mubiraloja volt.

Zenekritikusként nemcsak a mindenkori hirlapjahoz, hanem az Operahaz te-
vékenységéhez is kapcsolodott, mivel a benytjtott operakat birald bizottsag mun-
kajaban is részt vett. Tagja volt tovabba a Miibaratok Kore zenei szakbizottsag
biralobizottsaganak, amelyet Hubay Jend elnokdlt, valamint bevalasztottak a Liszt
Ferenc Tarsasag valasztmanyaba. Részt vett a budapesti zenekritikusok szindika-
tusa megalapitasaban is, melynek 0 lett a tiszteletbeli elndke. Az Operahazzal
kapcsolatos miivészi kérdésekben miniszteri szinten is szamitottak a szakértelmé-
re. Az 1914-ben alapitott Orszagos Magyar Zenemivészeti Tarsulat (elndk: Mi-
halovich Odén) szintén felvette tagjai kozé, Beer a sajtobizottsagban kapott helyet.

A Beniczky-érarol nem minden sajtéorganum irt pozitiv eldjellel, de Falk
Miksa lapja, a Pester Lloyd tobbszor ramutatott arra, hogy ez a két, eltéré szemé-
lyiségli ember milyen 6sszhangban tudott egylitt dolgozni. Természetesen két év
nem volt elegendo az eredeti célok megvaldsitasahoz, azaz tobb tucat magyar mil
szinre vitel¢hez. (Nehézséget jelentett az is, hogy kevés hasonld mii allt rendelke-
zésre.) Mahler érdemei azonban elvitathatatlanok: b két év alatt megteremtette
a nemzeti operajatszas alapjait. Erkezésekor, 1888 Gszén egy kozépszerii, mora-
lisan, munkakultirajaban gyenge egyiittest vett at, majd két év alatt olyan zenei
tarsulatot formalt beldle, amely magas szinten jatszott Wagner- és Mozart-opera-
kat. A Mahler-korszak a hazai operajatszas els6 nagy idészakanak nevezheto,
amely jo alapot nyujtott a kovetkez6 korok miivészi produkcioihoz.

Beer Agost Mahler els6 igazgatoi évadanak sszegzésekor kiemeli, hogy az
Operahazban tisztességesen dolgoztak, €s tisztességes eredményeket tudnak fel-
mutatni. Hossza évek utan 6romteli ez az évadbucst, mivel van ok az elégedett-
ségre, ,,egy Uj, jobb szellem koltozott a szép, de nagyon elhanyagolt hazba”."
E rovid id6 alatt mar megmutatkozott az (j vezetés miivészi szinvonala, és ennek
nyoman ,,az Operahaz erkdlcsi hitelének jelentés emelkedése”. A kozonség egyre
inkabb bizik az intézmény fennmaradasaban, valamint teljesitoképességében, a
szenzacidhajhaszas visszaszoruldban van. ,,Egy szinhazzal ugyanaz a helyzet, mint
egy asszonnyal: minél kevesebbet beszélnek rola, annal jobb.” Beniczky szerepe
Beer szerint megkérddjelezhetetlen, a megfelelé ember van a megfeleld helyen,
gazdasagi — els@sorban megszoritd — intézkedései gyiimolcsézonek bizonyultak.
Feladatkorét ,,céltudatosan és csendben végzi”, miivészi kérdésekbe nem szol bele,
ezekben teljesen szabad kezet hagy az igazgatonak, Gustav Mahlernek, aki ,,nehéz

crer

ség és a sajto sem vitatja.'

13 BEER, August, Von der kéniglichen Oper = Pester Lloyd, 1889. méjus 24., melléklet.
14 Uo. A tanulmanyban koz6lt minden forditas télem szarmazik.



Gustav Mahler és Magyarorszag 493

Mahler mitkodésének egyik leginkabb szembetiind eredménye a repertoar
bovitése, amelyben helyet kaptak Budapesten még be nem mutatott darabok,
valamint ismert, de felgjitott operak is.'> Az aranyok abba az iranyba billentek,
amit Beer mar a szezon elején is a siker titkaként hatarozott meg: a stagnalo re-
pertoar Gjragondolasa és elmélyitése érdekében a német és francia darabok keriil-
tek elotérbe, mig az olasz operak valamelyest hattérbe szorultak. A régebbi olasz
darabok szamunkra ,,elviragoztak”, és ahogy mar a koltészet és a festészet terén,
ugy a zenében is a vezetd szerepet at kellett adniuk a németeknek és franciaknak.
A franciak joval ellenallobbak, zenéjilk minden meghatarozo része — esprit, baj,
elegancia, mozgalmas ritmus és harmonia, fényes hangszerelési technika, finom
humor és az abrazolashoz vald érzék — ugyanonnan merit, ahonnan a vigopera és
a jatékopera is. A franciak zenéje joval kdzelebb all hozzank, mivel naluk forma
és kifejezés szorosan 0sszekapcsolddik, a szereplok konnyed, de talalo vonasokkal
megrajzolt ,,zenei egyéniségek”. A granadai éji szdllas, Az ezred lanya, a Villars
dragonyosai mind nagy sikert arattak, €s ez a jovoben iranymutatasként kell, hogy
szolgaljon az Operahaz vezetése felé a repertoar tovabbi alakitasa soran — véli
Beer.!® Ez nem is annyira a helyi k6zonségizléssel fligg 6ssze, sokkal inkabb a
korszellemmel, ami nagyon kedvez a kdzépmiifajoknak, azaz azoknak a miiveknek,
amelyek a tragikus opera és az operett kozott helyezkednek el, s igy a megsziinés
fenyegeti dket. A kozonség a komoly operak tragikus viharai és fesziilt helyzetei
helyett inkabb szorakozni akar.

Beer szerint egy Mabhler-kaliberti, energikus és szorgalmas igazgatd szamara
Budapest a miivészi kibontakozas terepeként szolgalhat. Els6dleges feladata a
hatranyok ledolgozasa lesz, mivel Budapesten szdmtalan operat nem jatszottak
még, amely masutt mar régota a repertoar része: ,,A németek azért bojtélnek, mert
Wagnert mar megemésztették, a franciak pedig azért, mert még hozza sem nyul-
tak.”'” A nagyoperakat illetéen adja magat a feladat: a Siegfried és Az istenek al-
konya zarja a Ringet.'"® A két ijdonsagsikere a tetralogia korabbi részeinek kedve-
70 fogadtatasa alapjan biztosra vehetd. Ezt kdvetéen bizonyos id6kozonként a
teljes ciklust lehetne jatszani, mivel a kozonség meglepd gyorsasaggal befogadta
,,az extrém irany Wagnerét”. A kovetkezo feladat ezek utan szinte adja magat: a
még hianyzo Wagner-operak, a Rienzi és a Tristan beillesztése a repertoarba. Ezt
kovethetné A4 repiild hollandi, a Tannhduser, a Lohengrin, valamint 4 niirnbergi
mesterdalnokok feltjitasa és gondos szinre vitele, amely Gjdonsagként hatna és
komoly vonzerét jelentene. Ezzel meglehetne a teljes Wagner-ciklus, s ha ehhez
tarsulna még néhany darab Heinrich August Marschnert6l és Carl Maria von

'3 Mabhler els6 budapesti évada soran allitotta szinpadra az alabbi operakat: 4 gyongyhaldszok,
Az ezred lanya, A granadai éji szallas, A Rajna kincse, A walkiir, Brankovics Gydrgy, Villars drago-
nyosai. Balettek: A négy kérd, A babatiindér.

16 A tendencia alakuldsdhoz a Mahler el6tti és alatti repertoar szamszaki adatai is beszédesek.
Ld. Roman 2010, i. m. 189-194.

'7 BEER 1889, i. m.

18 Mahlernek Budapesten nem sikeriilt a tetraldgiat szinpadra éllitani, csak az els6 két részt.
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Webertdl, adott esetben valamilyen parizsi ijdonsag, tovabba egy-két mii a kisebb
miifajokbdl a még nem teljesen kiaknazott szerzoktél,' ugy nagy vonalakban a
repertoar el lenne latva a kdvetkezé harom évre ujdonsagokkal. ,,Mindekozben
tiirelemmel és alazattal varhatjuk az (ij Messias eljovetelét, aki az olasz szépérzék,
a gall esprit és a német mélység zsenialis 6tvozetével hirdeti nekiink a huszadik
szazad zenei evangéliumat.”*

Beer tovabb vizional. Alaptétele szerint egy jo operahdz elsédleges feltétele a
jo repertoar. Egy jo musorrend alapja pedig a jo tarsulat; a kettd kéz a kézben jar.
A muvészet két alapfogalma a mit és a hogyan. Egy tarsulat 1étrehozasa és egyben
tartasa az, ami ,,egy zsenialis szinhazi vezetés sajatja”. A wagneri értelemben vett
jo tarsulat rendkiviil ritka. Ugyanakkor a prozai szinhazzal szemben egy operatar-
sulat 1étrehozasahoz joval kedvez6tlenebbek a feltételek. Ennek egyik tényezdje
az egyéni ¢s a kollektiv teljesitmény kérdése, az énekmiivészi palya viszonylagos
rovidsége és sziikosebb lehetdségei, a generaciovaltas problémaja, ami kedvezot-
leniil befolyasolja a homogenitast. Ezenfeliil egy operahaz vezetdsége a korabbi
miiének €s az 0j recitativ iranyzat kdzotti fesziiltségbdl fakado, mind erdteljeseb-
ben megjelend problémaval is szembesiil, igy a szolistak szamat majdnem meg
kell kétszerezni,?' hogy mindkét igénynek megfeleljenek.

Beer ramutat arra is, hogy a budapesti Operahaznak van még egy dilemmaja,
nevezetesen, hogy nem csupan egy szakmailag megfeleld tarsulat, hanem egy
kivald és nemzeti tarsulat 1étrehozasa a cél. A prozai szinhazakkal ellentétben
azonban az Operanak nincs olyan utanpdtlasbazisa, amibdl merithetne, nem ta-
maszkodhat vidéki tarsulatok miivészeire. A Zeneakadémia utanpotlas-nevelése
lehet a legfobb meritési lehetdsége, ahol a legutobbi vizsga azt mutatja, hogy van
is néhany igéretes tehetség, valamint a kiilfoldre szerz6dott magyar szarmazasu
fiatal énekesek vendégszereplése jelenthet megoldast a tarsulatépitésben. Ugyan-
akkor az élénk jovés-menésben arra is tigyelni kell, hogy a leszerzddtetett, de nem
megfeleld énekesekt6l megvaljanak. A kdzos anyanyelv nem irhatja feliil a mi-
vészi alkalmatlansagot.

Az 0j vezetés alatt a szolistak, a korus és a zenekar jelentds fejlédésen ment
keresztiil, ami természetesen egyeldre csak a Mahler altal betanitott (1j miivek
esetében mutatkozott meg. A zenekar ezekben az operakban nagyszeri teljesit-
ményt nyujtott tisztasag, polifonia, gazdag arnyalasok, ritmikai precizitas terén,
valamint hagyta érvényesiilni az énekeseket, és a korust sem harsogta tal. A két
Wagner-miiben (4 Rajna kincse, A walkiir) és a Villars dragonyosaiban érzodott,

' Frangois-Adrien Boieldieu, Daniel-Frangois-Esprit Auber, Luigi Cherubini, Ferdinand Hérold,
Ambroise Thomas, valamint a német Albert Lortzing, Otto Nicolai, Peter Cornelius neve meriilt fel,
W. A. Mozarttdl pedig a Szdktetés a szerdjbol ciml operdja.

20 BEER 1889, i. m.

2 A miiének (aria) egy 6nalloan is értelmezhetd dallam, melyet kifejezd és erdteljes érzelemmel
kell eléadni, gyakran 6nallo énekesi teljesitményt kdvetel. A recitativ egy olyan énekstilus, amely
sokkal kozelebb all a beszédhez, ritkabban rendelkezik kidolgozott dallammal; a cselekmény el6-
rehaladasat segiti, és a szovegértésre koncentral.
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hogy egy miivészi tarsulat adta eld ezeket, az énekesek eléadasmodja és jatéka
mar sokkal jobban 6sszhangban volt egymassal, tovabba érezhetd volt a kapcsolat
az énckesek, a zenekar és a karmester, illetve az el6adok és a kdzonség kozott.
Beer ugyanakkor ramutat arra is, hogy a szolistaknak van még hova fejlodniiik a
karakteres eldadasmod terén, mivel a kdzonség az énekesektdl mar nem csupan
énektudast, hanem szinpadi jatékot is var. A fiatal énekmiivészeknek kifejezetten
ajanlott, hogy ,,szabadnapjaikon szorgalmasan latogassak a Nemzeti Szinhaz
eldadasait”, de a jatékmester és a rendez6 utasitasait is érdemes megfogadniuk,
hogy minél inkabb elmélyiiljenek a szerepld karakterében, alakitasuk élethiibb,
arcjatékuk sokoldalubb legyen, ,,és a sziineteket, az operacléadas legnehezebb
feladatat, megfelelGen toltsék ki”.??

Beer kidllasa Mahler 1. szimfoniaja mellett

Mabhlernek Budapesten karmesteri mitkodése mellett lehetdsége nyilt zeneszerz6i
tevékenységének bemutatasara is. 1889 dszén filharmoniai hangverseny keretében
adtak el a napisajto altal ,,szimfonikus kdlteményként™ hirdetett miivét, melynek
nyilvanos foprobaja november 19-én volt a Vigadéban, majd masnap keriilt sor a
koncertre. Ennek kapcsan a Pester Lloyd hosszas ismertetést kozolt a miirdl, de
nem Beer Agost, hanem Abranyi Kornél tollab6l.>

Abranyi a darab keletkezése kapcsan rogziti, hogy a dalszerzé Mahlert mar
évvel korabban, Lipcsében komponalta. A szerzemény mindeddig Mahler fiokja-
ban lapult, s maga Mahler is csak az els6 zenekari probakon hallotta azt.

A kritikus ugy latja, hogy a szimfoniak szoveg hijan nagyobb teret engednek
a zeneszerzonek, ,,az emberi érzelmek, hangulatok és szenvedélyek szabad és
hatartalan aramlasat teszik lehetové anélkiil, hogy az ember 6romének vagy faj-
dalmanak mozgatorugoit fel kellene fedniiik”.* A szimfonia miifaja kedvez a
zenei motivumok, kiilonb6z6 ritmikai formak és technikai eszkdzok szabad kom-
binacidjanak. Masfeldl egy szimfonia a szoveg iranyaba is kdzelithet, alkalmas a
torténetmesélésre, merithet a vers, a ballada, a drama, az eposz kelléktarabol, akar
transzcendentalis magassagokba is emelkedhet. Noha formailag bizonyos korlatok
koz¢ van szoritva, tartalmaban végteleniil szarnyalhat. Vannak szimfoniak, melyek
egyes zenei iskolak erdteljes hatasat mutatjak, de a miiben a szerz6 egyéniségébdl
semmi nem nyilvanul meg, s vannak olyan darabok, melyek teljes egészében a
zeneszerzo egyéni kézjegyét viselik magukon és az egyedi jellegzetességek miatt
semmilyen iranyzathoz nem sorolhatok. Természetesen azok a szimfoniak allnak
a legmagasabb fokon és azok hatnak a legmélyebben, melyek a zenei soksziniiség

2 Uo.

3 K[ornél] A[BRANYI], Gustav Mahler's ,, Symphonische Dichtung” = Pester Lloyd, 1889. no-
vember 19., melléklet.

# Uo.
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¢és a gondolatisag mellett nemcsak a zeneszerzo felkésziiltségét, hanem az alkoto
egyéniségét is tiikkrozik. A zene befogadasat azonban ronthatja, ha a hallgaté nem
egyszerlien az érzékeire tamaszkodva szivhatja azt magaba, hanem a megértéshez,
a zenével val6 dsszeolvadashoz gondolkodnia is kell. Masfel6l a zene gy is képes
hatni, ha a befogado tisztaban van a szerzdi intenciokkal, igy a kozonség a miiél-
vezet fokozasa érdekében nagy érdeklddést mutat az alkotds mozgatorugo6i irant.

Abranyi a folytatasban kifejti: Gustav Mahler minden téren és minden tekin-
tetben ,,tulsagosan plasztikusan megjelend egyéniség ahhoz, hogy koltéként ugy
alkosson, hogy miive ne viselje magan alkotdja kézjegyét.” Zeneszerzoként min-
denekel6tt eredetisége kiilonbozteti meg elodeitdl:

,»A zeneileg kifejezésre juttatott hangulatokbol, érzésekbdl és szen-
vedélyekbdl teljesen egyéni lelkivilagot alkot, amely a naiv illaziotol
a szkeptikus hatarozatlansagig mindent feldlel, mikézben sem arra
nem képes, hogy Mozarthoz hasonloan a teljes elégedettséget érezze,
sem arra, hogy a problémakkal valé kiizdelemben 6sszeroskadjon,
mint Schumann. Azonban az elvesztett illGziok és az elszenvedett
nagy fajdalom utan tudja, hogyan jut el az objektiv vilagnézetig, és
mindenen, amit birtokolt vagy birtokolni vélt, és amitdl az élet vagy
a vilagrend altal megfosztatott, gy6z a rezignacio, amely biztos vé-
delmet nytjt az ¢let minden viharaval szemben.”?

Abranyi olvasataban ennek a harcnak és tisztulasi folyamatnak az eredménye
ez a szimfonia, melynek, ha cimet kellene adnia, ,,Az élet” lenne a legtalalobb; az
az élet, ,,melyet minden ¢l61ény nap mint nap lat, megél s megtapasztal, s mégis
az élet legnagyobb talanya” a sziiletést6l az elmulasig.?

Mabhler miive két részbdl és 6t kisebb egységbdl all. Az elso két tétel valojaban
,»egy rozsaillati felhokkel takart csalogatd szakadék, amely mindenkit vonz”, de
végiil csak keveseknek sikeriil testileg és szellemileg épségben atjutni. A szimfo-
nia els6 harom tételében kiilonbozo ,,hangulatok és illuziok™ valtakoznak: a ma-
moritd tavasz, a boldog abrandozas (szerenad-motivum), valamint a zabolatlan
jokedv és 6rom (menyegz0i tanc), majd a negyedik rész varatlanul meghozza a
tragikus fordulatot: egy meghatd gyaszinduloval kezdetét veszi az illaziok teme-
tése. Természetesen nem konvencionalis értelemben vett szertartasrol van szo,
hanem inkabb arrdl, ahogy az erdd allatai eltemetik a vadaszt: kords-koriil zoldel-
16 erdé, szikrazo napsiités, kristalytiszta égbolt, a nyulak tancra perdiilnek, a rokak
jatszadoznak, a szarvasok huzzak a halottaskocsit. Elet, 6rom, ujjongés arad, csak
a vadasz halott. ,,Ahhoz hasonld, mint amikor a lIélekben kihal a remény és az il-
luzio, a vilag azonban valtozatlan marad: kdrbe-korbe 6rom és iinneplés, csak a
1élek illGizioi fekszenek a ravatalon.” Abranyi szerint ,,[a] szimfonianak ez a része
az egyik legbatrabb és legerdteljesebb koncepcid. Az élni kivand 6romok tomegé-

% Uo.
26 UO
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be hatborzongatdé modon vegyiil az elhunytért megkonduld harangszo [...].” Majd
végiil az 6todik, az utolso rész hozza el a megoldast. A megtisztulds folyamatat a
poganysag kereszténységbe valo beolvadasahoz, valamint Goethe Faustjanak *Die
Erde hat mich wieder!” felkialtdséahoz, illetve Madach Addmjanak a Paradicsom-
bol vald kitizetését kdvetden az élet értelmét a munkaban és a hitben megtalalt
kabulat apatiaja” — ez a bukas, amely azonban nem vereséget jelent. Az ember
ismét felall, és azaltal gy6zedelmeskedik, hogy ,,megteremti sajat maga belsé
vilagat, melyet a tovabbiakban sem élet, sem halal nem ragadhat el téle”. A meg-
tisztulasi folyamat soran visszatér az elveszett illiziok emléke, s egyben ezzel
zarul a szimfonia mint ,,az elmulés koltészete, a belenyugvas filozofiaja, az 6rok
igazsag Osszeolvadasa a F61don egyediil engesztelést nyjtdo harmoénidval™.?’

Beer Agost két nappal késobb irt birdlataban utal arra, hogy a filharmonikusok
koncertjén miisorra t0zott Szimfonikus kolteményt a szerzé személye miatt nagy
varakozas el6zte meg. Mahler néhany napon beliil kétszer allt a koncertpédiumon
ugy, hogy sajat miiveit vezényelte: el6szor kisebb dalokat, ahol joval szerényebb
kifejezOkészlet allt rendelkezésére, majd a szimfoniat, amelynek nagy, széles
formakat nyjt6 miifaja az instrumentalis zene cstcsat jelenti. Noha két, alapjaiban
kiilonb6z6 miformardl van szo, kozds benniik, hogy a szerzeményeken atiit ,,a
mélyérzésii, zenei tehetséggel jocskan megaldott miivész”, akiben az ,,é1énk kép-
zelber6 magasan fejlett tettrekészséggel parosul”.?®

Mabhler Szimfonikus kolteménye azért is érdemel kiemelt figyelmet, mivel
évekkel korabban irta, azaz a huszas éveinek a kdzepén merészkedett dsszetett
zenei problémak kozelébe. Amennyiben a kritikus szdmara nem lenne ismert a mi
keletkezési idopontja, akkor sem lenne kétséges szamara, hogy egy fiatalkori
mivel, egy feltétleniil tehetséges, de még kiforratlan zeneszerz6 igéretes korai
alkotasaval van dolga. Erzédik a szerzeményen, hogy a komponista mennyire
torekszik ,,a magasabb miivészi kifejezésmod” elérésére, arra, hogy ,,fantaziajanak
szakadatlanul todulo képeit jellegzetes zenei vilagga formalja”. Mahlernek ebben
éppen a ra jellemz6 szokatlanul magas szintii technikai tudas valik hatranyara:

,»Meghokkentd, milyen virtuozitassal kezeli a zenekart, mennyire
birtokaban van a hangszeres kifejezési moédoknak, ami Berlioz és
Wagner partitiraiban valo elmélyiilés, valamint velesziiletett kolo-
rista képességek nélkiil elképzelhetetlen. Az egyes hangszerek szi-
neivel és azok keverésével ugyanigy tisztaban van, mint a nagyhang-
tombok vezetésével, csakhogy éppen ez a technikai folény viszi 6t

27 Uo.

2 Alugust] B[EER], Philharmonisches Konzert = Pester Lloyd, 1889. november 21., 1. mellék-
let. Az irasra Zoltan Roman nem hivatkozik. A Beer-kritika emellett azért is emlitésre mélto, mert
a fovarosi sajtoban rajta kiviil csupan Keszler Jozsef irt pozitiv hangt miibiralatot. Ld. Nemzet, 1889.
november 21., 3.
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konnyedén tévitra a harsany szinhasznalat és a kifejezés eltlzasa
terén [...].7%

Utobbira példaként hozza fel a finalét, amelyben olyan ,,zenekari viharokat”
produkal, amelyek helyenként Berlioz Fantasztikus szimfonidjéan is tilmutatnak.

A miivészi mérték elvetése azonban a kisebbik probléma, joval zavarobb, hogy
,»-a miibdl hianyzik az egységes alaphang, valamint bizonyos részek, mint az els
tétel és a finalé, hajlamosak a formatlansagra”. Tovabba tigy véli, hogy egy szim-
fonikus kdltemény a miifaj nyujtotta tagabb keretek ellenére legyen zenei értelem-
ben lezart, és gondolatisigaban mutasson valamilyen iranyba, legyen az egy
kolt6i gondolat vagy dsszefiiggd lelki és kiils6 folyamatok sorozatanak illusztra-
lasa. Hector Berlioz, Liszt Ferenc, Camille Saint-Saéns egy dramat, verset, torté-
nelmi eseményt vagy sajat koltési torténetet adott vissza szimfonikus kontosben.
,Mabhler szerzeménye azonban azt a benyomast kelti, hogy zenéjéhez a programot
csak késobb alakitotta ki. Erre enged kdvetkeztetni az a nagy tr, amely az els6
harom és az utolso két tétel kozott tatong.”°

Mig elébbiben a vidéki idill elevenedik meg (kolt6i erddjelenet, almodozas,
vidam lakodalom), utobbit a halal lengi kdrbe, valamint egy dramai finalé, ,,egy
nagy dimenzidkban felépitett apoteodzis, amely mar aranytalan terjedelménél fog-
va is elnyomja a korabbi rovidebb tételeket”. Ettdl a hirtelen hangulati valtastol
¢és a felépités aranytalansagaitol el kell tekinteni ahhoz, hogy a mi szépségei
feltaruljanak.’!

Az elso tétel egy koltdi erdei idill, tele ,,lagy, finom illatokkal”, a madarcsi-
csergést furulya és oboa hangja adja vissza, szerepet kap a vadaszkiirt is, a hege-
dik jatéka vidamsagot sugall. A tétel valodi tavaszi hangulatot araszt, azonban a
szinek dominalnak a hattérbe szoritott tematika ellenében, s néhany iires hely is
adodik. Az ezt kovetd szerenadot a trombita ,,benséséges-aradozo dallama” ural-
ja az oboa buskomor hangjaval szemben, nem nehéz felismerni benne a szerel-
mespar dialdgusanak megjelenitését. A két hangszert egy vonosnégyes kiséri fi-
noman. A harmadik, scherzo tételben a falusi kocsma elevenedik meg, benne
igazi népi tanccal, egészséges, életkdzeli realizmussal, melyet a bogo, a hegedii
¢és a klarinét hangja 6lel korbe. Az ezt koveto lassu keringé mar joval gyengédebb,
de a halotti indul6 véget vet a kiirtdk tavaszi idilljének.

Ez a zaro6 rész a ’Bruder Martin, schldfst Du schon’ kezdeti humoros, kocs-
makban gyakran énekelt kanonnal veszi kezdetét, majd a magyar stilusi masodik
rész kovetkezik, amely mind témaban, mind harmoéniaiban nagyban hasonlit
Schubert miive, a Momentes musicales®* egy részéhez, ,,a hegediik ironikus ak-
centusaiban itt is visszak0szon a parodisztikus hangnem. Majd csak a trid a maga

¥ A.B. 1889,i.m.

30 Uo.

31 Uo.

32 A hat, zongorara irt Schubert-mii (Op. 94) cimének egyéb el6forduld irasmodjai: Moments
musicals, Moments musicaux.
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sz€p, gyengéden vigasztalo kantilénajaban felel meg egy halotti biicsuztato valo-
di jellegének.”*® Finaléja lendiiletes, szenvedélyesen tiinik fel benne az els6 téma,
amelyet egy tinnepi himnusz kovet. A motivumok gyakori ismétlddése mar-mar
faraszto, ahogy a hangszerek tdmeges hasznalata is, mindenekel6tt a dobé és a
cintanyéré, az erés dinamikai hatasok eléréséért. ,,Egy kozbeiktatott epizod, mely-
ben az elsd rész €s a halotti bucstztatd témai — részben harmonikusan atalakitva
— ismétlédnek, kiilséleg legalabbis 6sszekapcsolja az els6 és a masodik részt.”

Beer 0sszegzése szerint, ahogy a mii két része nem egyenld szinvonalu, ugy a
darab fogadtatasa is hullamz6 volt. Az els6 részt a kzonség nagy érdeklodése
kisérte, Mahlert pedig minden tétel utan nagy tapsban részesitette. A halotti indu-
16t kdvetden azonban megvaltozott a hangulat, majd a finalé utan a publikum
kisebbik része nemtetszésének adott hangot. A zenekar a nehéz miivet ,,nagy
precizitassal” jatszotta, ahogy a miisor egyéb részeit is.

Beer versus Mahler

Beer Agost Mahler budapesti mitkodését folyamatosan figyelemmel kisérte, és
alapvetden kiegyensulyozott, targyilagos hangnemben irt karmesteri és igazgatoi
tevékenységérol, 6 azonban ugy érezte, hogy a kritikus nem kedveli. Kévetkezo
allomashelyén, mar Hamburgban kelt levelében irja: ,,Majdnem rendszeresen
olvasom a 'Pester Lloyd -ot, ebbdl persze nem alkothatok itéletet. Feltlint, hogy
a miisor nagyon sablonszeriien volt dsszeallitva. Magarol az eldadasok szinvona-
lar6l nem nyerhettem képet. Ugy latszik, A. B. ir most nagyon civilizaltta és jo-
akardva lett. Sajnos, én nem voltam az 6 enynyire [!] gyengéd banasmodjanak az
osztalyosa.”

Beer két és fél év alatt irt tobb tucat biralatanak ismeretében kijelenthetd, hogy
Mabhlert valdszintileg nagyon érzékenyen érinthették a kritikak, mivel a szamtalan
méltatast, elismerést megfogalmazo hossza feuilletonok és rovidebb cikkek mel-
lett a Pester Lloyd zenei referense minddssze egy (!) alkalommal, az ugynevezett
Hugenotta-iigy kapcsan irt kifejezetten elmarasztald biralatot,*® de azt is zenei
érvek mentén, targyilagos hangnemben, épito jelleggel. A zenei referens és az
igazgato kozott tobbfordulos pengevaltasra keriilt sor. A polémia alapjaul az a
Pester Lloydban megjelent rovid, hatsoros hiradas szolgalt, mely szerint az Ope-
rahaz vezetése arrol tajékoztatta a kozonséget, hogy miivészi szempontokat figye-

3 Uo.

¥ Uo.

35 [N. N.], Mahler Gusztav kiadatlan leveleibdl = A Zene, 7(1925), 7-9, hivatkozott rész: 8.

3% Giacomo Meyerbeer nagyoperaja, 4 hugenottdk (1836) torténetének alapjat a francia vallas-
habortk egyik legtragikusabb eseménye, az 1572. évi Szent Bertalan-¢éji mészarlas képezi, mikor is
a Parizsban Osszesereglett francia reformatusokat (hugenottakat) a kiraly tudtédval lemészaroltak.
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lembe véve a darabot lerdviditve, az utolsé felvonas nélkiil tiizik miisorra, igy az
opera ezt kovetéen Raoul és Valentine nagy duettjével ér véget.’’

A darab kapcsan hirértékkel birt, hogy a ndi fészerepet egy vendégmiivésznd,
Rossini kisasszony énekelte,*® szinpadi alakitasa azonban nem hagyott maradék-
talanul kedvez6 benyomast maga utan. Az énekesnd értékei mellett élesebben
kititkoztek a hibai, leginkabb eléadasmodjanak egyenetlenségei. A Marcellal és
Raoullal®’ kdzo6s duetteket jol fogadta a k6zonség, a kritikus szerint azonban ez
inkabb csak a latszat, szinpadi jelenléte sokszor azon a hataron mozgott, ahol
,»megsziinik a mlivészet, és sajnalatosan a manir keriil el6térbe”. Beer értékelése
szerint a kozép- és a mélyebb hangok a helyiikdn voltak, testes hangzast nyujtot-
tak, viszont a két duettnek éppen a legszenvedélyesebb részei, azaz ahol a felfo-
kozott kifejezésmod miatt a hang is természetszeriileg emelkedik, megsinylették
ezt a fajta kilengést. Az énekesnd valosziniileg indiszponalt volt, ami egyrészt a
magas hangok gyenge kiéneklésében, masrészt ,,a masodik findléban mutatott
passziv magatartasaban is megmutatkozott, ahol atlagon feliil kimélte magat, talan
azért, hogy a kovetkezé jelenetekben akcioképesebb lehessen”.* A tobbi szerepld
alakitasarol semmi Gjat nem lehet mondani.

Az est azonban egy kevésbé orvendetes tjdonsaggal is szolgalt, ugyanis az
opera a nagy duettel zarult, majd miutan Raoul az ablakon at elmenekiilt, legordiilt
a fliggdny. Az 6todik felvonast korabban Raoul, Valentine és Marcel tercettjével
jatszottak, azonban ezt jo ideje lerdviditették egyetlen jelenetre, most pedig az
egész felvonast torolték, s ezt miivészi okokra hivatkozva a jovében is igy szan-
dékoztak jatszani. Beer azonban merében mas véleményt képviselt, s ennek han-
got is adott. Nézetei szerint semmilyen indok, a legkevésbé ,,miivészi” okok nem
indokolhatjak az 6todik felvonas elhagyasat:

,»Egy opera nem ariak, duettek, csoportozatok és jelenetek onkényes
egymasutanja vagy Osszevisszasaga, hanem egy zenébe komponalt
drama, amely ugyanazokat a miivészi szabalyszerliségeket koveti,
mint a recitalt drama. Az 6tddik felvonas, de leginkabb az utolso
jelenet, melyet az Gjabb, ha nem is a legbdlcsebb szinhazi gyakorlat
szerint onmagaban adnak el6, maga a katasztrofa: Raoul meghal
vallasi meggy6z0dése miatt, Valentinét apja parancsara, aki nem is-
meri 6t fel a tomegben, katolikus katonak 6lik meg. Halala engesz-
telés az apjaval és férjével szembeni mulasztasokért. Ez jelenti a

37 ¢. n. = Pester Lloyd, 1889. november 28., 1. mellé¢klet. Az opera a dalszinhaz megnyitasat ko-

vetden egybdl atkeriilt a Nemzeti Szinhazbdl, és 1914-ig volt miisoron. Ld. http://digitar.opera.hu.

3% Paolina Rossini (1851 v. 1852-?) olasz szopran, 1889. oktdber 19. és 1890. januar 28. kozott
vendégszerepelt Budapesten. 4 hugenottdikban Valentine, a kiralyné udvarholgye szerepét énckelte.
Ld. www.digitar.opera.hu.

3 A szereplOk koziil Raoul de Nangis protestans nemes (tenor), Marcel pedig Raoul fegyver-
noke (basszus) volt.

4 Alugust] B[EER], Konigliches Opernhaus = Pester Lloyd, 1889. november 29., melléklet.
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dramai igazsagszolgaltatas beteljesiilését. Ennek a végnek az elha-
gyasaval az opera érthetetlen torzé marad, mai szinrevitele egy nagy
kérdéssel végzodik, és a két foszerepld tovabbi sorsa feldl teljes
mértékben kétségek kozt maradnak a nézok.”

Beer nem tagadja, hogy a publikum jelent6s része a duett utan elhagyja a szin-
hazat, mivel az azt kovetd felvonast egy hosszl sziinet el6zi meg, és ezt mar csak
kevesek akarjak megvarni, ,,de ha csak egy tucat nézé marad, nekik joguk van a
darab eredeti végét latni”. A kritikus szivesen megismerné az Operahaz vezetésé-
nek allaspontjat is.*!

A vélasz nyomban érkezik, August Beer észrevételeire Mahler levélben fejti
ki allaspontjat a Pester Lloydnak, amit az Gijsag masnap le is kozol.*?

Mabhler irasanak elején vilagossa teszi, hogy nem szokésa az altala vezetett
intézményrol, illetve annak teljesitményérdl a sajtoban megjelend véleményekkel
vitaba szallni, mivel nem érzi egyenrangtinak az eréviszonyokat. Meglatasa szerint
minden koriilmények kdzott a *kihivoé” az utolso sz9, igy a gydzelemre vald esé-
lye rendkiviil csekély. Jelen esetben azonban mégis kivételt tesz, mivel a zenei
referens maga hivja ki a , kiizd6térre”, igy ,,fel kell vennie a kesztytt”.

Mahler helyesli Beer zenedramaval kapcsolatos gondolatait, ugyanakkor a
legtobb opera esetében markans ellenérveket is megfogalmaz. Nézete szerint a
legtobb, Wagner el6tt keletkezett opera — kevés kivételtdl eltekintve — valdojaban
csupan ,,zeneszamok *0nkényes Osszevisszasaga’, melyeket egy mese laza, kiilsé
fonala fiiz egybe, és az operak koziil koztudottan Meyerbeer miivei, foképp A hu-
genottdk az, amelyet kiilondsen érint ez a hianyossag”.* A darab bemutatasa htizas
nélkiil hat orat vesz igénybe, és még Parizsban is két részletben, két nap tiizték
miisorra.

Amennyiben egy dalszinhdz nem a parizsi mintat kivanja kovetni, kénytelen
minimum haromoranyi zenei anyagot kivagni a miibél ahhoz, hogy az opera ,,re-
pertoarképessé” valjon. A tapasztalat és a szokas alapjan rendszeressé valt, hogy
a vilag szamtalan operaszinpadan a darabot roviditve adjak el6. Ennek megfele-
16en az utolso felvonasbol nem maradt mas meg, mint az ugynevezett ,,16voldozés”,
az opera végét Raoul és Valentine haldla jelenti. Természetesen lehet amellett
érvelni, hogy bizonyos szinpadi torténések (a féhds agyonlovése, felakasztasa,
fulladasos halala) a kulisszak mogott menjenek végbe, és a nézd vérmérsékletére,
dramai igazsagszolgaltatast a sajat szemiikkel kivanjak latni. Az azonban mar
nehezen védhetd mulivészi szempontbol, hogy egy gydonyori zenei részekben és
magaval ragadd cselekményekben bévelkedo felvonas utan csak azért j6jjon visz-
sza a néz6, hogy egy egyperces 6ldoklést lasson fiilsiketitd zenei lezarassal. Mah-

4 Uo.

42 [Gustav MAHLER]: Yom Direktor der koniglichen Oper [...] = Pester Lloyd, 1889. november
30., melléklet.

 Uo.
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ler szamara az a Iényegi kérdés, hogy a kdzonséget meg lehet-e kimélni ettdl az
’élménytél’ anélkiil, hogy kozben a darab egészének értelme csorbat szenvedjen.

A negyedik felvonas vége sokatmondo. A két szerelmes mar lekiizdtt minden
akadalyt és ledobott magarol minden erkolesi béklyot, amely Oket szétvalasztotta,
érzik kozeli halalukat. Raoul kiszakitja magat szerelme karjai koziil és testvéreihez
siet, akik agyudorgés és Parizs langjai kozott a szamukra legszentebbért adjak
¢letiiket. Tudhato, hogy egy hugenotta sem fogja tilélni ezt az éjszakat, igy Raoul
sorsa sem kétséges. Ekdzben Valentine eszméletleniil fekszik, és sejthetd, hogy
mar nem fog felébredni.

Egy ilyen szép és dramai jelenet utan valoban sziikséges, hogy még egy tiz-
perces sziinetet kovetden egy rovid pillanatra felgordiiljon a fliggdny? Mi lenne a
célja? — teszi fel a kérdést Mahler, majd rogton meg is valaszolja. Csupan annyi,
hogy 6riilt 61doklés és fegyverropogas kozepette a két szerelemes halalat lehessen
latni, s utana maris legordiilne a fiiggdny.

Mabhler utal Beer szakmai felkésziiltségére, aki tisztaban van azzal, hogy Raoul
¢és Valentine utolso duettje nemcsak Meyerbeer munkassaganak kimagaslé alko-
tasa, hanem az egész operairodalom gyongyszeme. Kezdetben nem is szerepelt a
darabban, mivel sem a zeneszerz0, sem a librettista nem ambicionalta, csupan egy
tenorista kérésére keriilt bele az operaba. Ha igy nézziik, akar a szerz6i intenciok
szerint ki is maradhatna az eléadasbol. Mahler példaként Mozart Don Juanjat
emliti,* amelyet az eredetiben szerepl6 utolso felvonas nélkiil jatszanak, mivel
mivészi megfontolasok ezt indokoljak.

Beer Agost nem hagyja vélasz nélkiil Mahler felvetéseit, nyomban reagal a
Pester Lioydban.* Eldljaroban leszogezi: Mahler alapos zenei felkésziiltségéhez
nem fér kétség, errél budapesti mitkddése soran az operalatogatok is meggy6z6d-
hettek, azonban valasza nem oszlatta el maradéktalanul az utolsé felvonas elha-
gyasaval kapcsolatos aggalyait, ezért reflektalni kivan a zeneigazgaté felvetéseire.

Teljes mértékben osztja Mahler nézeteit A hugenottik szovegkonyvét illetéen:
valdban nem a legidealisabb librettd, de ez még nem jogosit arra, hogy a meglévo
hibait tovabbiak tetézzék. Beer szerint Mahler olvasataban nem jelenik meg teljes
egészében a dramai igazsagszolgaltatas, til sokat biz a kozonség képzelderejére:
Raoul kiugrik az ablakon, hogy bajba jutott tarsainak segitsen, tovabbi sorsa,
esetleges halala azonban homalyba vész, igy a néz6 csak remélheti, hogy nem
valik az 61doklés aldozatava. Valentine eszméletét veszti, de tovabbi sorsa szintén
bizonytalan, halala dramaturgiailag nehezen magyarazhato. ,,Scribe, aki a meyer-
beeri szovegkonyveket illetden bizonyara nem gyakorolt szigora onkritikat”,
Valentine tragikus végzetét mashogy szétte: szerelmével egyesiil, nem tagit mel-
16le, koveti Ot a harcba, ahonnan vagy élve, vagy halva keriilnek ki mindketten.
Mahlernek Beer abban igazat ad, hogy az 6tddik felvonas nem allhat csak egy
rovid utolsé jelenetbdl, mivel az a nagy duett hatasat jelentésen gyengitené, és

4 A Don Giovanni cimi kétfelvonasos Mozart-opera 1787-bél.
4 BEER, August, Von unserem stdndigen Musikreferenten [...] = Pester Lloyd, 1889. december
1., 1. melléklet.
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onmagaban, elszigetelten ,,visszataszitd” lenne. Az 6tddik felvonas azonban koz-
tudottan harom részbdl all. A baljelenet a cselekmény szempontjabol jelentéktelen,
igy sehol nem jatsszak, az azt kovetd templomjelenet a Luther-korallal, a zeneileg
jelentds tercettel azonban nem hanyagolhatd el, mivel ez, kiegésziilve az ellensé-
ges korusokkal,* ,,nagy, dramailag mozgalmas és szellemesen kezelt egyiittessé
novi ki magat”, amely egyben atvezet a legutolso jelenethez.*’

Beer szerint ez a megfelelden kivitelezett 6todik felvonas a maga ,,dallamos és
dramai zenei szépségeivel, valamint izgalmas, a két fohds és St. Bris grof tragikus
vétségét magaba foglald cselekményével sok nézét ott tartana a szinhazban.*
A jatékido nagyjabol azonos lenne a teljes Lohengrinével és a rovidités nélkiili
A walkiirével, feltéve, ha a sziineteket nem huzzak el.

Végezetiil a Don Juan utolso jelenete kapcsan Beer azzal zarja a hozzaszolasat,
hogy az 6sszevetés nem teljesen helyénvald, mivel Mozartnal az utolso jelenet,
,,a finalé finaléja” egy gyengéd, Donna Anna és Octavio kozotti duettel, valamint
egy ,.kenetteljes, erkolesi intelmeket tartalmazo szextettel”, egy dramaturgiailag
jelentéktelen ,.kolonccal” zarul, melynek elhagyasat maga Mozart kérte.*

Mahler tavozasa

Mabhler budapesti mitkodése szervesen kapcsolddott Beniczky Ferenc kormany-
biztosi, illetve intendansi miikodéséhez. Ennek a sikeres egyiittmiikodésnek azon-
ban vége szakadt, mivel a haz adminisztraciojaért felelds politikust 1890 végén
kinevezték Pest-Pilis-Solt-Kiskun varmegye féispanjava. Feladatait 1891. febru-
ar 1-jét6l grof Zichy Géza® vette at, aki azonban tehetséges zongoristaként a ze-
nemiivészeti kérdésekben is maga kivant donteni.

A kialakult helyzet Mahler szamara tarthatatlannak bizonyult. 1891. marcius
15-én jelenik meg hirként a Pester Lloydban Mahler tavozasa. Néhany nappal
korabban Zichy intendans felé irasban jelezte, hogy 25 000 forintos végkielégités
ellenében hajlando visszalépni a kozte és az Operahaz kozott tiz éve kottetett, még
nyolc évig fennallo szerz6déstol. Zichy ezt az ajanlatot elfogadta, és a kért 6ssze-
get kifizette, igy Mahler és az Operahaz k6zott fennalld viszony megsziint. Ennek

4 Az 5. felvonas 2. képének egyik jelenetében hugenotta asszonyok imadkoznak a templomban,
majd katolikus merényldk tornek be, és lemészaroljak az ott bujkald protestansokat. Ekdzben a
protestans hitre attérd Valentine és Raoul esketése zajlik. Ez a kettdsség, a szembenallas visszakdszon
a zenében is, amelyben recitativok, aridk és korusrészletek kapcsolodnak egymashoz, illetve fogjak
Ossze a cselekményt, valamint nagy zenei tablokka formaljak at a jeleneteket.

47 Uo.

® Uo.

¥ Uo.

0 Zichy Géza (1849—1924) ir6, zeneszerzd, félkart zongoramiivész és politikus volt. (Fél
karjat baleset kovetkeztében veszitette el.) 1891 és 1894 kozott az allami szinhazak (Nemzeti Szin-
haz, Magyar Kiralyi Operahdz) intendansaként tevékenykedett, majd 1895 és 1916 kozott az Opera-
haz zeneszerzé-vendégkarnagyaként is fellépett.


https://hu.wikipedia.org/wiki/1849
https://hu.wikipedia.org/wiki/1924
https://hu.wikipedia.org/wiki/Magyar_k%C3%B6lt%C5%91k,_%C3%ADr%C3%B3k_list%C3%A1ja
https://hu.wikipedia.org/wiki/Zeneszerz%C5%91
https://hu.wikipedia.org/wiki/Zongora
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kapcsan Mahler kozlemény megjelentetésére kért tobb napilapot, igy a Pester
Lloydot is, amelyben elkdszon a budapesti kozonségtol, az intézmény személyze-
tét6l, s nem utolsésorban megkdszoni a févarosi sajtd tamogatasat.™!

Beer Agost Mahler tavozasa kapcsan azt a miivészi veszteséget lattatja, ami
ezaltal a dalszinhazat éri, illetve ennek nyoman csokorba szedi Mahler eléviilhe-
tetlen karmesteri és igazgatoi érdemeit.

A zeneigazgatd felmondasa, noha nem volt varatlan, mégis hirtelen tortént.
Energikusan ¢és sikeresen tartotta kezében mind az intézmény vezetését, mind a
karmesteri palcat két és fél éven at. Tavozasanak koriilményeit Beer nem fejti ki,
ehhez Mahler miivészi teljesitményének semmi kdze nem volt; éppen ellenkezo-
leg, tevékenységének ez az oldala mindvégig egyhangu, kedvezé megitélés ala
esett. Eppen ezért, véleménye szerint, Mahlert nem kell félteni, hiszen béven van
Europaban olyan szinpad, ahol egy ilyen tehetséggel megaldott és ,,szellemileg
rugalmas” miivészt szivesen latnak. Oszintén sajnélja Mahler tivozasat az Ope-
rahaz élérdl, aki azt erejének legjavaval szolgalta, szinvonalanak emelkedéséhez
jelentésen hozzajarult, s a néhany melléfogasa fiatal, heves természetének és nem
utolsésorban sajatos helyi viszonyainkban valo jaratlansaganak tudhato be.

Mabhler megitélése mind a szakmai kdrok, mind a kdzonség korében azonos: a
dalszinhaz kivalo, feladatat kifogastalanul ellaté dirigenst veszit el, magasan
képzett, zeneileg érzékeny muzsikust, tele munkakedvvel és energikus miivészi
kezdeményezésekkel.

Beniczky az intendansi posztrol valo tavozasa utan biiszkén utalt a rendezett
pénziigyi viszonyokra, amelyet utddjara hagyott. Mahler az igazgatdi poszt atada-
sa utan legalabb ennyire biiszke lehet arra a miivészi teljesitményre, amit a rabizott
intézmény vezetdjeként elért. A dalszinhazat nehéz iddszakban vette at: hijan
voltak a szolistaknak, gyenge volt a fegyelem, sziikds a repertoar, érdektelenség,
a kozonség részérdl allando bizalmatlansag mutatkozott, s mindezt jelentds ados-
sag tetézte. Mahler budapesti bemutatkozasat rogton hatalmas siker koronazta két
egymast kovetd estén 4 Rajna kincse és A walkiir premierje révén. Nemcsak arra
volt képes, hogy néhany hét alatt jol szervezett énekegyiittest kovacsoljon egy
széthullott tarsulatbol, hanem egy olyan egyiittest formalt, amely az operairodalom
két legnehezebb darabjat megfeleld szinvonalon, helyenként kifogastalanul tudta
eléadni. Az eléadasokon érezhetd volt Mahler biztos, erds keze, miveltsége, mii-
vészete. Emellett egy csapasra sikeriilt csillapitani az intézményben jelen 1évo
miivészi, valamint a még ennél is rosszabb moralis valsagot, felébresztette a nézdk

Mint irta, Mahler tavozasaval leginkabb a karmesteri palca fog hianyozni,
mivel a zenekar Hans Richter>? 6ta nem jatszott ilyen szinvonalon: arnyalt jatéka,

SLN. N., (Herr Gustav Mahler) = Pester Lloyd, 1891. marcius 15., 1. melléklet.

52 Hans Richter / Richter Janos (1843, Gy6r — 1916, Bayreuth) magyar—osztrak karmester,
koranak egyik legkiemelkeddbb zenei tekintélye volt. 18711875 kozott a Nemzeti Szinhaz karmes-
tereként tevékenykedett, négy év alatt huszonhat zenekari hangversenyt adott, elsdsorban Wagner,
Beethoven, Liszt-miiveket jatszottak hatalmas sikerrel. Palyafutasat Bécsben folytatta.
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tiszta hangszine, atszellemiilt eléadasmodja, az énekesek diszkrét kisérése, fényes
¢és gazdag szinvilaga révén a legelismertebb egyiittesekkel vetekedhet. Természe-
tesen Erkel Sandort is dicséret illeti, aki ,,megbizhatd, tapasztalt karmester, Mah-
ler azonban ennek a nyolcvan fés hangszernek a zsenialis virtudza volt”.>

Beer értékelésében kifejti, hogy természetesen a Wagner-premierek utan nem
hianyoztak a negativ felhangok sem: Mahlert megrogzott wagnerianusnak, Bay-
reuth elkotelezett hivének kialtottak ki. Mahler azonban nem Wagner, hanem a
mindség mellett tette le a voksat: minden miifajt helyzetbe akart hozni, csak az
unalmasat utasitotta el, az ujdonsagok irant azonban fogékonynak mutatkozott.
Semmi nem allt tadvolabb t6le, mint hogy egysiku repertoart alakitson ki, sokkal
inkabb a kozonség izlését és a zenei hagyomanyokat tartotta szem el6tt. Az ekko-
ri bemutatok teljes mértékben alatdmasztjak ezt a torekvést, hiszen kiillonb6zo
miifajokban kiilonb6z6 nemzetek (német, francia, olasz, magyar) zeneszerzdinek
darabjai keriiltek szinpadra. A magyar miivek szinre vitelére — a feléje tdmasztott
elvarasok értelmében — kiemelten figyelt, igy Erkel Bank banjat részben 1j szerep-
osztasban jatszottak,** eldvették a régota pihentetett Brankovicsot is,> két magyar
szerz6tdl is adtak balettet,” és Mihalovich Odén 0j operajat, a Toldi szerelmét is
be akartak mutatni. A k6zéps6 mifajokra, vagyis a lirai, a vig- és a jatékoperakra
is kelld figyelmet forditott. Mahler gyakorlatias szinhazi vezetéként pontosan
tudta, hogy a kortars igényekre és legalabb ennyire a szinhaz pénziigyi helyzetére
is tekintettel kell lenni, igy kdnnyebb fajsulyu, szorakozast nyujtdé darabokat is
miisorra tizott: 4 windsori vig nok, A granadai éji szallas, Az ezred lanya, a Villars
dragonyosai, A fegyverkovacs, a Parasztbecsiilet mind ebbe a sorba illettek. Mah-
ler érdeme, hogy a fiatal hazai énekesek fejlodését is segitette.

Természetesen Mahlernek sem sikeriilt mindent megvaldsitania, de mikodé-
sének nem a csekély hibait, sokkal inkabb az eredményeit érdemes nézni — értékel
Beer. Nem szabad figyelmen kiviil hagyni, hogy nem egy szilard alapokkal ren-
delkezd egylitteshez kertiilt, hanem szinte az alapoktol kellett épitkeznie. Mahler
budapesti miikdodésérol, szamtalan érdemérdl csak a dicséret hangjan lehet szo6lni:
repertoarja sokszinii és érdekes volt, az altala vezényelt eléadasok a rendelkezés-
re allo zenei er6khoz képest meglepden jol 6sszehangolt egyiittes képét mutattak,
inspirald egyéni teljesitményekkel és élményt nyujto zenekari jatékkal. Mahlernek
sikeriilt szép szamban maga koré gy(jtenie olyan énckeseket, akik — némi kiegé-
szitéssel — a jovében egy igéretes tarsulat alapjat képezhetik.”’

Osszegezve: Mahler az operahaz miivészeti vezetdjeként a legfontosabb zenei
elképzeléseit megvalositotta (Lohengrin feltjitasa, Mozart-operak bemutatasa, a
Ring elsO két részének a szinpadra allitasa, a Parasztbecsiilet szinrevitele stb.).

53 N. N., (Herr Gustav Mahler) = Pester Lloyd, 1891. marcius 15., 1. melléklet.

54 1890. oktober 5-én adtak eldszor Uj betanulasban.
1889. februar 23-én volt az operahazi bemutatoja.

56 Sztojanovits Jené: Uj Romed (Steiger Lajossal, 1889), Csdrdds (1890), Szabados Kéroly:
Viora (1891).

7 Alugust] B[EER], Gustav Mahler = Pester Lloyd, 1891. marcius 18. melléklet.
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Vezet6i képességeknek sem volt hijan, am a hazon beliili ellentétek mederben
tartasa sok energiajat felemésztette. Beniczky tavozasaval, majd Zichy Géza ér-
kezésével a helyzet annyira tarthatatlanna valt szamara, hogy a hamburgi opera
ajanlatat elfogadva 1891 tavaszan befejezte budapesti tevékenységét, és aprilisban
mar Németorszagban vezényelt.

Ujvari, Hedvig

Gustav Mahler and Hungary. The reception of the Budapest years
in the contemporary Hungarian press, with particular regard
to Pester Lloyd

The following study aims to connect with the Gustav Mahler research through the Hungarian Ger-
man-language press, primarily focusing on its flagship, the Pester Lloyd, and its cultural mediation
activities. The investigation faces, on one hand, the Gustav Mahler narrative conveyed by the news-
paper and, on the other hand, addresses the newspaper’s orientation in music criticism.

The question arises: What justifies the research when Gustav Mahler’s work in Budapest,
spanning two and a half years, is considered a well-explored area, especially from the perspective
of press history? Zoltan Roman’s Mahler monograph was written with scientific rigour, primarily
based on the processing of sources related to the Budapest years, including relevant press sources.
Beyond the Budapest career, the central focus of his study is on opera premieres, while stage dance
has been marginalized, this segment has not yet been explored. Taking this into account, given the
available literature and the quantity of contemporary press material, I divide my research into two
parts: I intend to separately examine the press reception of operas premiered during Mahler’s time
and the reception of ballet performances staged during his tenure. In this study, I aim to outline the
Mahler image of Pester Lloyd and its music reviewer, Agost Beer, based on some of his writings.

Keywords: Gustav Mahler, Budapest, Pester Lloyd, music criticism, Hungarian Royal Opera House.



