ELISABETH SOLTESZ

Zur Herkunft des Corvin-Graudals und zur Ikonographie seiner
Miniaturen

Die Entstehungsfrage des Corvin-Graduals stellt ein seit langem vielfach erdrtertes,
aber bislang nicht geléstes Problem dar. Der teils flimische, teils norditalienische Stil der
Miniaturen, jhr uneinheitliches Niveau und die oberflichliche Ausarbeitung einiger
schonen Kompositionen erschwerten die Lokalisierung der Handschrift. In den An-
nahmen, nach denen das Gradual in der Ofener Miniatorwerkstatt illuminiert wurde,
wiederholt sich als besonderer Beweis das Nebeneinander von flimischen und norditalieni-
schen Miniaturen und ihr kopienhafter Charakter. Die Miniatoren der Ofener Werkstatt
verwendeten némlich zur Ausschmiickung der Kodizes Motive und Vorbilder verschie-
dener Herkunft.

Als erster hat Elemér VArs( die Handschrift ausfiihrlich beschrieben. AuBer
mehreren, noch heute giiltigen Argumenten liefen ihm zwei Fehlschliisse das Graduale
nicht als ein Produkt der Ofener Werkstatt erscheinen: er war der Ansicht, da der mit
der Osternliturgie beginnende Kodex nach franzosischem Ritus redigiert wurde und ein
franzosischer Kiinstler die Miniaturen gemalt hatte.! Edit HorrMaNN und Hermann J.
HerMANN dagegen neigten eher zur Annahme der Ofner Herkunft.? Als Ofner Kodex
erscheint daher das Graduale in mehreren Arbeiten, welche die von HorFrMANN und HER-
MANN vorsichtig formulierte Annahme als Tatsache iibernahmen. Neuere Gesichtspunkte
fiir die Ofener Lokalisierung des Graduals fiithrte die Studie Kilian SzreeTis auf, die den
Text liturgiegeschichtlich untersuchte.? Br bewies, da8 der Band nicht dem franzdsischen
Usus geméfl zusammengestellt wurde, sondern Teil eines auf drei oder eher vier
Binde geplanten Werkes ist, und zwar dessen zweiter Band, der, allgemeinern Usus
entsprechend, mit den Gesiéingen der Osternliturgie beginnt.? Er stellte fest, daBl die
Textgestaltung den liturgischen Vorschriften der Curia Romana entspricht, denen auBer
den Mitgliedern der pépstlichen Kurie auch die Franziskaner und Augustiner folgten.
Im Text der Rubriken wiederholt sich das Wort »fratres« und auf einigen Miniaturen
des Graduals erscheint ein Franziskaner, auf der einen in Begleitung eines Pauliner-
Monches. Diese Feststellungen fijhrten zur neuesten Annahme iiber das Gradual, da8 es
némlich im Auftrag von Kénig MATTHIAS in einem ungarischen Franziskaner-Serip-
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torium fiir einen Franziskaner-Monch oder einen Franziskaner-Konvent geschrieben

und in der Ofener Werkstatt in franco-flamischem Stil nach Vorbildern illuminiert
wurde.

Die Widerlegung der falschen Annahme iiber den Ritus des Graduals war ein
wesentlicher Fortschritt, da hiermit weitere unrichtige Kombinationen ausgeschlossen
wurden. Beziiglich der klosterlichen Bestimmung des Graduals weisen jedoch aus-
landische Beispiele darauf hin, daB selbst auf fiirstliche Bestellung hin gemalte
Gebstbiicher und liturgische Kodizes auch nach verschiedenen Ordensriten redigiert
wurden. So entstand z.B. das illuminierte Gebetbuch Friedrichs von Aragonien_ (Paris,
Bibliothéque Nationale, Lat. 10532) nach Dominikaner-Ritus.® Das eine Gebstbuch
Jeanne d’EvrEux’s folgt dominikanischem, das auf ihre Bestellung hin illuminierte
Brevier dagegen dem Franziskaner-Ritus.® Demnach konnte das dem liturgischen Ge-
brauch der Curia Romana entsprechende Gradual auch fiir eine nicht kirchliche Person
angefertigt gewesen sein.

Auch die Tatsache, daBl auf einigen Miniaturen ein Franziskaner erscheint, konnen
wir als kein entscheidendes Zeugnis fiir die franziskanische Bestimmung des Graduals
betrachten. Vertreter der Bettelorden wurden im Mittelalter nicht nur in solchen Kodizes
dargestellt, die fiir die Mitglieder des betreffenden Ordens geschrieben wurden. Auch
auf dem 35. Holzschnitt der vierzigblattrigen Armenbibel erscheint ein Moénch mit
Tonsur und in einer Kutte mit Kapuze in der Opferszene Isa1as’ ebenso, wie er auch auf
B1.37r und 115v des Graduals abgebildet ist.? Anderseits treten Mdénche in solchen Minia-
turen des Graduals auf, wo der Kiinstler die Vertreter der feudalen Gesellschaft vorfiibrt.
Auf der Miniatur zum VII. Sonntag nach Pfingsten (B1.115r) wird der Text des Introitus’
,»Omnes gentes plaudite manibus”, durch den Papst, den Konig, den Ritter, den Gelehr-
ten, den Franziskaner und einen anderen in weiler Kutte mit einem dunklen Ledergiirtel
und Skapulier bekleideten Ménch illustriert. Alle diese Gestalten stehen in einer Gott
preisenden Volksmenge. Der weifl gekleidete Monch kann {ibrigens nicht nur ein Pauli-
ner sein, da die Pauliner seit 1342 weile Kutte mit weissem Giirtel getragen haben.

Sowohl der vorausgesetzten Franziskaner-Bestimmung, als auch der Ofener
Herstellung widerspricht das auf den Miniaturen héufig auftretende Lilien-Motiv. Auf
Blatt 30r lauft der Schaft der Initiale »Q« in eine halbe Lilie aus. Auf B1.37r bedeckt
wiederum den Betstuhl, auf dem das Konigspaar kniet, eine mit Lilien geschmiickte
Decke. Auch auf Blatt 10r triigt der Konig an der linken Seite der Komposition einen
Lilienmantel. Ware der Kodex in Ofen illuminiert worden, hiitte der Ofner Kiinstler
diese Motive wahrscheinlich nicht verwendet und das Gesicht des Konigs als MATTHIAS-
Portrait gemalt.

Die Annahme, dal der Kodex in Ofen illuminiert wurde, ist auch darum problema-
tisch, da an den in flémischem Stil gehaltenen Miniaturen des Graduals zwei Kiinstler
gearbeitet haben, von denen in Ungarn kein anderes Werk crhalten blieb. AuBerdem
sind keine Kodizes aus der Budaer Miniatorenwerkstatt erhalten geblieben, denen
die fiir Kopien gehaltenen Miniaturen des Graduals nachgebildet worden wiren.
Aus Frankreich oder aus flimischem Gebiet nach Ungarn gsratene, oder fiir Ungarn
bestimmte Kodizes sind dagegen bekannt. In Frankreich wurde z.B. das spiter mit dem
Wappen des Erlauer Bischofs Orban Déczy von NAGYLUCSE versehene Gebetbuch —

5 LEroQuais, V.: Les livres d’heures manuscrits de la Bibliothégue N ationale. Paris,
1927. Bd. I. 8. XXXII.
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? SovrEsz, E.: Bibla pauperum. Die vierzigblitirige Armenbibel in der Bibliothek
der Erzdidzese Esztergom. Berlin, 1967.
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heute in der Royal Library zu Windsor als Sobieski-Gebetbuch aufbewahrt — um 1430
hergestellt.® Auch die ungarische Bestimmung des flimischen Kalenders in der Széchényi-
Nationalbibliothek (Signatur: Cod. Lat. 396) kann kaum bezweifelt werden. Der Schrei-
ber dieses in der Werkstatt des Philippe de MAZEROLLES zu Briigge illuminierten Kalen -
ders verzeichnete am 25. August, am Fest Lupwies des HeILIGEN, Konigs von Frankreich,
statt des entsprechenden Namens, ,,Ludovici regis ungarie”. Bei einem nicht ungarischen
Scriptor kann ein solcher Schreibfehler nicht zuféllic vorkommen, da ein ungarischer
heiliger Konig namens Lubwie nicht existierte. Die Bestrebung des Scriptors, ins Kalen-
darium einen ungarischen Heiligen aufzunehmen, ist wahrscheinlich mit der ungarischen
Bestimmung des Kodex zu erkldren.?

Seit dem Erscheinen von Joldn Barocus Werk A miivészet Mdtyds kirdly udvardban
(Die Kunst am Hofe Konig Matthias’) sind wir iiber die Kunstdenkmiler besser unter-
richtet, die aus Frankreich oder Flandern an den Hof MaTTHIAS® gelangten. Die franzosi-
schen Wandteppiche seines Schlofies, die den Kampf um Troja darstellen, wurden wahr-
scheinlich in der Werkstatt Pasquier Grenier’s zu Tournai hergestellt.!® In der gleichen
Werkstatt lie 1472 die Stadt Briigge fiir Karl den Kiihnen, Herzog von Burgund, einen
Wandteppich verfertigen, der ebenfalls Szenen aus der Geschichte Trojas darstellt. Im
Jahre 1489 wurden in Ofen auf Papier und Leinen gemalte Bilder flimischen Ursprungs
fiir TepoLrTOo D’ESTE erworben.!! Da die entsprechende Quelle die Preise genau verzeich-
net, berichtet sie ohne Zweifel {iber ein Handelstétigkeit die sich wahrscheinlich nicht
nur auf diesen einzigen Fall beschréinkte. Die Tatsache, dal MATTHIAS am 30. April
1478 in Briigge zum Kapitelmitglied des Ordens des Goldenen VlieBes gew#hlt wurde,
wirft wiederum ein Licht auf die diplomatischen Beziehungen des Ko6nigs zu Westeuropa.
Der Stifter des Ordens Pairrer der GUTE, Herzog von Burgund, spiter selbst das Ordens-
kapitel, planten einen »heiligen Krieg« gegen die Tiirken, wobei dem ungarischen Kénig
gewil} eine wichtige Rolle zugedacht war.12

Zur Zeit der fritheren Forschungen iiber die Herkunft des Graduals waren die
diplomatischen, 6konomischen und kiinstlerischen Beziechungen MatrTHIAS’ zZu Frank-
reich und Flandern noch weniger bekannt. Da VARIG die in flimischem Stil gehaltenen
Miniaturen des Kodex sowieso fiir franzdsische Arbeiten hielt, dachter beiseinen Erwéigun-
gen iiber den mutmaBlichen Weg des Kodex nach Ungarn an diplomatische Beziehungen
des ungarischen Konigs zu Frankreich. Seiner Meinung nach konnte die mit dem Wappen
MaTraIAS’ und BEATRICES geschmiickte Handschrift im Jahre 1487 als Geschenk des
franzosischen Ko6nigs nach Ofen gelangt sein, als JANoOs FirLrpecz, Bischof von Wardein,
MaTTHEIAS’ Bote, mit KArRL VIIIL., Konig von Frankreich, Verhandlungen fiihrte.!? Diese

8 AMEISENOWA, Z.: Godzinki Sobieskich w Windsorze. Nadbitka z Biuletynu historii
sztuki. R. XXTI. (1959). Nr. 3—4. — SzaB6, Gy.: Nagylucsei Déczy Orbin imddsdgos-
konyve. (Das Gebetbuch Orbén Déezys von Nagyluese.) In: Uj Ldtohatdr, 1964. Sept.-
Okt. — SortEsz, E.: 4 londoni kézépkori magyar milvészeti kidllitdson bemutatott kédexek.
(Kodizes auf der Ausstellung der ungarischen mittelalterlichen Kunst zu London.) In:
Magyar Konyvszemle, 1968. S. 217—218.

9 HoFFMANN, E.: A Nemzett Muizeum Széchényi Konyvtdrdnak illumindlt kéziratas.
Az Orsz. Széchényi Koényvtér Tudoményos Kiadvdnyai I. (Die illuminierten Hand-
schriften der Széchényi-Bibliothek im Nationalmuseum. Wissenschaftliche Veroffentli-
chungen der Széchényi-Bibliothek. I.) Budapest, 1928. S. 32. — BarronIEK, E.: Codices
manu scripti Latini. Vol. I. Codices Latini medii aevi. A Magyar Nemzeti Muzeum Or-
szdgos Széchényi Kényvtdrdnak cimjegyzéke. XII. Budapestini, 1940. Nr. 396.

10 BALOGH, J.: A mivészet Mdtyds kirdly udvardban. (Die Kunst am Hofe Konig
Matthias’.) Budapest, 1966. Bd. I. S. 396 —397.

1t Ebd. S. 311.

ZEbd. S. 371.

1BVARJY, a.a. 0. 8. 20.



Zur Herkunft des Corvin-Graduals und zur Ikonographie seiner Miniaturen — 337

Annahms hilt auch Ilona BrrkoviTs fiir dic wahrscheinlichste, die in ihrer Studie von
1945 und in ihrem Buch—Corvinen. Bilderhandschriften aus der Bibliothek des Kinigs
Matthias Corvinus — die Zielsetzungen der ungarischen Gesandtschaft und die von Fiui-
PECZ dem franzosischen Konig t{iberbrachten priichtigen Geschenke ausfiihrlich behan-
delt.!* Berkovirs hat auch darauf hingewiesen, da an den im flamischen Stil gehalte-

nen Miniaturen der Handschrift zwei Kiinstler gearbeitet haben, deren Stil von dem

der in Ofen illuminierten Handschriften abweicht und deren Motive und Einzelheiten
der Kompositionen dem Buchschmuck zeitgendssischer franzosischer Inkunabeln und
Kodizes gleichen. Der Stil dieser Miniaturen weist mit dem Werk ausgezeichneter
burgundischer Kiinstler, wie Meister GIrRaART und Phillippe de MAZEROLLES, sowie
Jean CoLoMBE aus Bourges verwandte Ziige auf. Nach BErkoviTs bleibt die Frage noch
offen, wo der Kodex innerhalb Frankreichs entstanden ist: etwa im Siden, in Angers
oder in Paris. Sie weist jedoch mit Nachdruck darauf hin, dal eben im Jahre 1487, zur
Zeit der Botschaft Firiprcz’, zwei Miniatoren in Angers téitig waren: Jehan PrREvVOST
und Olivier CHIFFELAIN. Authentische Werke dieser Meister, die der Forschung bis jetzt
unbekannt sind, kénnten uns — meint BErRROVITS — die Lokalisierung der Handschrif-
ten ermdoglichen.15

Unsere ikonographische Untersuchung der Miniaturen unterstiitzt teils die An-
sicht, daB das Graduale franzgsischer Herkunft ist, teils erklért sie auch die eigentiimliche
Ikonographie der Bilder, sowie die etwas zu strenge Bemerkung Edit HorFMaNNs iibor
»die schonsten Kompositionen in diirftiger Ausfithrung¢. Mehrere Miniaturen sind ném-
lich nach Vorbildern gemalt. Sie sind jedoch keine einfachen Kopien von Bildserien irgend-
eines Graduals oder einer anderen liturgischen Handschrift, sondern lassen auch die
Bilder anderer Kodizes verschiedenen Inhalts erkennen. Die Inspirationen nicht liturgi-
scher Kompositionen wird vor allem auf den Illustratioen solcher Introitus-Verse bemerk-
bar, die Gott als Befreier, Protektor, oder Zuflucht der Glaubigen preisen. Die Kiinstler
des Graduals haben diese Texte oft durch gefihrdete Krieger, Reitertruppen, Ritter,
die in eine Burg einziehen, illustriert. Zu dieser Gruppe gehort die Miniatur auf Blatt
95r, die mit dem dazugehorigen Text in keinem Zusammenhang steht. Im Vordergrund
der Miniatur erscheint eine Reitertruppe, die eine gotische Burg verlaBt; im Hintergrund
halten sich gepanzerte Krieger in einer Hohle auf. Vor der Gruppe stehen zwei schlanke,
elegante Ritter; der eine trigt einen goldenen Harnisch.® Dieses Bild wurde urspriinglich
nicht zum Text des Graduals gemalt. Sein Maler wollte mit der seltsamen Komposition
ein historisches Ereignis, eine Szene aus einer Chronik darstellen. Den prignantesten
Beweis dieser unseren Annahme liefert die Miniatur auf Bl. 132r. Hier schmiickt
den Mantel zweier Ritter, von denen einer eine Konigs-, der andere eine Kaiserkrone
trigt und die in eine gotische Burg einziehen, ein dem Zeichen des Ordens vom heiligen
Grabe #dhnliches Kreuz.l?” Ebenda erinnert das Zeichen auf dem Schild der tbrigen
Ritter — ein Kriickenkreuz — an das mittlere Kreuz im Wappen von Jerusalem. Dieses
Bild kann ebenso wenig mit der Ofener Miniatorenwerkstatt in Zusammenhang gebracht
werden, wie das oben erwihnte Lilienmotiv auf dem Konigsmantel. Die Vorlage der bela-
gerten gotischen Burge, der Sturmleiter,auf der ein Krieger emporklettert, der schlanken

1 BErkoviTs, 1.: Hgy Corvin-kédex szdrmazdsa. (Die Herkunft eines Corvin-
Kodex’.) In: Magyar Konyvszemle, 1945. 8. 22—30. — Berkovits, L.: Corvinen. Bilder-

gandschriften aus der Bibliothek des Konigs Matthias Corvinus. Budapest—Berlin, 1963.
. 68—179.

15 Berrovrrs: Corvinen, S. 79.

16 Das Bild ist mit dem Text ,,Factus est Dominus protector meus’’ nicht zu
erkldren.

17 Ordens-Lexikon. Wien, 1868. S. 82.
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Ritter in eleganter Haltung, entnahm der Miniator des Graduals vermutlich einer Chronik
der Kreuzziige. Der Inspiration dieser Chronik ist gewil auch das haufige Vorkommen
orientalisch gekleideter, Turban tragender Personen und fantastischer, kuppelartiger
Bauelemente zuzuschreiben. Auf Blatt 141v illustrieren den Introitus »Respice Domine in
testamentum tuumc« der in einem baufélligen Thurm tronende Gott,ein Mohammedaner
in Turban, ein Jude und ein betender Mann, der wahrscheinlich die christliche Religion
vertritt. Krieger in Turban und orientalischer Bekleidung erscheinen auch auf Blatt 153r
in der Miniatur zum Text »Miserere mihi (mei) Domine«, wo im Hintergrund auf einem
Hang versammelte Ritter Gott anflehen. Auch die Miniatur auf B1.157r, die als eine
Tlustration des Introitus’ »Justus es Domine et rectum iudicium tuum fac cum servo
tuo« gedacht ist, diirfte auf ein Bild desselben Kodex’ zuriickgefithrt werden. Auf
dieser Blatt wird das siudicium Dei« durch einen Krieger, der einen Mohammedaner
mit seinem Schwert erschligt und durch einen Ritter mit Schild symbolisiert. Gestalten
in orientalischer Kleidung sind auch an anderen Kompositionen zu finden, meist als
Reprisentanten verschiedener Volker oder Religionen. Die haben diese Bilder Miniatoren
des Graduals wohl nach bekannten Typen komponiert. Nach einer bestimmten Vorlage
entstand aber die Miniatur des Blattes 165v, die mit dem Introitustext »Letetur cor
querencium Dominume« nicht zu erkldren ist. Auf dem Bild fleht ein Mohammedaner
zwischen lodernden Flammen, die ein Scherge schiirt, den am Himmel erscheinenden
Gott an. Auf der rechten Bildseite schaut ein Ritterkonig mit seinem Gefolge der
Hinrichtung zu. v

In eine andere Gruppe gehoren Miniaturen, die zur Illustration des Textes, die
Vertreter der Feudalgesellschaft, oder Typen verschiedener Volker darstellen. Auf
Blatt 10r neben dem Introitus »Aqua sapientie potavit eos« stehen an der Quelle
der Weisheit unter anderen der Papst, der Konig, der Gelehrte, der Biirger, der
Bauer und der Bettler; schopfen Wasser aus der Quelle, oder halten einen Becher
oder Kelch bereit. Ebenfalls Vertreter verschiedener Gesellschaftsschichten feiern Gott
auf Blatt 37r (»Jubilate Deo omnis terra«). Auf einer anderen Miniatur (B1.45r) verkiinden
auBer singenden Frauen und einem Juden mit Tube, noch ein Redner, ein Gelehrter und
ein Hirt die Freudenbotschaft des Sieges iiber die Hélle. Auf der zum Introitus »Accipite
jucunditatem gloriae vestrae« gehorenden Darstellung (Bl. 72r) wendet sich der Heilige
Petrus am Himmelstor mit offenen Armen den Vertretern verschiedener Volker und der
Feudalgesellschaft zu. Auf der Illustration des Introitus’ »In voluntate tua Domine uni-
versa sunt posita« (Bl. 188v) stehen neben Christus, der am Sternenhimmel mit Fasces
in der Hand erscheint, der Papst, der Kénig, der Gelehrte, der Bauer und der Bettler,
und betonen somit den Gedanken der Gleichheit aller Menschen vor Gott. )

Die interessanteste Komposition der Handschrift steht beim Introitus »Omnia
quae fecisti nobis Domine in vero judicio fecisti« (Bl. 184r). Neben einer an die Vergéng-
lichkeit erinnernden Uhr und symbolischer Darstellung des Weltalls stehen links eine ge-
panzerte Gestalt mit Dreschflegel und die Inschrift »ira Dei«, rechts eine trauernde weib-
liche kigur, gekennzeichnet als »mutatio populi«. Im Vordergrund liegt ein Toter in
weilen Laken gehiillt. Neben einem in die Bildmitte gerichteten Pfeil steht die Inschrift
»furor populi«. Nach der Deutung Tibor KaArDOs’ weist die Szene auf Volgsaufstéinde hin;
der mit Nagelképfen versehene Dreschflegel des gepanzerten Soldaten ist der Waffe der
Hussiten #hnlich.!® BErroviTs meint, daB dieses Motiv auch auf den franzosischen
Religionsreformator des 12. Jahrhunderts, Waldes Bezug nehmen kann, der in Béhmen
Zuflucht fand, und dessen Anhéinger noch zur Entstehungszeit des Graduals in Frankreich

18 Karpos, T.: 4 magyarorszdgi humanizmus kora. (Das Zeitalter des ungarischen

- Humanismus’.) Budapest, 1955. S. 407.
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verfolgt wurden.!® Das Unterdriicken heretischer Bewegungen, die die gesellschaftlichen
Widerspriiche vom Standpunkt der Religion bekémpften, sowie die Erstérkung der
Monarchie, gehorten it Frankreich des 15. Jahrhunderts zu den aktuellsten politischen
Problemen. Die Regentin ANNA, die nach dem Tode Lupwias XI. fiir den unmiindigen
Karw VIII. regierte, lud 1484 zur Stéindeversammlung nach Tours nicht nur die Vertreter
der Provinzen, sondern auch die der Bauernschaft ein, um den Forderungen und der
Emporung der Oligarchen entgegenzutreten. Auf dieser Versammlung trug Philippe Por
seine Theorie von der Souverenitét des Volkes vor.

Eine neue Gruppe bilden jene Miniaturen des Graduals, die wahrscheinlich auf
Kompositionen friitherer liturgischer Handschriften oder Gebetbiicher zuriickgreifen.
Eine solche ist die schone Darstellung einer Prozession (Bl. 69v) als Illustration zum
Introitus vom Pfingstmontag »Cibavit eos . . .«. Kilidn SzieeTr halt diese Miniatur fiir
die Kopie einer Illustration zum Fronleichnam, die der Kiinstler des Graduals aus einem
liturgischen Werk iibernahm, sie jedoch wegen der textlichen Ubereinstimmung der
Introitusverse irrtiimlicherweise beim Pfingstmontag anwendete. Am Pfingstmontag
fand néamlich keine theophorische Prozession statt, wie sie die Miniatur darstellt. Die
Gesamtheit der Miniaturen des Graduals zeugt dafiir, daB typologische Bildreihen, die im
Mittelalter sehr beliebt waren, zu gewissen Kompositionen Ispiration gegeben haben.
Da der Introitus »Cibavit eos« in der Liturgie zweier Feste vorkommt, haben die Miniato-
ren des Graduals im ersten Fall das im neuen Testament gespendete Altarsakrament, und im
zweiten Fall den Mannaregen, als ein alttestamentliches Vorbild der Eucharistie darge-
stellt. Als eine Allegorie der geistlichen und leiblichen Speise war im Mittelalter auch das
Opfer MELCHISEDEKS oft verwendet.2® Im Graduale wird diese Szene von einer dritten
Miniatur veranschaulicht (Bl. 79v). Von den drei Szenen also, die in den Armenbibeln
nebeneinander stehen, malten die Kiinstler des Graduals zuerst das neutestamentliche
Thema, obwohl in einem Graduale, das die gesungenen Teile der Messe enthalt, die theo-
phorische Prozession vielmebr zur Illustration der Fronleichnamsprozession angebracht
gewesen wire.

Weitere Bilder bezeugen, dall die Miniatoren alt- und neutestamentliche Szenen
abwechselnd zur Illustration gebrauchten. Baim Introitus »Eduxit eos Dominus in spe«
(BL. 22r) sind die vom dgyptischen Heer befreiten, jubilierenden Juden, und beim Text
»Eduxit Dominus populum suume (Bl. 26r) Christus und der Apostel Petrus an der
Spitze der Gliaubigen dargestellt. Zwei andere aufeinanderfolgende Miniaturen (Bl. 123v
und 127v) illustrieren den Text »Eecee Deus adiuvat me« mit der Gestalt Konig DAvIDs,
als er Gott seine Seele anbietet, und den Introitus »Dum clamarem ad Dominum« mit
dem Bild eines vornehmen Mannses, der in einer gotischen Siulenhalle betet. Bereits
HeRMANN und VAYER haben darauf hingewiesen, da8 die alttestamentlichen Szenen in
der Randornamentik des Titelblattes — die Befreiung Jonas’ aus dem Bauch des
Walfisches, StmsoN mit den Torfliigeln der Stadt Gaza, die Erweckung des Sohnes der
Witwe von Sarepta und des Jiinglings von Naim — mit der Miniatur des Titelblattes
— Christi Auferstehung — im allegorischen Zusammenhang stehen.?!

Zu einer parallelen Darstellung alt- und neutestamentlicher Ereignisse lieferten
die typologischen Werke — Bible moralisée, Biblia pauperum, Speculum humanae salva-
tionis — den mittelalterlichen Kiinstlern zahlreiche Vorbilder. Den Miniatoren des
Graduals waren diese Bilder gewill bekannt. Emige allegorischen alttestamentlichen

19 Berrkovirs: Corvinen, S. 79.

20 Sonrisz: Biblia pauperum, Taf. 18.

21 HERMANN a. a. O. 118. — Besprechung des Buches von I. BErKovirs: Corvi-
nen. .. von L. VAYER. In: Acta Historiae Artium. Bd. X. (1964). S. 355.
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Bilder der Handschrift wurden absr wahrscheinlich von einem alleinstehenden Denkmal
der franzodsischen Miniaturmalerei, von den »Grandes Heures de Rohan« angeregt.
In diesem Kodex stellen zwei Bilder den Zug durch das Rote Meer dar. Je eine selbstén-
dige Miniatur zeigt den Versuch des Pharaos, iiber das Meer zu kommen und die Errettung
der Juden (Bl 179v und 180v).22 Auch in unserem Graduale wird dieses Ereignis durch
zwei Bilder illustriert (Bl. 17v und 22r). Auf dem ersten erscheinen die durch das Meer
ziehenden Agypter, und die Gestalt des Pharaos withrend die Juden bereits ans Ufer
gelangt sind; auf dem zweiten sind nur mehr die Helme der ertrunkenen Agypter zu sehen,
die Juden verharren dagegen im Dankgebet. Es ist uns vorldufig nur die Thematik der
Bildserie der »Grandes Heures de Rohan« bekannt, aber auch diese Kenntnis hilft uns
bei der Interpréitation einiger Miniaturen des Graduals, deren Einzelheiten bis jetzt
ungeklért blieben. Auf Blatt 168r stellt die Illustration des Textes »Venite adoremus
Deum¢, nach der Ansicht VARIUs, Moses dar, »als er den Juden den in den Wolken er-
scheinenden Gott zeigt«.2% Diese Interpritation ist zwar richtig, bedarf aber einiger Ergan-
zungen. Mosgs hilt namlich die Hand eines Mannes im goldenen Mantel, d. h. die Hand
des Hohenpriesters AAroN, dessen Stab aus Gottes Gnaden Bliite trug, als Zeichen,
daB er von Gott zum Hohenpriester gewahlt wurde. DaBl der Mann mit dem goldenen
Mantel nur AARON sein kann, ist auch aus den Einzelheiten der Miniatur eindeutig er-
sichtlich. In den Strahlen, die aus dem Munde Gottes kommen, erscheint das Christuskind,
und im Vordergrund des Bildes steht die zur Mutterschaft erlesene MAriA. Auf solche
Weise wollte der Miniator den Gedanken ausdriicken, daf der blithende Stab AARONS,
d. h. seine hohenpriesterliche Berufung das alttestamentliche Vorbild Christi, zugleich
aber auch das der Mutterschaft Marié ist. Auf den Blattern 231 —232 der »Grandes Heures
de Rohan« symbolisieren vier Miniaturen denselben Gedanken.

Unsere Voraussetzung, dafl die Bilder der »Grandes Heures de Rohan« thematische
Inspirationen zur Illustration des Graduals geliefert haben, wird von einer Kompositions-
Ubernahme unterstiitzt. Die Miniatur auf dem Titelblatt des Graduals, die die Aufer-
stehung Christi zum Thema hat, kénnen wir auf ein dhnliches Bild im Psalter RENEs von
AnNJyoU und seiner zweiten Frau, JEANNE de LAVAL zuriickfiihren.? Beide Bilder bestehen
aus vier Szenen. Im Vordergrund, unter den vier Wichtern, die den etwas quer gestellten
Sarg hiiten, steht der Auferstandene. Dieses Hauptthema wird durch drei Szenen er-
génzt: die Ankunft der drei Frauen am Grab, CHRISTUS erscheint MARIA MAGDAL ENA
bzw. PETRUS. Von den beiden Miniaturen hat die des Graduals eine bessere Komposition.
Ihr Meister malte die Nebengestalten kleiner und unterlie eine zweite Darstellung des
Sarges. Rechts ist CHRISTUS als Gértner, und die vor ihm knieende MARIA MAGDALENA,
links CHRIsTUS und der heilige PETRUS zu sehen: in der Mitte nithern sich auf einem ge-
wundenen Weg die drei weiligekleideten Frauen dem Grabe. Auf beiden Bildern weichen
die Typen der Personen voneinander ab; es sind ja Werke verschiedener Kiinstler. Ein
Zusammenhang in der Komposition beider Miniaturen ist aber kaum zu bestreiten. Der
Kiinstler des Graduals arbeitete in der Kenntnis des Psalters RENEs von ANJou. Er kom
ponierte aber das Bild breiter, schéner, hat dennoch auch belanglose Details iibernom-
men: den quer gestellten Sarg, die vier Wéchter, den niedrigen Zaun. Den Hintergrund
hat er wiederum wesentlich veréindert: neben dem repriisentativen Stéidtebild Jerusalems

22 Paris, Bibliothéque Nationale. Ms. Lat. 9471. L. Leroquais, a.a. O. 8. 289.

3 VARJY, a.a. 0. S. 16.

# LERroQUAIS, a.a. 0. S. 290.

% Poitiers. Bibliothéque Municipale. Ms. 41 (202). LErROQUAIS, V.: Les psautiers
manuscrits Latins des bibliothégues publiques de France. Bd. IL. Ma,con, 1940—41. Nr.
385. Taf. CXXXII.
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erhebt sich rechts der Kalvarienberg; links sind wahrscheinlich die sich entfernenden -

Gestalten Christi und der beiden Jiinger von Emmaus zu sehen.

Die beiden Kodizes, die die Bildkonzeption des Graduals, bzw. seine einzelnen
Kompositionen angeregt haben, sind viel &lter als unsere Handschrift. Die »Grandes
Heures de Rohan« entstanden nach Porcher zwischen 1418 —1425,% das Psalter REN®S
und vom JEANNE de LAVAL — mit ihren Wappen ist die Handschrift geschmiickt —
um 1458.27? RENE AXJOU, oder RENE DER GUTE, — Sohn des Herzogs Lupwia II. von
ANJ0oU und der Koénigstochter JOLANTEE von ARAGON, — war einer der groBziigigsten
Mézene provenzalischer Kunst. Nach gescheiterten politischen Versuchen wandte er
sich den Kiinsten zu. Infolge einer verlorenen Schlacht geriet er 1431 in die Gefangen-
schaft PriLipps II., Herzogs von Burgund, und wurde aus der Haft zu Dijon erst 1437
entlassen. Inzwischen, im Jahre 1435, machte die Konigin von Neapel, Joran~NA IT., statt
des friither adoptierten ALFONS von ARAGON, ihn zu ihrem Erben. Bis 1442 bemiihte er
sich vergeblich um den Thron von Neapel, behielt jedoch den Konigstitel von Neapel,
Sizilien und Jerusalem bei.®® Wiahrend seiner spateren Italienreise, wahrscheinlich im
Jahre 1451, machte ihn JacoBus ANTONIUS MARCELLUS auf den sich damals in Ferrara
aufhaltenden JANUS PANNONIUS aufmerksam. RENE hat den ungarischen Humanisten
groBziigig unterstiizt. JANUs PANNONIUS gedenkt in zwei Gedichten mit dankbarer
Erinnerung seiner Hilfe.?®

RENE von ANgoU lebte seit 1454 in Angers, Aix und in seinen anderen Schldssern
zuriickgezogen, ausschlielich seiner kiinstlerischen Leidenschaft. Er dichtete und malte
auch selbst. In den ihm zugesprochenen Miniaturen sind — auBer in Italien empfangenen
Impressionen — flimische Stileinfliisse zu spiiren. Auch an seinem Hof beschéftigte er mit
Vorliebe flimische Kiinstler.?® Die Kunst von »Meister Rohan¢ lernte er in seiner Jugend
kennen, als das Gebetbuch »Grandes Heures de Rohan« auf Bestellung seiner Mutter
illuminiert wurde. Die beiden Kodizes, die die Miniatoren des Graduals beeinfluten,
wurden also im Auftrag REN®Ss, oder seiner néchsten Familienmitglieder — seiner Frau
oder Mutter, bzw. fiir sie — hergestellt. Die an seinem Hof tétigen oder in Angers ver-
kehrenden Kiinstler hatten wohl Gelegenheit die Miniaturen dieser Kodizes kennenzu-
lernen. Diese Bilder diirften sie auch nach dem 1480 erfolgten Tode RENEs zu &hnlichen
Kompositionen angeregt haben. Die Bibliothek REN%s, der Ritterromane und Chroniken
besonders schatzte, enthielt sicherlich auch illuminierte Handschriften {iiber die
Kreuzziige.

Die die Ikonographie und Kompositionen des Graduals betreffenden Analo-
gien bestimmen eindeutig den Kreis, in dem seine Illustrationen als eine Weiter-
fithrung lokaler Traditionen entstehen konnten. In dem Familienkreis RENgs finden wir
auch Beispiele dafiir, daB Handschriften nach bestimmmten Vorbildern illuminiert wurden.
Seine Mutter lie von »Meister Rohan« die Kompositionen des im Jahre 1416 erworbenen
Gebetbuches, der »Belles Heures« des Herzogs Berry ins Gebetbuch »Grandes Heures
de Rohan« kopieren.?? Wie die Miniaturen des »Meisters Rohan« und die RENEs von
ANJOU isoliert unter den zeitgenossischen Denkmilern der franzdsischen Miniatur-
malerei stehen, ebenso sind auch die Bilder des Graduals dem Stil keiner bisher be-

26 PORCHER, J.: L’enluminure frangaise. Paris, 1959. S. 66.

7 LEroQUAIS: Les psautiers, a.a. 0. S. 164.

2 PORCHER, a. a. 0. 8. 76—76. — UNTEREIRCHER, F.: Abendlindische Buchmale-
rei. Graz—Wien—Koln, 1967, S. 219—220.
g 2 Husztr, J.: Janus Pannonius és Anjou René. (J.P. und R. A.) Budapest, 1929.

. 11—12.
30 PORCHER, a.a. 0. S. 75.
31 PORCHER, a.a. O. S. 66.
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kannten franzosischen Miniaturen um 1480 éhnlich. Hierauf hat bereits JEAN PORCHER
hingewiesen.32 Auf den Miniaturen des Graduals vermengen sich flimische
StileinfliiBe mit Anregungen verschiedener Vorbilder. Diese Vorlagen, die auf illumi-
nierte Kodizes verschiedenen Inhalts zuriickzufiihren sind, diirften wir nach unseren
heutigen Kenntnissen in erster Linie in der Bibliothek REN%S von ANJoOU in Angers
vermuten. Die Identifizierung der Vorbilder und das Studium der Werke der in Angers
titigen Miniatoren konnten vielleicht auch die Frage beantworten, auf wessen
Bestellung dieses repriisentative und oft diskutierte Stiick der Bibliotheca Corviniana
angefertigt wurde.

32 Besprechung des Buches von I. Berkovits: Corvinen... von J. PORCHER. In:
Bulletin des Bibliothéques de France. 1964. S. 124.




