
„Minden kép valami rejtett dolgot derít fel és hoz napfényre. Példának okáért,
az ember, minthogy lelke testében rejtőzik, sem a láthatatlan dolgokat nem is-
meri fel leplezetlenül, sem az ő utána eljövendőket, sem a helybelileg távolle-
vőket és tőle messzi eső-
ket, mivel hely és idő
korlátai közé szorított
lény. Megismerése kalau-
zolására, a rejtett dolgok
felvillantására, kinyilat-
koztatására találták ki a
képeket, de javunkra, jó-
tevő üdvösségünkre is min-
den bizonnyal, hogy a
napvilágra hozott, feltárt dolgokból  a rejtetteket megismerve, sóvárogjunk és
buzgón törekedjünk arra, ami szép, az ellenkezőjét pedig, azaz a rútat kerüljük
és gyűlöljük.” (Ióannész Damaszkénosz)

(i. elmozdulás, vertikális)

zsiráfokat láttál a vonatablakból,
nőstényeknek gondoltad őket valamiért,
talán a mintázatuk vagy az alakjuk miatt,

futottak befelé az erdőbe,
de a fenyőfák fölött kilátszott a fejük,
eddig csak álmodban láttál zsiráfot futni,

a helyet lefotóztad, hogy emlékezz rá,
mennyi minden megtörténhet 
a dunántúli dombok között, 

ezért is szeretsz néha élni

(ii. elmozdulás, horizontális)

A rejtély attól rejtélyes, hogy el van rejtve előlünk, meg kell tehát találni a
szándékosan eltüntetett egyértelműséget, mert nem lehet mindig direktben
közölni a tudást, átadni a látomást a valóságról, hanem elő kell készíteni, fel
kell puhítani a lelket, hogy képes legyen befogadni és elfogadni az igazságot,
bármi is, vagy bárki is legyen az (elrejtve), mert legbelül mindenki tudja,
hogy mi az igazság, de nem mindig akarja tudni, Kovács Melinda képei pedig
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látványt. Ráadásul a szélén még két függőleges betoldás is felbukkan, amiről
csak némi vizsgálódás után derül ki, hogy csukott zsalugáterek. Vagyis Mo-
randi a kép egyik térfelét egy valós falfelülettel takarta ki, hogy csak a másik

felén lehessen látni a többi képén már megszokott, teljes panorámát.
De miért volt fontos ennek a végtelenül kifinomult festőnek a képme-
zőbe való ilyen brutális beavatkozás? Miért választotta a kép témájá-

nak a látvány – részleges – elfedését? Mit akart megmutatni ezzel?
Morandi a tér egy részének kitakarásával a tér egészét teszi síksze-

rűbbé. Így a sátortetős és a lapos tetős ház is éppen olyan szerepet kap, mint
a vázák az egyre átszellemültebbé váló csendéleteken: a tárgyak lassan el-
veszítik formájukat és anyagukat, csak színek maradnak, de a festékpászmák
síkjából mégis, újra kibontakoznak a formák. Ez adja a látvány csendes, alig
érzékelhető lüktetését. 

A legfurcsább, hogy ez az udvari látképet ábrázoló festmény egy valós
történetet takar. 1953-ban új házat építettek Morandi hálószobájának ablaka
elé, ami teljesen átalakította a számára már otthonos kilátást. Sokáig nem
volt hajlandó megfesteni a látványt, majd úgy döntött, hogy a képbe illeszti
az üres házfal tolakodó elemét. Végül is semmi sem más, mint egymásba tor-
lódó síkok játéka, mielőtt véglegesen eltűnnének a térben.
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Kovács Melinda újra megtalálta „elcsatangolt hit”-ét, és elhatározta, hogy
„őszinte lesz”, megint, és talán erről (is) szólnak ezek az embertelenül szép
tájképmeditációk. 

(v. elmozdulás, vertikális)

a műteremben elhelyezett makettek elé
különböző méretű és vastagságú 
üres kereteket próbálgatsz, 

nézel át rajtuk, melyik kivágásból 
lesz majd egészen valóságos a kép,
bármelyikből, jól tudod, nem ezen múlik, 

bár a téma szokatlansága elbizonytalanít néha,
háttérbe szoríthatja adott kereteink 
látszólag evidens fontosságát 

(vi. elmozdulás, horizontális)

A talált ágak, mint leletek egy gyűjteményben számozva vannak, 1-től
6-ig, a kopott ezüst korpusz, lábánál a véres fa- vagy keresztdarabbal
már a 8-as számot kapta, eldöntve, vagyis a  teremtés utáni napot, vég-
telent,  mindennapjainkat szimbolizálva és jelentve, a 7-es szám vi-
szont kimaradt, a tökéletesség száma, ami nyilván nem véletlen, ahogy
Kovács Melindánál semmi és sohasem az, vagyis az isteni tökéletesség
„lelete” még hiányzik, amit nem lehet nem képletesen érteni, vagyis
egyelőre marad a tökéletlenség alázata (a tökéletesség/a teljesség el-
érhetősége reményében), vagyis a művészet folyamatos, folytonos
szolgálatával, akár a kettős centrumú ellipszissel is kifejezve, ovális
képein keresztül.

(vii. elmozdulás, vertikális)

papírhajóról figyeled 
a halkan halódó partot,
ahogy Isten mindent szépen 
lecsupaszított már, 
alkot,

őrangyalod meg a felhőkből 
hallgatja a tengert, szemét 
behunyja, persze nem érti, 
sajnálja, de irigyli is
az embert.

Ú
j Forrás 2021/9

–
Jász Attila: A végtelen m

eséi.
Kovács M

elinda képeinek elm
ozdítása

lehántják rólunk a külső burkot, szembesülnünk kell belső valóságunkkal,
válságunkkal, legfontosabb dolgainkkal, kérdéseinkkel, hitünkkel és kéte-
lyeinkkel, különben semmit sem értünk meg a fotóiból, pusztán szép, eszté-

tikus képeknek fogjuk tartani őket, amik még a nappalink falán is jól
néznének ki, pedig ennél azért jóval többről van szó, a Teremtésről ma-
gáról, emberiről, vagyis a művészetről és az isteniről, a valóság felta-

lálásáról, ami mély rokonságot mutat a megtalált faágak korpuszszerűségével
vagy a töviskoszorú madárfészekkel való hasonlatosságával.

(iii. elmozdulás, vertikális)

léteznek az élettől eltérő valóságok, amit 
a kidolgozás pontossága sem rejthet el, például
az esztergomi Bazilika kopott lépcsőjének 
tetején egy fekete párduc ül, 
miközben 

bent Jan Garbarek játszik szaxofonon, 
míg te pedig leírod mindezt, vágyaidat 
természetesen, hogy egy másik, 
ettől eltérő, őszintébb valóságban 
szeretnél inkább élni

(iv. elmozdulás, horizontális)

A fénykép lényegének legpontosabb megfogalmazását egy költőnél, Bari Ká-
rolynál találhatjuk meg, aki Török László cigányfotói kapcsán „A mozdulat-
lanság örökbefogadásá”-nak nevezte azokat, egyik versében pedig így
fogalmazott: „…amíg a létige ezüst húrjaival / vesződtek a fekete ujjak, el-
csatangolt hitem / lábnyomaira rátaláltam, kisarjadt / ajkamon egy elfelej-
tett eskü: őszinte leszek…”, valójában mindeddig nem sejtettem, miért
Létige a címe Kovács Melinda művének, de a vers segített megérteni, hogy
értelemmel nem lehet felfogni Kovács Melinda képeit, ahol a folyó „ezüst
húrjaival” szálazódó viharos égbolt úszó fénnyé válik, feloldódik a komor
mennyország, biztosan tudjuk, hogy jelenleg mit látunk, hogy hol, és miről
is készült a munkától „fekete ujjak”-kal készített fotó, meg kell találjuk a lát-
hatatlan „lábnyomot”, ami jól el van rejtve, pontosan, ahogy a kép közepébe
beúszik egy szikla(makett), és jól láthatóan tükröződik a vízen, vagyis mi-
képpen fent, ugyanúgy lent is, de koránt sem olyan mélységesen, ahogy a
fölső tükörképe alapján várnánk, sőt, ha jobban megnézzük, nem is tükörkép,
mintha egy másik szikla lenne, amely kiegészíti a felső világban lévőt, így 
olvadva szinte tökéletes egységbe, vagyis a képnyelvet szavakra lefordítva:
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