~Mikdzben masok mliveket gyartanak, én nem akarok mast, csak a szelleme-
met megmutatni. Az élet gyotrd kérdések sora. Szdmomra a mdalkotds nem
valik le az élett6l. Nem szeretem az 6nmagdért valé alkotdst. Szdmomra a
szellem sem 6nmagdban
16  Schneller Déra valé. Minden egyes mii-
vem, a lényem minden
ANTONIN ARTAUD egyes rétege, a lelkem
PV minden egyes jégvirdaga
FESTOMUVESZEKHEZ «iitkozik rajtam. Egy le-
. vélben, amelyben a lé-
IRT LEVELEI nyem beforduldsarél és a
létem Griilt megcsonkita-
sarél irok, ugyandgy benne vagyok, mint egy esszében, amelyben rajtam
kiviil ll6 dolgokkal foglalkozom, és amelyet a szellemembél fakadé terhes-
ségként észlelek” - frta Antonin Artaud 1924-ben alkotds és élet, mdalkotas
és élet viszonyardl, és a szamara egyik legkedvesebb mifajrél: a levélrgl.
Antonin Artaud életm(vében rendkiviil fontos helyet foglal el levele-
zése. Nem tekinthetd az életm( kiegészitésének, annak szerves részét képezi.
Artaud 1920 marciusdban érkezett sziilévarosabél, Marseille-b6l Parizsba.
Ett6l kezdve egészen 1948 marciusaban bekdvetkezett haldlaig szdmos leve-
let irt rokonainak, szerelmeinek, ir6 és kolt6 baratainak, azoknak a sziné-
szeknek és szinhazi rendezéknek, akikkel egyiitt dolgozott, a hozza kozel allé
kiadéknak, festémlvészeknek és galériatulajdonosoknak, és az 6t kezeld
pszichidtereknek.2 Az Artaud és az elmegydgyintézet cim{ m(,* valamint az
1937 és 1943 kozott irt leveleinek megjelenése 6ta tudjuk,* hogy Artaud soha
nem hagyta abba azirast, dllandéan irt, f6ként leveleket, még az elmegyégy-
intézetben eltoltott évek legnehezebb, legkegyetlenebb, legviszontagsago-
sabb pillanataiban is. Levelezése nem pusztdn azért fontos, mert értékes
informacidkkal szolgal mUvei sziiletésérél, terveirdl, és a két vildghabord ko-
z0Otti, valamint a masodik vildghabord utdniirodalmi és miivészeti élet jelen-
tés képviseldivel valé viszonyardl, hanem azért is, mert levelei koziil jé
néhany a legkiilondsebb, legmegrenditébb, legfelkavarébb szévegei kdzé
tartozik. Génica Athanasiou-val valtott szerelmes leveleinek® és Gaston Fer-
diére rodezi pszichidterrel valtott leveleinek® 6nallé kdtetekben valé megje-
lenése is a levelezés életm(ivében elfoglalt elékeld helyérdl tandskodik.
Artaud tehat nagyon sok levelet irt, de azokban az évtizedekben, ami-
korintenziven alkotott, a levélirds még nagyon gyakori és elterjedt tevékeny-
ségnek szamitott. André Breton és André Gide szintén nagyon kiterjedt
levelezést folytattak.” Mi kiilonbozteti meg akkor Artaud-t kora mds nagy le-
vélir6itol? Véleményem szerint elsésorban az, hogy Artaud rendkiviili alkot6i
energiadval, és rendkiviili munkabirdssal rendelkezett. Az onkifejezés, azirds,



a levélirds, a rajzolds a lételeme volt, Francis Ponge szavaival élve, az 6 ese-
tében beszélhetiink az rds vagy a , kifejezés lazarol” (la rage de l'expression),
ami tobbek kozott eszkdzként is szolgalt a magany ellen valé kiizdelemben,
hiszen annak ellenére, hogy tobb hliséges baratja végig mellette allt,

mindig nagyon magényos volt. 17

Mi kiilonbozteti meg ezen feliil még Artaud-t levéliré kortdrsa-
it6l? Alain és Odette Virmaux Artaud-kutaték szerint féként az, hogy a levél-
irds Artaud-ndl szinte mindig kisérlet, és gyakran befejezetlen kisérlet.
Szamos levelet nem kiildott el vagy tobbszor atirt, visszatért egy korabbi le-
vélhez, hogy megvaltoztassa az értelmét. Ebb6l a szempontbél a le-
velezés nem kiilonbozik az életm( tobbi részétél. Az iras mindig egy
ugrédeszka, elé6remenekiilés volt szamdra. Sziinteleniil meg kivdnta
gy6zni a levelezépartnert vagy az olvasét egy kiilonbség létezésérél
vagy egy belsé sériilés valésagarél, és ez végteleniil nehéz, dllandéan
megismétlendd feladatot, kihivast jelentett szamara.8 Evelyne Gross-
man szintén hangsllyozza a levelezésnek az életm(iben betdltott kii-
6nleges helyét: ,A levelezés azért foglal el ilyen fontos helyet az
életm(ivében, mert egy tavoli pdrbeszéd keretein beliil lehetbvé teszi
azt, hogy gondolatait a mdsik embernek Gigy fogalmazza meg, mintha
az a masiktél eredne. Ugyanez a benséséges dramaturgia jellemzi a
Végek kdlddke néhdny »mentdlis versét«, példaul A Maddrpalit, ahol
gondolatait hasonmasan: Uccelldn keresztiil fejezi ki: »Felépiti a tor-
ténetet, és fokozatosan elvdlik téle. [...] Most 6 Maddrpali. [...] Deitt
a gondolatai 6sszezavarodnak. Az ablaknal dllok és dohdnyzom. Most
én vagyok Madarpali.«™

Ez a két tézis véleményem szerint nagyon helytallé, nem mon-
danak ellent egymasnak, inkabb kiegészitik egymast. Evelyne Gross-
man®® és Jean-Michel Rey" azon megallapitasa is helytallé, mely
szerint Artaud igazi irodalmi palyafutasa 1924-ben kezdddott a Jacques
Riviére-rel folytatott levelezés megjelenésével. Artaud karrierje tehat egy le-
vélvaltassalindult. Ez a tényis aldtdmasztja a levelezés életmiivében elfoglalt
kitlintetett helyét.

A Levelezés Jacques Riviére-rel cim(i levélvaltds torténete jol ismert.
Artaud 1923 tavaszan elkiildte néhany versét a Nouvelle Revue Francaise fo-
lyéirat fiatal fészerkeszt&jének, Jacques Riviére-nek. Riviére azt vdlaszolta
neki, hogy nem adja ki a verseit, tobbek kozott azért, mert ,ligyetlennek, és
furcsan zavarba ejtének” taldlja 6ket, de szivesen megismerkedne a versek
szerzGjével. Ezt kovetéen izgalmas levelezés kezd6dott a kolté és az iroda-
lomkritikus kozott, amely sordn Artaud lelki és szellemi dllapotdrél, ,beteg-
ségérbl” is irt leveleiben: ,Kolteményeim szétszértsdga, formai blinei,
gondolatom allandé elkalandozdsa nem a gyakorlat, a hangszer kezelésében
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megkovetelt biztonsdg, az értelmi fejlédés hidnyara vezethetd vissza, hanem
a lélek kozponti felbolyduldsara, a gondolat egyfajta, épplgy lényegbevdgd,
mint mdlékony erézidjara. [...] Van hat valami, ami elpusztitja a gondolata-

imat, valami, ami nem akadalyoz meg abban, hogy az legyek, ami
18  lehetnék, de ami, hogy Ggy mondjam, fiiggében hagy. Valami alatto-

mossag, amely ellopja télem a megtaldlt szavakat, csdkkenti szellemi
fesziiltségemet, alapjdban rombolja szét fokrél fokra gondolatom allagat, el-
felejteti velem a fogdsokat, melyekkel kifejezhetem magamat, és amelyek
pontosan tolmdcsoljak a gondolat legkevéshé elvalaszthatd, leginkabb hely-
hez kitott, leginkabb létez6 moduldciéit.”?2

André Breton nagyra értékelte a levelezést, és a megjelenése utdn koz-
vetleniil felvette a kapcsolatot Artaud-val, André Masson sziirrealista festd
kozvetitésével, akit Artaud 1922 éta ismert. 1924 6szén Artaud csatlakozott
a sziirrealista mozgalomhoz, ahol szinte azonnal kozponti szerepet villalt.
Intenziv munkdba kezdett: sziirrealista prézaverseket és forgatokonyveket irt,
és ekkor kezd6dott szinhazi, majd filmszinészi palyafutasa is. Szamos levelet
valtott a sziirrealista csoport tagjaival, a hiiszas évek meghatarozé szinhdzi
egyéniségeivel, bardtaival, kiadéival. El kell ismerni, sok sz6 esik ezekben a
levelekben lelki és szellemi dllapotdrél, de mindenekel6tt irdsairdl, terveirdl,
verseir6l és mivészeti kritikdirél olvashatunk benniik.

A fest6khoz irt levelek kiterjedt és szertedgazo levelezésén beliil egy
viszonylag kis szovegkorpuszt alkotnak: irt leveleket Balthusnek, Picassénak,
Braque-nak és Dubuffet-nek. Balthusszel valé baratsagarél, levelezésérgl és
egylittm(ikodésérél kiilon tanulmanyt irtam korabban,'® ezért ebben a dol-
gozatban a Picasséval, Braque-kal és Dubuffet-vel valé kapcsolatat, a hoz-
zdjukirt leveleit elemzem. A fest6knek cimzett kiildemények tobbsége a kései
levelekhez tartozik, amelyeket az elmegydgyintézetben eltoltott évek végén
Rodezben vagy Rodezb{l Parizsha valé visszatérése utan, 1945 és 1947 kozott
irt. Ezeket a kései leveleket elsésorban az kiilonbozteti meg a hdszas-har-
mincas években irtaktél, hogy szinte mindegyikben kitér életének legtragi-
kusabbid@szakdra, az elmegyégyintézetekben eltoltott évekre, amelyek testi
és lelki fajdalmakkal, elektrosokk-kezelésekkel, nélkiilozésekkel teli id6sza-
kot jelentettek szamdra. Ezekben a levelekben sok sz6 esik azonban a festé-
szetrél is, nyomon kovethetjiik segitségiikkel Artaud esztétikajanak, a
festészet poétikdjanak sziiletését. Azértis fontos ezeknek a leveleknek a be-
mutatdsa, mert tudomdsom szerint a huszadik szdzad e harom meghatdrozé
festémivészével valé kapcsolatat és levelezését még nem elemezték részle-
tesen.



Artaud és Picasso

Artaud és Picasso nem ismerték jol egymadst, nem voltak bardtok, de Artaud
a hudszas évek elejétdl kezdve kivancsian és érdeklédve tanulmdnyozta
Picasso festészetének kiilonboz6 allomasait, kiilonos tekintettela spa- 19
nyol festd kubista képeire. 1920-ban, amikor Artaud Pdarizsha érke-

zett, és szinészként, kolt6ként és mlvészeti kritikusként debiitalt, Pablo
Picasso (Mélaga, 1881 - Mougins, 1973) mdr ismert volt a parizsi mlvészeti
korokben mint a kubizmus egyik eléfutdra és egyik legjelentdsebb képviselGije.
Picasso kék és r6zsaszin korszaka utdn szakitott az eurépai festészet
hagyomdnyos formanyelvével, és megfestette Az avignoni kisasszonyok
(1907) cim( képét, amelyben mar felvetette a kubizmus problémakd-
rét. Annak ellenére, hogy szamos stilust kiprébalt, és a hiszas évek-
ben a sziirrealizmushoz és kozel keriilt, a kubizmus egész életében
gondolkodasanak kozponti eleme maradt, és meghatdrozta festésze-
tének formai struktdrajat. A Montmartre-on taldlhaté Bateau Lavoir
m(terme olyan r6k és mivészek taldlkozéhelyévé valt, mint Gertrude
Stein, Guillaume Apollinaire, Max Jacob, André Salmon, Juan Gris.
Apollinaire a kubista festészet lelkes védelmezdije volt, és szamos di-
csérd kritikdt és elemzést irt a kubizmusrél.* Artaud mivészeti kriti-
kdiban soha nem hivatkozott Apollinaire elemzéseire, és nem latogatta
a Picasso koriil kialakult csoportot, a Montparnasse kdvéhazait és a
sziirrealista koroket részesitette elényben. Picasso bardtai koziil
nagyra becsiilte azonban Max Jacobot, akivel 6ssze is baratkozott. Max
Jacob A kdzponti laboratorium cim( kotetérdl lelkes kritikat is rt.”

A hiszas évek elsé felében Artaud két rovid kritikat szentelt eld-
szOr altaldban a kubizmus, majd késébb Picasso festészetének bemu-
tatdsdra. Az els6 kritika 1921-ben a L'CEuvre folyéiratban jelent meg
A kubizmus, a festészeti értékek és a Louvre cimmel. Ez a rovid kis irds minde-
nekel6tt dltaldnos érvényl esztétikai eszmefuttatas a festmények, ezen beliil
pedig a kubista koltészet és festészet értékérdl. Az irds egy fontos kijelentéssel
kezdddik: ,Egy festmény értéke szamunkra metafizikai kérdéssé valt.”s
Evelyne Grossman hivja fel arra a figyelmet A miivészet megvakit cim(i, Artaud-
r6l sz616 tanulmanydban, hogy a metafizika kifejezés a hiszas években Artaud
esztétikajaban hasonlé jelentéssel bir, mint Baudelaire mdvészeti kritikdiban
a modernitds fogalma: a metafizika a tényszer( jelenbél valé kiszakadast, mu-
landé és 6rokkévalé egyiittes jelenlétét jelenti.” Baudelaire mivészeti kritikai
és versei nagy hatdssal voltak Artaud fiatalkori mivészeti irdsaira. Kevés
festmény felel meg Artaud elvardsainak, igy a kubista festészet sem, amely
véleménye szerint ,tisztan intellektudlis”, és az ,érzékeket”, az ,idegeket”
hattérbe szoritja, ezen feliil hidnyzik beléle a koltészet és a csoddlatos.
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A mdsodik cikk rovid kritika Picasso kiallitasarél, amelynek a Rosen-
berg Galéria adott otthont 1924 dprilisdban. Artaud cikke a marseille-i La
Criée folydiratban jelent meg 1924 jlniusaban. A kritika elsé bekezdésében

Artaud Picasso szavaitidézi: ,AjovGben festem vasznaimat. Olyan sti-
20  lushan, amelyet majd a jové ad nekik. Haromszaz évvel megel6zém

koromat. A jové képeit festem meg. A jov6 szemével festem Gket.
Olyan stilusban, amelyet reményeim szerint majd a jovében nyernek el.”*® De
jelen pillanatban, irja Artaud kissé ironikusan, Picasso csak a mdltat idézi
meg. Festészete a festészet ,dekantdldsa”, ,maradvinya”. Nem szolgal esz-
kozként, inkabb csak célja van. Sokkal inkdbb az 6nmeghatdarozas jellemzi,
nem pedig a kifejezés. Onmagat szemlélve fejezi ki magat. Utolsé kubista
képei, irja Artaud, sokkal nagyobb hatdssal voltak ra, mert fokozatosan tar-
tak fel titkaikat: ,Csoddlatos életerd sistergett s(ir( vonalaikban, egy isme-
retlen és mély valésdg, amelyben a lélek magara ismerhetett. De profundis,
Picasso.”™ A kritika érdekes, s taldn helytdllé is, de az utolsé mondat egy
kissé meggondolatlan és elhamarkodott ftélet. Erdemes megjegyezni, hogy
1922-1923 tajan Artaud készitett kék ceruzaval egy rajzot Picasso Két ba-
rdtnd cim( képe alapjan. Elképzelhetd, hogy Artaud elsé verseskotetének ki-
addja, a hires migy(jt6 és galériatulajdonos Daniel-Henry Kahnweiler?
keltette fel Artaud érdeklédését a spanyol festd kubista képei irant.

A harmadik irds, amelyben Artaud a spanyol fest6 egyik szinhazi disz-
letét mutatja be, 1936-ban irédott, de egy 1922-es eldadast elevenit fel.
Artaud 1936 janudrjaban indult el Mexikéba, és februar végén érkezett
Mexikévarosba. Mieldtt tovabbindult volna, hogy a Tarahumara indidnok
szertartdsait tanulmdnyozza, hénapokon keresztiil a mexikéi févarosban tar-
tézkodott, ahol el6addsokat tartott, cikkeket, beszamolékat, esszéket irt, és
megismerkedett olyan mexikéi mivészekkel, mint Diego Riviera és Maria
Izquierdo. 1936. marcius 18-an tartott egy fontos eléadast az ottani Alliance
Francaise el6adétermében A hdbord utdni francia szinhdz cimmel, amely mdig
is érvényes és atfogé képet nydjt a két vildghdbor kdzotti parizsi avantgard
szinhdzi életrdl. Sok sz6 esik ebben az el6adasban a diszlet fejlédésérél is,
arrél, hogy szdmos szinhazi ember lehetéséget adott a kor avantgard festd-
inek, az els vildaghdbord utdn a diszeteket mar nagyon gyakran festék alkot-
tak meg. 1923-ban példaul Jacques Hébertot az avantgard festészetnek és
zenének adott otthont: ,Lathatta itt a kozonség Picasso, Georges Braque,
Othon Friesz, André Derain, Giorgio de Chirico diszleteit, de olyan sziirrea-
listakéit is, mint Max Ernst és Joan Mir6."*

Artaud ugyanebben az el6adasban irja, hogy személyes emlékeket 6riz
Jean Cocteau Antigonéjar6l 1922-bél. Ebben a tragédidban § jatszotta Teire-
szidsz szerepét, Charles Dullin jatszotta Krednt, Génica Athanasiou volt An-
tigoné. A darabhoz a zenét Honegger szerezte, a diszletet pedig Picasso



tervezte. Picasso, irja Artaud, titokzatos médon alkotta meg a diszletet, és
neki is megadatott, hogy e furcsa sziilésnél jelen lehessen: , A kék vaszonbél
késziilt sziklak mogott imitt-amott lampdkat helyeztek el. Egy ugyancsak kék
vaszonbal késziilt fal emelkedett a magasba, s egyesiilt fenn egy bolt-

ivvel, kozépen pedig mindenféle maszkok forogtak egy tablan. Atéb- 21
ldrél egy két méter hosszd, egy méter széles kartonszalag l6gott le.
Anyaga szemcsés volt és voros, akdr a vulkanikus kézetek, amelyekb6l Mexi-
kéban a gyarmatositék palotdi épiiltek. A forralt vér vorose, de egyetlen
csepp vizt6l rézsaszindre véltott. Picasso felt(irte az ingujjét, s Ggy nyomult
elére, mintha egy személyben idomar, birk6zo, foldméré, blivész lett
volna... mi pedig lathattuk, hogyan hullamzik fekete, zomok héta.
Vonalak kdsztak folfelé a r6zsaszin lapon. Picasso par lépést hatralt,
toprengett, méricskélt, s a vonalak eleven geometridba szokkentek
koriilotte. Nem is annyira rajzolt, mintinkabb atélt. Vonalai Ggysz6l-
van végzetszer(ien tortek eld. Es ezekb6l a vonalakbél mértani rend-
szer alakult, s az tartani latszott valami nem tudni micsodat, mely a
fal kozepén mar-mar ldngra lobbantott volna valami nem tudni micso-
dat... Picasso keze — mint valami latnoké kaszabolta a levegé6t, majd
hirtelen varazslatszer(ien megjelent a szemiink elétt egy pompds osz-
lopcsarnok. Dor stilust oszlopsor. Picasso egy him duzzadé erejével
alkotta meg ezt a m(ivet.”?

A harmadik szovegkorpuszt alkotjdk a Picassdnak irt levelek,
amelyeket Artaud Rodezb6l vald visszatérése utdn irt. Artaud 1946.
mdjus 25-én hagyta el Rodezt, az éjszakai vonattal ment fel Parizsba,
orvosa Gaston Ferdiére kisérte el. Ez a datum jelentette a kiilonb6z6
elmegydgyintézetekben toltott kilenc év végét. Ferdiere doktor szerint
Artaud nem teljesen ,gydgyult meg”, de mar elhelyezhetd volt egy
magdanklinikdn, egész pontosan Achille Delmas doktor Ivry-ben taldl-
haté szanatériumaban. Ett6l kezdve szabadon élhetett és szabadon dolgoz-
hatott. Egyaltaldn nem volt azonban pénze. Artaud bardtai még a kolté
Rodezben valé tartézkoddsa sordn elhatdroztdk, hogy rendeznek a javdra egy
festmény- és kéziratarverést. Bizottsag alakult megsegitésére (,,Antonin Ar-
taud bardtainak bizottsdga”) amelynek Jean Paulhan volt az elndke, Jean
Dubuffet a titkdra, tagjai pedig Arthur Adamov, Balthus, Jean-Louis Barrault,
André Gide, Pierre Loeb, Pablo Picasso és Henri Thomas voltak. Az arverésre
1946. jlnius 13-an kerdilt sor a Pierre Galéridban. Szamos hires ir6 és festd-
mvész ajanlotta fel kéziratdt vagy festményét. A fest6k kozott talaljuk a hu-
szadik szdzad elsé felének legmeghatdrozébb festém(ivészeit. Csak néhdny
név a sok koziil: Hans Arp, Balthus, Georges Braque, Chagall, Jean Dubuffet,
Max Ernst, Giacometti, Fernand Léger, Dora Maar, André Masson, Henri
Michaux, Picabia, Picasso, Zadkine. Nemes gesztus volt ez az irék és a festék
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részérél, az osszeqgy(lt 6sszeg ugyanis lehet6vé tette, hogy Artaud (a jogdi-
jaival egyiitt) élete végéig meg tudjon élni.

Artaud természetesen tudott az arverés tervérél, és taldan azért, hogy

kdszonetet mondjon, leveletirt Picassénak 1946. februdr 27-én, ame-
22  lyet végiil soha nem kiildott el a cimzettnek. Ez a nagyon kiilonleges

és eredeti levélterv egy Picasso-képet mutat be, valészinlileg az 1937-
ben festett A sird nd cimd képét. Viszonylag kis méret( képrélvan sz6 (59,5 cm
x 49 cm), olajfestmény, és Dora Maart dbrdzolja, annak a tehetséges francia
festének és fotomlvésznek a portréjat, aki a festmény alkotdsa idején
Picasso szeretdje és mizsdja volt. A mlalkotas Dora Maar magangydjtemé-
nyének részét képezte egészen 1997-ben bekdvetkezett haldldig, jelenleg a
londoni Tate Modern Mdzeumban érzik. A festmény a kubista korszak egyik
darabja, amikor Picasso képei egyre dramaibbak lettek: a testeket és az ar-
cokat gyakran eltorzitotta. A portré megfestéséhez, a dramaisdag megjeleni-
téséhez a festd vonalakat, gorbéket és szogeket hasznalt. Ezen a festményen
Dora Maar két arcképe lathaté: a jobb oldali profilja és a szembdl lathaté arc
egymdsra rakédnak. Picasso élénk szineket haszndlt (pirosat, sargat, kéket
és zoldet) a homlok megfestéséhez, és halvanyabb szineket (sziirke, fehér)
a fej megfestéséhez. A siro né egy asszonyt dbrazol, aki egy zsebkendébe
harap, egy szorongo és elkeseredett asszonyt, aki gydszolja Guernica bom-
badzasa sordn meghalt egyik csalddtagjat. A festmény segitségével a festd a
hdbord borzalmait és kegyetlenségét mutatta be.

Artaud tobbféle m(fajt is segitségiil hivott élete soran, amikor a fes-
tészetrél irt (kritika, esszé, prézavers, levél), de mindig nagyon személyes
irasok sziilettek. Ez a levéltervis kiilonleges és személyes, hiszen olyan kolt6i
szovegrélvan szd, amely féliton helyezkedik el a kolt6i préza és a prézavers
kozott. Artaud sziirrealista korszakdban tobbszor hasznalta a prézavers mi-
fajat, példaul amikor André Masson vagy Jean de Bosschére festészetérélirt.
Asiro né cim( képrélirt levélterv elsé része is bévelkedik ismétlésekben (sz6-
és hangismétlésekben), alliteraciékban és olyan egyéb retorikai alakzatok-
ban, mint példdula hasonlitas. Artaud leirja a szinekkel valé jatékot, a gorbék
és vonalak hullamzasat, féleg az arc és a szem bemutatdsa ny(igozi le. A le-
vélterv masodik része mar nem prézaversre hasonlit, inkdbb egy kolt6i és
személyes, filozofikusabb prozai szévegre, amelyben a festményt harom kii-
l6nboz6 médon jellemzi, definidlja. A kép ,torténetére”, Guernica tragédia-
jara, Artaud csak implicit médon és dltalanossagban hivatkozik: ,Ez a
festmény, Pablo Picasso, egyszer(i, mint az liresség, és emlékeket, az On em-
|ékeit mutatja meg, és az On kérdéseit. Egyszer(i a festmény és nem tartalmaz
semmit. Van egyrészt egy szaraz és mitikus jellege, mdsrészt olyan, mint egy
palmafak alatt irt vers.”?® A festmény tehat egyrészt egyetemes jellegd, mi-
tikus témajd kép, masrészt olyan, mint egy vers, ezért valasztja talan Artaud



a prozavers és a kolt6i préza m(ifajat a bemutatdsdra. A levélterv mdsodik fe-
lében olvashatunk még két nagyon fontos és jelentdségteljes meghatdrozast.
Picasso festménye, azon feliil, hogy vershez hasonlit, hieroglifa is (a ,ke-
gyetlen szinhdz” id6szakdnak egyik terminusa tér itt vissza), valamint
,ezerj6fi”, ,balzsam” (dictame) is, amely sz6t Artaud gyakran hasz- 23
nalt élete végén, amikor a koltéi dikcid, skandalads fontossagdrol irt.

Ime, a festmény hieroglifaval valé meghatdrozasa: ,J6tt egy napon egy festd,
aki egy egyszer( festményen megfestette az 6rok né két arcat, és aki a haja
ald helyezte, mintha a miivészet (tjdnak végén jarnank, ezt a két enigmatikus
fiilet, amely olyan, akar egy alatta fekvé hieroglifa. Es én azt gondo-
lom, Pablo Picasso, hogy a lélek, a lélek Greg, csontos foga ezt a hie-
roglifat megsegiti majd.”? A kompozicié, a vonalak, a gorbék és a
szinek varazslatos 6sszhangja segitségével a festményt Picasso olyan
altaldnos és egyetemes szintre helyezi, hogy mdr nem pusztan egy
egyén személyes emlékét latjuk, a kép hieroglifava valik, olyan érte-
lemben, ahogyan a ,kegyetlen szinhdz” is az egész emberiség szdmdra
érthetd hieroglifak egyiittese. Artaud a kdvetkez6 sorokat irta A szinhdz
és hasonmdsa cim( konyvében a Bali-szigeti szinhdzrél: ,Mindezekben
a gesztusokban, szogletes és hirtelen megszakadé mozdulatokban,
szaggatott torokhangokban, varatlanul lehanyatlé zenei frazisokban,
szarnysurrogdsban, levélsusogashan, a kongé ldda hangjara, automa-
tak nyikorgasdra emlékeztetd zajokban, az életre kelt babokban az a
kiilonds, hogy a gesztusok, az eléadasmad, a levegbbe emelkedd ki-
altdsok Gtveszt6jébdl, a szinpadi teret teljes egészében betdlté moz-
dulatokbél és forgasokbél olyan dGjfajta testi nyelv bontakozik ki,
amely jelekre, és nem szavakra épiil. E mértani alakzatd jelmezekbe
oOltoztetett szinészek életre kelt hieroglifdkra emlékeztetnek.”?® Cso-
dds leirdsa ez annak az intenziv szinpadi koltészetnek, amely minta-
ként szolgdlt Artaud szdmara az altala megalmodott ,kegyetlen szinhaz"
megvalésitasahoz. Egyértelmd a parhuzam, a rokonsag Picasso festménye és
a Bali-szigeti tdncosok mUvészete kozott.

Artaud tehdt egy vershez és egy hieroglifahoz hasonlitja Picasso
képét. De van e két definicié mellett egy harmadik, szintén jelentéségteljes
meghatdrozasis, mégpedig a kép dictame terminussal vald jellemzése. A dic-
tame francia sz6 magyarul ezerj6fd, boszorkanyf(, atvitt értelemben pedig
balzsamot, vigasztaldst jelent. A francia dictame elnevezés utal a sz6 gorog
eredetére, hiszen valészin(leg a krétai Dikté hegyrél szarmazik ez a névény,
amelynek a régi gorogok csodalatos gydgyitderdt tulajdonitottak, erds gyo-
qyito balzsamnak tartottak. Atvitt értelemben a francia sz6 is balzsamot, vi-
gasztaldst jelent és a francia koltészetben a tizenhetedik szdzad 6ta
haszndljak. Artaud Rodezben, amikor Gjra irni, forditani és rajzolni kezdett,

19]9A9] 4t

Za5[aZS2A)WIQ1SD PNELLY ULLOIUY 1210( JATIBULIS — 6/0202 S81104 (1)



gyakran hasznalta ezt a sz6t. Jean-Michel Rey filoz6fus szerint ennek a ter-
minusnak az el6térbe helyezésével Gjra bevezet a kdltészetbe egy olyan fo-
galmat, amelyet kizdrtak bel6le az id6k folyamdn, a sz6 elsd és teljes

jelentését helyezi ismét elGtérbe: a poiésis-t, az alkotas folyamatdt.?s
24 Jean-Michel Rey A kéltészet sziiletése, Antonin Artaud cimd kit(ing

konyvében azt a Rodezben toltott idészakot elemzi, amely egybeesik
a mdsodik vildaghdbord végével, egész pontosan azt a pillanatot, amikor
Artaud rdaébred, hogy Gjra alkotnia kell. Orvosa és néhany baratja tanacsdra
elkezdett forditani, irni és rajzolni. Leforditotta tobbek kozott Poe Israfel
cimd versét, amelyet elétte Baudelaire és Mallarmé is leforditott mar. Poe,
Baudelaire és Mallarmé koltészetének segitségével és tanulmdnyozasaval tel-
jesen (jrairta, Gjraforditotta, djraalkotta a verset. A dictame sz6 Gjrafelfe-
dezése ebben a kontextusban helyezhetd el. A dictame, irja Jean-Michel Rey,
a koltdi dikcid, a skanddlas, amely azért fontos, mert hagyja lélegezni a nyel-
vet és visszatér az eredetéhez. A koltészet vokdlisan kitalalt toredékek,
sz6darabkak egyiittese. Ugyanakkor a hanggal és a kottaval valé jaték.
A skanddlas és a dikcid altal, és csakis dltaluk tud a koltd djjasziiletni és meg-
nyilvanulni. Artaud ezzel az Gjra megtalalt terminussal héditja meg Gjra kol-
t6i nyelvét, és egylttal el6késziti sajat gydgyulasat is. A dictame egy Uj
poétika meghatdrozasa lesz, egy olyan poétika alapja, amely Poe, Mallarmé,
Baudelaire és Lautréamont nyomdokain halad.?

Artaud a kovetkezdket irja Picasso festményérél: ,Ez a festmény egy
balzsam [dictame], amelyt6l a lélek nem szabadul, hiszen a fej két oldala ko-
z0tt ott van egy régi fény, egy régi foszforeszkdlé fény kapcsa, akar egy két-
értelmd kérdéjel.”? A dictame terminussal Artaud tehat a kolt6i alkotds
kozéppontjdba vezet minket, itt pedig a festészeti alkotds kozéppontjaba.
Amikor Picasso képét gyégyirként, vigasztalasként, dikcioként hatdrozza
meg, akkor egyben a remekmd szintjére is emeli azt. A Picass6hoz irt levél
véleményem szerint a legszebb széveg, amelyet Artaud irt errél a rendkiviil
termékeny és tehetséges festérél, aki Artaud-hoz hasonléan pdratlan alkotéi
energiaval rendelkezett. A festménynek a dictame terminussal valé megha-
tarozasa aztis jelenti, hogy Artaud szamara a hangs(ly mindig az alkotds fo-
lyamatdra helyezédik, itt is, és a Picasso dltal a hlszas években készitett
diszlet esetében is.

Néhany héttel Rodezbdl Parizsba valé visszatérése utan irta meg Ar-
taud azt az 6t verset, amelybé6l az Artaud, a mumus cim( verseskotet allt.?
Artaud-nak szdmos nehézség utan, Pierre Loeb kdzbenjardsanak kdszonhe-
téen, sikeriilt taldlnia egy kiadét, Pierre Bordas-t, aki beleegyezett abba,
hogy kiadja a kotetet, azzal a feltétellel, ha a verseket Picasso illusztralja.
Artaud ekkor tobb levelet is irt Picassonak ez ligyben, amelyek elészor az Eu-
rope foly6irat Artaud-nak szentelt kiilonszamaban jelentek meg 2002-ben,*°



és amelyeket ma a pdrizsi Picasso Mizeumban 6riznek. Ezekben a levelekben
Artaud felkérte Picassét mive illusztraldsara, Picasso azonban nem valaszolt
a leveleire, és nem is fogadta Artaud-t otthonaban. Artaud ekkor elhatdrozta,
hogy sajat maga illusztrdlja mivét. Az Artaud, a mumus cim( verses-

kotet Artaud nyolc rajzaval 1947 végén jelent meg a Bordas kiadénal, 25
nem sokkal a szerzg halala el6tt.

Az els6 két, rovid levélben Artaud Picasso segitségét kérte. Mivel a
festd valaszra sem méltatta, irt egy hosszabb, harmadik levelet, amely egy-
fajta dnéletrajz, Artaud lefrja benne tobbek kdzott az elmegydgyintézetekben
toltott viszontagsagos éveket, de ir rajzairélis. A levél Gszintesége,
egyszer(isége és ldzadé hangvétele J6zsef Attila egyes verseit és oné-
letrajzat juttatja eszembe. Ennek a tanulmdnynak a keretein beliil nincs
moéd az egész levélidézésére, de két gondolatot szeretnék kiemelni be-
l6le. Az els6 rovid idézetben Artaud a rajzait mutatja be: ,En is képes
vagyok megrajzolni a portrémat, és a szovegeimet olyan alakokkal il-
lusztralni, amelyek megsziinnek rajzok lenni, és él6 testekké valnak.”
Artaud Pdrizsba vald visszatérése utdn és elétte Rodezben mar Jean
Dubuffet fest6 tanacsdra koltdi kommentdrokat készitett rajzaihoz, s
ez a rovid idézet jol foglalja 6ssze, mit is gondolt sajat alkotdsairél.
A mdsodikidézet, akdrcsak az e tanulmany legelején talalhaté Artaud-
idézet 1924-bdl, élet és alkotds, élet és mialkotds viszonyat taglalja.
Lathatjuk, hogy ezzel kapcsolatban Artaud egész életében kitartott dl-
l[dspontja mellett, ugyanazt gondolta élete végén is: ,Nehéz id6ket
éliink, Pablo Picasso. A kdnyvek, az irasok, a festmények, a mivészet
nem jelentenek semmit, az embert nem az életm(ive, hanem az élete,
s6t még inkdbb az élete kidltdsa alapjan itélik meg.”3 Picasso erre a
levélre sem valaszolt. Mindazonadltal meg kell jegyezniink, hogy 6 is
tagja volt a festmény és kézirat arverést szervez6 bizottsagnak, és 6 is
felajanlott eqy festményt Artaud javara.

Osszefoglalasképpen azt mondhatjuk, hogy Artaud egész életében ki-
tlintetett figyelemmel kisérte Picasso palyafutasat, és mindig személyes
médon irt miveirél. J6lismerte Picasso festészetét, és elsGsorban a kubista
képei nyligozték le. Egy kései szvegben, amelynek cime A sziirrealista fest-
mények, s amely Artaud életében nem jelent meg, még egyszer feleleveniti
festd baratainak alakjat és festészetét: Max Ernst, André Masson, Yves Tanguy
képeit, de Chagall és persze Picasso képeit is, akinek féként rendkiviili alkotéi
energidjat csodalta. Azt irja ebben a szovegben, hogy hallja a Picasso altal
festett alakok {itemes dobolasat, valamint azoknak a festé altal megjelenitett
romoknak a pulzaldsdt, amelyeket sarbél, vérb6l, spermdbél, izzadsagbél és
salétrombdl festett meg a Guernica ldzad6i festményén.3?
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Artaud és Braque

Artaud és Braque nem ismerték egymdst személyesen, soha nem taldlkoztak,
Artaud azonban az § pélyafutasat is figyelemmel kisérte, hiszen a ku-
26  bizmus volt a huszadik szazad elsé felének egyik legjelentésebb fes-
tészetiirdnyzata, azaziddszak, amikor Artaud m(vészeti kritikusként,
koltoként és esszéistaként élénken érdeklddni kezdett a festészet irdnt.
Georges Braque (Argenteuil sur Seine, 1882 - Parizs, 1963) Picasso
mellett a kubizmus egyik alapitéja, és egyik legjelentdsebb képviseldje volt.
1903-ban telepedett le Parizshan, hogy képzémlivészeti tanulmanyokat foly-
tathasson. Elsé festményein azimpresszionizmus hatdsa érhetd tetten, majd
a fauveiranyzathoz kozeledett, és ebben a stilushan festett képeket néhdny
éven at. Paul Cézanne m(vészetének felfedezése revelacioként hatott rd,
1908-t6l kezdve szakitott a hagyomanyos esztétikdval. Picassdval egyiitt
elébb az analitikus, majd késébb a szintetikus kubizmus egyik legjelentsebb
képviselGje volt. Szobraszattal és metszetek készitésével is foglalkozott. Fest-
ményeibe gyakran épitett be kiilonboz6 anyagokat: homokot, papirt, fémet
és fat. Termékeny, a kompozicié egységességét szem el6tt tarté mivész volt,
akinek kubista képeit egyfajta klasszicizmus is jellemezte. Az 1930-as évek-
ben és a masodik vildghabord alatt fokozatosan visszavonult mitermébe, és
a csendéletek koré idGvel a miterem belsé terét is hozzdépitette. Az emberi
alakok is megjelentek képein, bar a csendéletek tobbségben maradtak, az
Otvenes években megjelent képeinek utolsé nagy témdja pedig: a madar.
Ez a téma foglalkoztatta életének szinte utolsé napjdig, a madarakrél késziilt
sorozatdt Artaud azonban mdr nem ldthatta. 1948-ban, Artaud haldlanak
évében, Braque elnyerte a Velencei Biennalé nagydijat, és 6 volt az elsé mU-
vész, akinek még életében retrospektiv kidllitast rendeztek a Louvre-ban.
A halala utdni évtizedekben szdmos Braque mivészetét bemutaté retrospek-
tiv kidllitast rendeztek a vildg kiilonb6z6 nagyvdrosaiban.
Artaud egyetlen levelet irt Braque-nak, 1947. janudr 16-an. Ez a levél
a mar emlitett festmény- és kéziratdrverés kapcsdn sziiletett: Braque is fel-
ajanlotta egy festményét az arverésre. Legjobb tudomdsom szerint Braque
nem vélaszolt erre a kiildeményre. Fontos levélr6l van sz6, amelynek elsé fele
teljes egészében Braque festészetér6l szol. Nem egy vagy tobb festmény be-
mutatdsa vagy elemzése, hanem altaldnosabb érvény( gondolatok megfo-
galmazasa a kubista festészetrél, s ezen beliil Braque festészetérél. Artaud
azzal kezdi a levelét, hogy évek 6ta késziilt irni a festének. EL6szor még Ro-
dezben gondolt arra, hogy ir neki, mert azt gondolta, hogy Braque megér-
tené 6t. Aztdn jott a festményarverés és megtudta, hogy Braque is felajanlott
egy képet a megsegitésére: ,Ennek az adomanynak kiilonosen megoriiltem
amiatt a valami miatt, amit mindig is ki tudtam olvasni a képeibéLl. A kubizmus



megkérddjelezi az okkult linedris vildgot, mindezt anélkiil teszi, hogy belsé
szOvetét elszakitand. A tobbi festénél ez a szakadas mindenhol tetten érhetd,
mintha a fest6k ahelyett, hogy a tabula rasa helyébe egy masikat alkottak
volna, meg akartak volna lepni a mar megalkotott kozmosz belsé me-
chanikajat. Egyediil az On vasznait szemlélvén volt mindig aza benyo- 27
mdsom, hogy totdlis teremtésre torekszik, egyébként drama nélkiil, a
tiszta elemet keresi velesziiletett sziikségszeriiségét kdvetve, nyugodtan és
szenvedélyek nélkiil. Azértilyen azonban az dbrazolt vilag, mert a sziiletése
b(inds volt, Georges Braque, és ez nem olvashaté ki azonnal, de ha figyelme-
sen néziink meg néhany On &ltal festett és djraalkotott format, akkor
azt mondhatjuk, hogy On ennek tudataban volt. [...] Az utolsé Georges
Braque-képeken évrél évre egyre inkdbb egy olyanfajta érzékenység
mutatkozik meg, amely bizonyos etruszk misztériumokat juttat
eszembe. Olyan érzékenység ez, amely ugyanakkor 6rizkedik a negé-
des érzelgdsségtel. >

Artaud nem utal levelében egyetlen konkrét festményre sem,
igy nincsigazi kiindulépontunk az elemzéshez. Feltételezésem szerint
Artaud Braque-nak azokra a harmincas évek végén és negyvenes évek
kozepén késziilt remekmdveire gondol, amelyeken az ember csak imp-
licit médon jelenik meg: a hétkdznapi targyak, példdul a talaléasztalka
(Le Guéridon), a toalettasztalkdn all6 kancsé (La Toilette devant la
fenétre) vagy a bilidrdasztal (La Table de Billard) jelzik a jelenlétét.
Ezeket a nem élénk szinekkel, hanem inkabb a sziirke, a barna és a
z0ld kiilonboz6 arnyalataival festett képeket nemcsak a tokéletes
megkompondltsag jellemzi, hanem a gondolati gazdagsag, letisztult-
sdg, érzékenység és titokzatossag is. Ezért hasonlitja talan Artaud
Braque festményeit a rejtélyes etruszk mivészethez. Szerepel a levél-
ben még egy nagyon fontos gondolat: Braque képeit, alkotdi munkdjat
a totdlis teremtés vagy Artaud szavaival élve a ,totdlis teremtésre valé to-
rekvés” (une volonté de genése totale) jellemzi. Ez jellemzi egyébként Artaud
szerint a levél frdsa utdn néhdny héttel felfedezett Van Gogh festészetét is,
aki szintén képes volt Gjrateremteni a természetet, olyannyira, hogy a ,ter-
mészet, a kiilsé természet, éghajlataival, drapdlyaival és napéjegyenldségi
viharaival, Van Gogh foldi palyafutdsa utdn nem tudja megtartani ugyanazt
a gravitdciot.”*® A természet (jraalkotdsa vagy Gjrateremtése az egyik fontos
gondolata Artaud esztétikajanak, a festészet poétikajanak. Ebben a levélben
Braque, s néhdny hénappal késébb Van Gogh festészetét (igy mutatja be
Artaud, mint sajat m(ivészeti manifesztumdnak betet6zését.

19]9A9] 4t

Za5[aZS2A)WIQ1SD PNELLY ULLOIUY 1210( JATIBULIS — 6/0202 S81104 (1)



Artaud és Dubuffet

Artaud és Dubuffet bardtok voltak. Az § esetiikben lehet tehdt beszélni valds
parbeszédrél, levélvaltasrol és kolcsonds tiszteletrél. Jean Dubuffet
28  (Le Havre, 1901 Périzs, 1985) felmendi borkereskedGk voltak. Egy
ideig a csaladi véllalkozassal foglalkozott, majd 1942-ig Bercyben
sajat vdllalkozdsaval, amely bizonyos fliggetlenséget biztositott szdmdra.
1942-t6l teljesen a festészetnek szentelte magat. 1944-ben megismerkedett
René Drouin mikereskedGvel, aki megszervezte szamdra az els6 egyéni kial-
litast. 1945 jdliusatél Dubuffet Svdjcban, majd Franciaorszagban az Art Brut
vagy csiszolatlan, nyers mlvészet megalapitdja és képviselGje lett. Az ame-
rikai kozonség Pierre Matisse mkereskedének kdszonhetéen 1947-ben is-
merkedhetett meg mdveivel. 1960-ban rendezték meg festményeibbl az elsé
retrospektiv kidllitast a parizsi Iparmdvészeti Mazeumban. Ezt a kidllitdst sza-
mos mds retrospektiv tdrlat kdvette, példaul 1962-ben a New York-i Modern
Mlvészetek Mlizeumdaban, 1973-ban a New York-i Guggenheim Mizeumban,
és a pdrizsi Grand Palais-ben. Magyarorszagon 2004-ben a Ludwig Mdzeum
adott otthont egy nagyszabdsu kidllitasnak, amelynek sordn a festményein
kiviil a litografidit és a szitanyomatait is megismerhette a kdzonség.
Dubuffet valészin(ileg Jean Paulhan kozvetitésévelismerkedett meg Ar-
taud-val, 1945 szeptemberében meglatogatta 6t a rodezi elmegydgyintézetben.
Levelezni kezdtek. Dubuffet Artaud azon baratai kozé tartozott (Marthe Robert,
Colette és Henri Thomas mellett), akik a parizsi Saint-Lazare palyaudvaron vartak
Artaud-t 1946. majus 26-an Rodezb6l valé szabaduldsa utdn. Dubuffet volt a tit-
kdra és a pénztarosa az ,Antonin Artaud baratai Bizottsdgnak”, és G is felajdnlott
egy képet az Artaud javara rendezett aukcion. Dubuffet tandja volt Artaud Ro-
dezben késziilt els6 rajzainak, és § batoritotta arra, hogy rajzait kommentarokkal
l[dssa el: ,Nagyon érdekelnek ezek a rajzok, amelyek nagyobbak, mint amilyene-
ket azdta készitett. Ha gondolja, kiildje el nekem &ket, lefotézom, és utdna
visszaadom Onnek 6ket, de nagyon hasznos lenne, ha ellatna 6ket néhany kom-
mentarral, olyanokkal, mint amilyeneket sz6ban mondott nekem.”¥
Ugyanebben az idében kezdett el Dubuffet az Art Brut irant érdek-
6dni, amelyet a kovetkezGképpen definidlt: ,Olyan mUveket értiink ez alatt
a fogalom alatt, amelyeket mlvészeti ismeretek és képzettség nélkiili em-
berek készitenek, és amelyekben ennélfogva az értelmiségiek mdveivel el-
lentétben, az utdnzasnak kevés vagy semmilyen szerep nem jut, ily médon
ezeknek a mliveknek az alkotéi mindent (a témdkat, az anyagok kivalasztasat
és megmunkdldsat, a kivitelezés eszkozeit, a ritmusokat, az irdsmédot stb.)
sajat kitf6b6l meritenek, és nem a klasszikus vagy divatos m(ivészet sablonjai
alapjdn. Ez egy tiszta, csiszolatlan mivészeti alkotds, amelynek minden al-
kotéi fazisdt a md szerz6je taldlja ki kizdrélag sajat benyomdsai alapjan.”s®



Az Art Brut kitaldldsa utdn, amelynek alapelvei bizonydra elnyerték
Artaud tetszését, Dubuffet megprébalta elhelyezni sziilet6félben Lévé gydii-
teményét, amelynek el8szor a parizsi Drouin Galéria alagsora, majd a Galli-
mard kiadé altal rendelkezésre bocsdtott helyiség adott otthont.
1948-ban megalakult az Art Brut Tarsasdg, amelynek alapit6 tagjai 29
kozott taldljuk Jean Dubuffet-n kiviil André Bretont, Jean Paulhant,
Charles Rattont, Pierre-Henri Rochét, és Michel Tapiét. 1972-ben a gydjte-
mény Lausanne-ba keriilt egy tizennyolcadik szdzadi magdnpalotaba, azéta
ott 6rzik, a kozonség szamdra is l[dtogathatd. Denys Riout mivészettorténész
Mi a modern miivészet? cim( kitliné konyvében a kovetkez6ket irja az
Art Brut-ré6l: ,E mUvészeti korckon kiviil létrejott mlveket azok a kul-
turdlis szférdban tevékenykedd mivészek csoportositjdk e mdrkanév
alatt, akik ezekben a mUvekben a kreativitds jeleit vélik felfedezni,
annak ellenére, hogy alkotéik a tarsadalombél kirekesztettek: elme-
betegek, médiumok, a tdrsadalom peremén él6k vagy egész egyszer(ien
csak alkotni vagyé egyszer( és szegény emberek. A naiv mivészettel
ellentétben, az Art Brut fogalma tehat az alkoté személyes helyzetétél
fiigg, s nem mUveinek stilisztikai kritériumaitol.”*

Létezik egy kozos pont Artaud és Dubuffet kozott a nyugati kul-
tlra megitélését és az 6si, ,primitiv” kultldrakhoz valé vonzédastille-
téen. Artaud mexikéi frdsaiban és A szinhdz és hasonmdsa esszéiben
elitéli a nyugati kultdrat és szinhdzat. Gyakran szembeallitja egymas-
sal a nyugati és keleti kultdrat, vagy a nyugati és mexikaéi kultdrat.
Szdmadra a nyugati kultdra halott, k6zonyos és megkdvesedett. A szin-
hdz és hasonmdsa elészavaban, amelynek A szinhdz és kultira cimet
adta, a nyugati kultdraval a mexikéit allitja szembe: ,Azigazi kultdra
a hevével és az erejével hat, az eurépai mivészetfelfogas pedig az er6t
elvdlasztja a szellemtdl, s a szellemet arra készteti, hogy 6nnon he-
vének szemléléje legyen. Lusta, semmirekell§ felfogds ez, amely rovid id6
alatt eléidézi a kultdra haldlat. [...] A mi mlvészetfogalmunk élettelen és
szenvtelen. Az igazi kultdraké magikus, szilajul 6nz6, vagyis szenvedélyes.
A mexikéiak életre hivjak a minden formdaban ott szunnyadé magikus erét, a
manaszt, marpedig ezt az er6t nem tudja életre kelteni, aki pusztan elmereng
aformakon, csakis az, aki varazslat révén azonosul veliik. Es az 6si Totemek-
nek az a rendeltetésiik, hogy ezt a kapcsolatteremtést eldsegitsék.”40

Dubuffet nagyon hasonléan gondolkodott a nyugati kultdrdrél és az
6si, ,primitiv” kultdrakrél, és az 6 mlveiben is megfigyelhetd a két vildg szem-
beallitdsa. 1951-es, Kultiraellenes dlldspontok cim( esszéjében tobbek kozott
azt irja, hogy nyugati kultdrank egy olyan ,ruha”, amely mar nem &ll jol ne-
kiink. Kultdrank olyan, akar ,egy halott nyelv”, amelynek mar semmi koze az
utca nyelvéhez. Idegen az igazi élettél, mert nincsenek mdr él6 gyokerei.
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Olyan mivészetrél dlmodik, amely kozvetleniil hétkdznapi életiinkbdl taplal-
kozik, amely igazi életiink és igazi hangulataink azonnali kisugdrzasa. A nyu-
gati kultdra legfébb jellemzGéje véleménye szerint az, hogy az embernek a

tobbi teremtménnyel szemben teljesen mas természetet tulajdonit.
30 Sz6 sem lehet arrél, hogy azonositsa vagy dsszehasonlitsa az olyan

természeti elemekkel, mint a szél, a fa vagy a foly6, hacsak nem vicc-
b6l vagy koltéi kép gyanadnt. A nyugati vildg megvetést tandsit a szél, a fak
és a folyok irant, utal hozzajuk hasonlitani. A ,primitiv” ember ezzel ellen-
tétben szereti és csoddlja a fakat és a foly6kat. Nagyon erds érzéke van a
dolgok ,folytonossaga”, f6leg az embert a vildg tobbi részével dsszekdtd foly-
tonossdgirant. A ,primitiv” tdrsadalmak sokkal jobban tisztelik a vildg min-
den teremtményét, mint a nyugati ember.“

Artaud és Dubuffet nyugati kultdrarél megfogalmazott kritikai kozott
tagadhatatlan a rokonsdg. Megihlették-e vajon Dubuffet-t Artaud mexikéi
kultdrdrélirt esszéi? Nem tudjuk, mert nem hivatkozik esszéiben Artaud ira-
saira, az azonban elképzelhetd, hogy Rodezben tett latogatdsai soran vagy
késébb Pdrizsban beszélgettek err6l a témarél, bdr ennek a levelezésiikben
sincs nyoma. Dubuffet mindazonaltal élete végéig kitartott ,kultiraellenes
alldspontjai” mellett, és nagyon nagyra becsiilte az 6si kultdrakat jellemzé
értékeket: az 6sztondk, a szenvedélyek és az Griilet vildgat.

Artaud és Dubuffet levelezése néhdny barati levélbél all, és egy vi-
szonylag kis szovegkorpuszt alkot a kolté kiterjedt levelezésében. Rodezben
Artaud-t Jean Dubuffet felesége is megldtogatta, hozzd is irt néhany levelet.
Kevés sz6 esik ezekben a levelekben a festészetrdl, Artaud sokszor emlegeti
az elmegydgyintézetben eltoltott éveket, és arrélis gyakran ir, hogy {ildozik
6t. Irt azonban néhany nagyon helytéllo és éleslaté sort Dubuffet miivésze-
térél egy 1945. november 29-én kelt levélben: ,Nem értették meg az 1925-0s
vagy 1927-es kidllitdsat, és azt, hogy egy rajz zsenialitdsa nem a m(ivészeté-
ben rejlik, hanem a formak és a jelek kiszamitasat rendezé erék jelenlétében,
amelyeket a lerajzolt vonalak hol elhagynak, hol megformalnak, hol kifarag-
nak, és ennek elismeréséhez a zsenialitdsnalis tobbre van sziikség.”*2 Nagyon
gyakran el6fordul Artaud kései leveleiben, igy a fest6khoz irt levelezésben is,
hogy miutdn vagy miel6tt kitérne arra, hogy milyen viszontagsagosak voltak
az elmegydgyintézetben eltoltott évek, milyen kegyetlen és méltatlan volt a
vele szembeni bandsméd, rdaddsul iildozik 6t, hirtelen beékel a levélbe egy
teljesen mas, tiszta, vildgos stilusd, koherens gondolatmenetet sajat vagy le-
velezépartnere mivészetérol.

Néhany honappal Artaud Rodezh6l Parizsba valé érkezése utan, 1946
augusztusaban, Dubuffet készitett egy rajzot Artaud-rél, amelynek cime An-
tonin Artaud portréja, felborzolt hajjal (Portrait d’Antonin Artaud aux cheveux
épanouis). Ez a kis méret( (41,5 x 53 cm), fehér gouache festék alapon barna



ceruzaval rajzolt portré ma egy magdngy(jteményben taldlhaté Németor-
szagban, de reprodukcidja szerepel a Francia Nemzeti Kényvtar 2006-os ki-
allitasi katalégusdban.*® A rajz Artaud-t dbrdzolja: csak a fels6testét, a
nyakat és a fejét latjuk. A feje és féként a haja a felsGtestéhez és vé-

kony nyakahoz képest nagyon nagy. Egyszerd, expressziv és szandé- 31
kosan {igyetlen rajzrélvan szé, amelyen van valami nagyon 8si és régi,

aza benyomasunk tdmad a rajzot nézve, mintha az éskori barlangok mélyérél
szarmazna, ahol az elsé m(ivészeti alkotdsok sziilettek. Azért is gondolom
ezt, mert a festd a barlangok barna szinét haszndlja, és azért is, mert a viz-
szintes vonalak (a rancok) Artaud arcdn mintha bele lennének vésve
azarcaba. A szeme kicsi, de a haja borzas és hosszu. Ezen a képen az
»0reg” Artaud-t latjuk, Artaud Mémét, az elektrosokkos kezelések
altal megkinzott, de immar szabad Artaud-t. Hiszen a felborzolt, ki-
bontott haj véleményem szerint a végre Gjra megtaldlt szabadsagot
és a m(ivészeti alkotds szabadsagat is jelképezheti. Amikor Dubuffet
Artaud-t borzas fejjel dbrazolta, akkor taldn azt is hangsilyozni ki-
vanta, hogy Artaud volt az egyik legszabadabb ember és az egyik leg-
zsenidlisabb alkotd, akivel valaha taldlkozott.
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