Ajapdn bunraku bdbszinhdz a 17. szazad végén alakult ki Nyugat-Japanban,
Osaka és Kyoto régiéja-
ban. Itt fejlédott ki abban Heinz-Dieter Reese 47
az idében elészor egy
olyan varosi-polgdri kul-
tlra, mely egy marajolé- A HANG HATALMA
tet elért kereskeddréteg
sajdtja volt. Ennek a kul-
tiranak koszonjik pél-  Dramatikus Joruri-éneklés a
ddul az ukiyo'e famet-
szést vagy a haiku révid japan bunraku babszinhazhol
versformat. A bunraku hi-
vatalos alapitéjanak egy el6adémdivészt, Takemoto Giday(t (1651-1714)
tartjuk, aki 1684-ben a dalszovegiré Chikamatsu Monzaemonnal (1653-
1724) és a babszinész Tatsumatsu Hachirdbeijal egyiitt Osaka Dotombori ke-
riiletében, a varos kozponti szérakozénegyedében, megnyitotta szinhazat,
a Takemoto-za szinhazat. Akkoriban természetesen még sz6 sem volt ,bun-
raku”-rél, hanem a ningyd-joruri (,,bab-elbeszéld-drama”) kifejezést hasz-
naltak, ami pontosan arra a harom komponensre utal, amelyekbél a bunkraku
szinpadi mivészete felépiil: a babjaték mellett ezek az epikus drdma és a
muzikdlis elbeszél6 eléaddsmoéd hangszeres kisérettel. Ezek eredetileg 6ndllo
tradiciok, melyek Japanban mar torténelemmel rendelkeztek, miel6tt a bun-
rakuban egy egységes m(ivészeti formaban egyesiiltek.

Ma a bunraku-szinhdz elsésorban szokatlan babjatékformdjaval nyd-
g0z le: harom babszinész mozgat egy maximum 120 cm magas figurat. Ez a
mozgasok olyan szintd elkiiloniilését és természetességét teszi lehetdve,
hogy nem ritkan olyan benyomast keltenek, mintha a figura él6 emberi lény
lenne, aki mozgat6itol fliggetleniil tevékenykedik. A bunraku-szinhdz tehat
olyanigényes szinpadi mlvészetként értendd, mely a mdsik két tradiciondlis
japdn szinhazi forma - a né és a kabuki - mégott semmiben sem marad el.
A bunraku ezen feliil, a n6tél és a kabukitél eltéréen, kimondottan dramati-
kus szinhazként mutatkozik, amely m(vészi babjaték datjan abrazol emberi
konfliktusokat lélektanilag hiheté médon.

Ajoruri elbeszél6 drama egyediilallé irodalmi mdfajként érvényes, ami
a japdn kdzépkorban mint az eléadds mdvészete jott létre. Az eposzok meg-
énekldi, akik addig a ,,Heike monogatari”-t, a Heike (Tiara) nemesi hazanak
felemelkedése és bukdsa torténetének eléaddasmaédjat 6rizték, (j targyat ke-
restek miveikhez. Ekdzben rataldltak a lany Joruri és az ifji Yoshitsune, a
~Heike monogatari” zaré részében feltlint, ismert hés szerelmérél sz6l6



elbeszélésre. Az elkovetkez6 id6kben mas, hasonlé stilusd anyagokat is el6-
adtak és a joruri ennek az Gjszerd stilusnak a szimbéluma lett. Amikor a 17.
szdzad elején az elbeszéléseket babeléadasokkal kezdték illusztralni, a joruri

bdr tovabbra is megdrizte alapvetéen epikus karakterét, az el6adas
48  egyretobb dramatikus elemmel gazdagodott. Ajoruri darabok széve-

ges alakjabol képzédott egy elegy, mely egyrészt elbeszélS, a tortén-
teket kommentdlé szovegrészekbél allt, melyek Ggymond a kiviilallé nézé
perspektivajat adtdk vissza, masrészt parbeszédes illetve monologikus sz6-
vegrészekb6l, melyekben a szerepl6k a szinpadon kdzvetleniil 5nmagukként
nyilvanultak meg.

A ma jatszott joruri darabrepertodr kozel teljes mértékben a 18. sza-
zadban jott létre és ezdltal a régi Japan feudalis vildgat éleszti (ijja. A repertodrt
darabok szerint két csoportra oszthatjuk. Ajidaimono-k ,torténelmi dramak”.
Torténelmi vagy csupan altorténelmi eseményeket mutatnak be a szinpadon,
melyek a 18. szazadi publikum szamdra mar a tavoli mdltba vesztek: a csdszdri
udvar eseményeit, hires dllamférfiakat és fontos csatdk legendait. Ezekkel el-
lentétben a sewamono-k, a ,polgari dramak”, kortars torténésekkel foglalkoz-
nak a 18. szazadi japan varosok kereskeddi rétegének vildgabol. A ,torténelmi
dramak” politikai tragédiaival ellentétben itt a polgari-privat konfliktusok ke-
riilnek teritékre. Gyakran all a kozéppontban egy polgdri csaladbél szarmazd
fid és egy kurtizdn szinte szerelme, amely az 6rom helyszineinek, a varosok
kulturdlis kozpontjainak megtestesitdje, és ami egy szigordan szabdlyozott tar-
sadalomban nem teljesiilhet be. Ebbél az ellentmonddasbél, mely szocidlis ko-
telezettség és emberi érzelem kozott hizédik, csak egyetlen kit kindlkozik: a
fészereplék ongyilkossdga. Ezen darabtipus fémdve a ,Shinj Ten no Amijima”
(Szerelmi haldl Amijimaban) Chikamatsu Monzaemontél, 1720-bél.

A torténelmi és polgdri dramdk kozti kiilonbség nem csupan temati-
kus, hanem formdlisan is megalapozott. A sewamono kevés jelenetbél all, a
dramai konfliktust egy rovid, atlathaté cselekménnyel a lényeges motivu-
mokra koncentrdlva adjak el6, mig a jidaimono epikus tavolsdgokba nydlik
szamtalan megjelend figuraval és komplex cselekmény-felépitéssel, szamta-
lan felvondsban és jelenetben kifejtve.

A joruri-dramdk mar az §sbemutatéjuk idején, a 18. szazadban elter-
jedtek nyomtatott kiadasban is. A szoveg szempontjdbél jellemz6 tulajdonsa-
gokat mutatnak. Igy a jelentd és kommentélé szovegrészek gyakran kotott
formaban jelennek meg, emellett gyakran a japan koltészetre tipikusan jel-
lemz6 technikak, példdul gondolatok asszociativ felsoroldsa és poliszemantikus
kijelentések a sz(ikebb térre keriilnek felhaszndlasra. A parbeszédes szovegré-
szek ezzel ellentétben szereplé-specifikusan a 18. szdzad koznyelvének kiilon-
b6z szintjeit tiikrozik vissza. Altaldban ajoruri-dramak rendkiviil konzisztens,
emellett valtozatos és élénk nyelvi stilusban mutatkoznak meg. Chikamatsu



Monzaemon, akinekjoruri munkdi éppen ebbéla szemponth6l mérvadok, egy-
részt azt hangstlyozta, hogy csak a nyelv ereje lehel életet a babjatékba, és a
szcenikus torténéseket meghaté élménnyé valtoztatja.

A bunraku szinhdz bdbszinészei nem 6nmaguk beszélnek a
figuraik helyett; az el6adds alatt végig némak maradnak. A joruri- 49
drama és a babjaték kozotti kapocs egy énekes-szavalé (tay() zenei
el6addsa dltaljon létre, akit egy masodik zenész a harom hros lanton, a sa-
miszenen kisér. Mindketten kamishimo-ba, 6japan szertartdsos ruhaba ol-
tozve, a kozonség szamara lathatéan egy alacsony dobogdn, a szinpad jobb
oldaldn vannak elhelyezve, ami mar a bunraku-eléaddshan elfoglalt
kozponti szerepiikre utal. A hozzaérték azért is keresik fel a babszin-
hdzat, hogy elsésorban az § eléadasukat halljak. Ennek a vardzsa
abban rejlik, hogy az énekes-szavalé minden parbeszédet valamennyi
figura szemszogéb6l és a kommentdlé szovegrészt is hanggal (és nem
ritkan gesztikuldlva-mimikaval) el tud jatszani. Az énekes-szavalé az,
aki a jelenetek interpretdciéjat megszabja. A babszinészeknek az 6
eléadasanak sebességéhez kell igazodniuk. Es a samiszen lant jatéka
ritmikus keretet ad ennek, amely alapjan a bdbszinészek tdjékozdd-
nak, hogy hogyan hangoljak dssze a figurdik mozgdsdt. Ez megmagya-
rdzza, hogy a joruri-el6addst szivesen adjak eld koncertkéntis, ezt az
eléaddsformat sujoruri-nak (,tiszta joruri”) nevezziink.

Ezt az el6adomlivészeti format — melyet az alapité Takemoto
Gidayd utdn giday(-bushi-nak neveziink - a japan zenében vokdlis m(-
fajként tartjak szdmon, amely intenziv hangbeli és hangszerbeli ala-
festést igényel. Eppen olyan indulatos kifejezésméddal all neki az
énekes-szavalé a munkanak, mintha minden egyes szét csordultig
akarna tolteni érzelmekkel. A lantos megprébdlja ugyanigy kisérni 6t,
mikozben nem kevésbé hevesen ny(vi a hangszerét.
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A bunraku szinhaz joruri el6adém(ivészete a japan eposz-éneklé tradiciéban
gyokerezik. A kozvetlen elédjének a heikyoku szamit, amely a ,Heike mono-
gatari” (ld. 1. rész) 13. szdzadban létrejott el6addsa. Voltak heikyoku-
énekesek, akik a 16. szazad végén megprébdlkoztak az eposz-éneklés meg-
Gjitasaval. A régi 4 hiros biwa-lantok? helyett a samiszen lantokat? haszndl-
tak, az akkoriban Japanban Gjdonsdgként haté hosszd nyakd lantokat,
melyek sokkal rugalmasabb, kifejez6bb hangformdlast tettek lehetévé.

A Takemoto Giday(ihoz (1651-1714) visszavezethetd giday(-stilusban
ajoruri-eposzéneklés kimondottan ,dramatikus” képességekkel rendelkezik:
az énekes-szavald valamennyi megjelend figura ,hangtolmdacsoléja” lesz.



Tobbé mdr nem az a tavolsagtartéan tuddsité meséld, mint a heikyokunal,
hanem az a feladata, hogy minden egyes figura karakterével és érzelmeivel
azonosuljon és ezeket hanggal, kozvetleniil érezhetGen kifejezésre juttassa.

Ekdzben nem improvizal, hanem azintonacidkat és dallamokat figye-
50 lembevéve ,komponalt” és a szévegkdnyvben meghatdrozott jelekkel

rogzitett el6addsformat tolmacsol.

Takemoto Giday( idészaka 6ta a bunraku szinhaz énekes-szavaléi
ehhez az alapelvhez tartjak magukat: J6 o kataru, azaz érzéseket, szcenikus
atmoszférat nyomatékosan dbrazolni, és ninj6 o fukaku, azaz a ,legmélyebb
emberi érzéseknek” intenziv kifejezésmaédot kolcsonozni. Ehhez kiilonleges
hangtehetség sziikségeltetik. A hangnak mindenekelétt teherbirénak kell
lennie. Sziikséges feltétel ezért egy minden esetben biztos és erés tdmasz.

A hangképzés a mellregiszterb6lindul ki, amely az erés tamaszték
altal nagy terjedelmet ér el. Legtobbszor a magas hangokat is a mellregisz-
terb6l - a fejhangok hasznélata nélkiil - hozzak els. Osszességében a hang-
nak durva, rekedt hangszinnel kell rendelkeznie. Igy hat kifejezbbnek egy
talsagosan tisztdnak érzett, a mi érzékeinknek ,természetes, szép” ének-
hanghoz képest. Meg kell felelnie a ,sabi” fogalmanak, amely a tradicionalis
japdn mlvészetesztétika egyik kozponti fogalma és annyit jelent: ,a kor kel-
leme és bdja”. Az ,ibushi”-n (sz6 szerint: ,oxidaci6”) keresztiil kell kifejeznie
magat, ami egy felhangokban gazdag, sokszinden tordelt, zajszer( hangot
jelent. Csak ezutdn lesz a titok birtokdban és ezutdn tud minden felszines
~Szépségen” tallépve egyfajta belsd csillogast kibontakoztatni az énekes.

A samiszen lant éppen passzol a hang ezen idedlis hangzdsdhoz. Ez a
lant egy kicsi, derékszdgl rezonancia-dobozbél és egy karcsi nyakbél all.
Erre hdarom hdrt feszitenek, melyeket egy nagy botbél késziilt pengetdvel
iitnek. Ez az egyszer(i hangszer tgy néz ki, mint egy bendzsé, és nem is sej-
tenénk, milyen sokszin( hangzast lehet el6hivni beléle.

A samiszen lant a koto citera® mellett az Edo-kor* polgdri zenei kul-
tdrdjanak reprezentativ hangszerének szamit. Eredetileg - mint a legtobb
japdn hangszer — Kinab6l szarmazik és a tobbi hangszerhez képest késén,
csupan a 16. szazad mdasodik felében érkezett a déli Rylkyd-szigetek fel6l Ja-
panba. Itt (gy alakitottdk at, hogy a japan hangzasesztétikai elvarasokat és
zenei sziikségleteket ki tudja elégiteni. Azonos minden japan samiszenben,
hogy a rezonancia-testiik mindkét oldalon macskabdrrel van fedve. A hosszd,
karcsd hdrtarténak, ami fogélapként szolgdl, nincs szija, ami lehetévé teszi
a kotetlen hangmozgdssal és a nem tdl aprélékosan intondlt hangmagassag-
galvald jatékot. Es minden samiszen hangzasanak van eqy tipikus effektusa,
amit sawari-nak (,,érintkezés”) neveznek, és a fogélap felsé peremén lévd
stég (hdrlab) kiilonds szerkezetére vezethetd vissza: a hdarom hirbél csak
kettét vezetnek dt ezen a fels§ stégen. A legmélyebb hdr a stég mellett



hizédik és mikor rezeg, érintkezik a fogélap peremével, ami altal tulajdon-
képpen egy tovdbbi hirhang, egy brummogé hang keletkezik. A hangok ezen
tudatos elrontdsa ebben az esetben is a japdn zeneesztétikan alapszik, mely
szerinta hangzdsok anndl kifejez6bbnek és vonzébbnak hatnak, minél

Jtemészetkozelibbek”, és ez az jelenti: legyenek zajosabbak. 51

A nagy botpengetével és ennek segitségével egy lendiiletes
iitési technikaval a hirok tobb kiilonb6zé médon szélaltathaték meg. Jel-
lemzden ezek rendkiviil éles és {itésszerd hangok. Ez dgy jon létre, hogy a
pengetéket egyszerre {itik neki er6sen a hlroknak és a testburkolatnak. Ezek-
ben a pillanatokban a lant iit6hangszerré valik, amely heves ritmikus
hangsulyokkal kiilondsen dramai kifejezés-hatdsokatidéz elé. De ter-
mészetesen nagyon lagy, kecses dallamok is el6hivhaték. Ezért a ze-
nész bal keze a felelés, amely a hdrok érintésekor valtozatosan
moduldlja a hangokat.

A samiszen zenészek feladata, hogy rugalmasan és kiemelten
odafigyelve reagdljanak az énekes-szavalé vokalis eladasara, a hang-
zdshan tdmogassak vagy ellenpontozzak azt. Arra kell torekedniiik, hogy
szorosan Osszekapcsolddjon a vokalis el6adds és hangszeres jaték, hogy
ne csupan kiséretként, hanem az el6adds egyenrang részeként szere-
peljen és lényegesen hozzdjaruljon az eléadds 6sszhatdsahoz.

Hogyan alakul ki tehat a hang és a lantmuzsika kdzrem(ikodé-
sével egy jelenet egy joruri-dramaban? Ebben alapvet6en harom kii-
l6nb6z6 eldadasmadot kiilonboztetlink meg, melyek japan jelentését
igy fordithatjuk: ,szénoklat”, ,énekbeszéd” és ,éneklés”. A ,szénoklat”
egy el6adastipus, mely a természetes beszédhez all a legkdzelebb, de
a szavak intonativ sajatossagainak alapos megfigyelésével és megfor-
maldsdval fejezi ki magat. A figurak kdzvetlen beszédéhez haszndljak,
amely alatt a lantmuzsika sziinetel. Kiilondsen alaposan figyelnek az
egyes babok beszédstilusanak pontos elkiilonitésére. Fontos szempontok a
nem, a kor és az érzelmi allapot. Igy kiiloniil el a hatalmas szamuraj-harcosok
beszédstilusa a tobbi figuraétél egyfajta ritmikusan rugézé hangsilyozas éltal
minden egyes szétagndal. Nem-nyelvi hanghatdsokat is, mint k6hogés, siras
vagy nevetés, tudatosan alkalmaznak az eléadds vokalis megformdlasa soran.

A mésodik el6adastipus, az ,énekbeszéd”, azaltalismerhetd fel, hogy
a nyelvi intondcié csupan egy kotott rendszeren beliil van megzenésitve.
A lant legtobbszor csak néhdny tamogato és tajékozodasi hanggal kisér, melyek
két kvart-kvint-intervallummal (a harom hir hangzdsdanak megfeleléen) kije-
l6lik a hangi kereteket. Ezeken a kereteken beliil és rajtuk til az egyes hang-
magassdgokat a kerethangokhoz valé viszonyuk alapjdn becsiilik meg, és a
kimondott szavak hangzdsbeli kozvetitése alapjan alkalmazzak. Az énekbe-
szédben elmondott részek legtobbszorigen gyors tempéjdak. Ezek szolgdlnak
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a drdma kommentdlé szovegrészeinek eléadasara, de kiemelhetik és inten-
zivebbé tehetik a fontosabb megallapitasokat az egyébként ,szénoklatként”
tartott beszédeken beliil.
A harmadik el6adastipusndl a szoveg egyes szdtagjai tilnyo-
52  méan gazdagon diszitettek, azaz hosszabb hanglancokban szélalnak
meg. Itt egyértelmden az ,éneklés” jellemzd, amely egy késleltetett
nyomatékot hoz az el6adasba. Ez legtébbszor egy lirai dllomast hangsilyoz,
amelyre Ggymond az abrdzolt dramatikus torténések és érzések reagalnak.
Ezt az el6addsformat megfelelden takarékosan szokas alkalmazni. Legtébb-
szOr csupdn a jelenetszakaszok lezaré akkordjaként vagy egy egész jelenet
findléjaként alkalmazzak.

Ezeket az el6adasformdkat nem egymdstol élesen elkiilonitve hasz-
naljak, hanem egymdson atflizve kisebb szakaszokban, sokféle médon meg-
jelennek. Mindig a dramaszdveg és lelki tartalma képzik a meghatdrozé
irdnyvonalat. Formalis néz6pontbél ez a széveg bizonyos kisebb-nagyobb ré-
szekre van tagolva, melyek az eladast is felépitik. Szépen sorban létrejonnek
jelenetek és felvondsok, majd végiil a teljes drdma, melyben az egyes egysé-
gek egyre nagyobb torténetivet képeznek, és hangilag-zeneileg érthetéen
épiilnek egymdsra. Az énekes-szavalé és a lantm(vész el6adasa mindig tel-
jességgel hangzasbeli Gtmutatds, amely - a szoveges részbél kiindulva — fon-
tos tdjékozdddsi segitséget nydjt az egyes jelenetek rejtett indulatainak
elmélyiiltebb megértéséhez. A nagy kifejezé erével rendelkezd vokalis zene
ezen fajtajaként a giday(-stilus joruri-éneklése a tradicionalis japan zene ke-
retein beliil egyediildllé. Hozzavet6legesen a 19. szazadban keletkezett az
ongyoku no tsukasa megnevezés, mely annyit jelent: ,a legmagasabb tekin-
tély a vokalis zene teriiletén”. Ez hangsllyozza a gidayi-stilus m(ivészi fel-
s6bbrend(iségét minden egyéb tradicionalis zenei kifejezésformaval szemben
Japanban.

(Forditotta: Katzenbach Klaudia)

1 A biwa-lant egy klasszikus négy- vagy othdros, rovidnyakd, kdrtealakd japdn hangszer

2 A samiszen lant egy haromhdros, hosszi nyakd és kis testd, tradiciondlis japan hangszer
3 Hagyomdnyos japdn hros, pengetds hangszer

4 Az Edo-kor vagy Tokugava-kor a japan torténelem 1603 és 1868 kozotti korszaka
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