Gaal Jozsef sokrétd, mifajokat dthaté mlivészete absztrakciés mddsze-
rekben is gazdag. Stilizaltnak tling abrazoldsai drnyalt jellemrajzok. Md-
veinek el6addasmédja, alkalmazott képi eszkozei dltaldban groteszkek, de
minden festményét, gra-

38 Szeifert Judit fikdjat és plasztikajat a
valésaggal valé szembe-

ARCHAIKONOK ’ nézés, a dolgok mélyére
hat(ol)6 keresd attitid

PROTEZISMETAFORAK  motivala. Alkotasai pon-

tos definiciéjat adjak a

Gaal Jozsef metafizikus groteszk realizmus ('grot-
redl’) fogalmanak, s egy-
archaizmusa ben kisérletet tesznek a

realista és absztrakt el-
lentétén alapuld, bipoldris mivészetfelfogds felszamolasara.
Mlvészetének masik fontos vondasa: mdlttal valé intenziv kapcsolata.
»Az archaizmusnak nevezhet6 mitikus narrativa mint aktudlis cselekvési, al-
kotdsi struktira j és régi emberképet kapcsol dssze.” — irja Gaal Jézsef.!
A régi és (j viszonyanak kérdéskore a mlivészet torténetének alapjait érinti.
Biatostocki tanulmdnydnak analégiajara a régi fogalmanak két alapvetd je-
lentéstartalmat kiilonitjlik el.? Az egyik a hagyomdny értelemben hasznalt
régi fogalom, amelynek alapja a kontinuitas, a megszakitatlan folyamat léte.3
A mdsik értelemben a régi fogalma mint ismert, tudott éppen azoknak a je-
lenségeknek az alapjaul szolgdlhat, amelyek tudatosan alkalmazzak a formai
kolcsonzést. Ez a radikdlis archaizmus jellemzi Gaal Jézsef miivészetét, amit
6 metaarchaizmusnak nevez.“Osi ritusok vildgaba vezets maganmitolégiai uni-
verzuma pusztuldsformakbal, romboldssal épitkezik, alkotdsai archaikus fak-
tdrdkat hordoznak. Mivészetének tartalmi és formai archaizéldsa az elmdlt
korok mdvészeti, kulturdlis és torténeti 6rokségéhez valo visszanyilasbél, az
arra valé reflektdlasbél, valamint a kultdrtorténeti fogalmak, jelek, nyomok
és hagyomdnyok modernizaldsnak és aktualizalasanak szandékabal ered. Egy-
ben archaizdldsa transzcendentdlis és metafizikus tartalmakkal telitédik.
Ahogy a katalégusban olvashaté 6nvallomasdban megfogalmazza: ,Rejtett,
de szinte él6 kapcsolatot épitek magamban egymdstél eltérd és tavoli kultdr-
akkal, mdvekkel, s egy id6 utan sajat munkaimmalis djra kell ismerkedni.”
Az alkotdsokban megfigyelhet6 alapveté motivumokat, metaforakat,
valamint a stildris és technikai médszereket elemezve az elézmények és ko-
vetkezmények 6sszefliggései mentén az athatdsok ivelé rendszere, egy ko-
vetkezetes, sokréti mdfaji-technikai és gondolati szalakon futé alkotéi
folyamat bontakozik ki. Gadl J6zsef m(ivészetének egyik alapvet6 jellegze-
tessége a spirdlis tovabblépés képessége, azaz életm(ivének egyes szakaszai



Ggy épiilnek egymasra, hogy kozben soha nem valik sajat manirjavd. Ugyan
mindig felismerhetéek maradnak a rd jellemz4 stilusjegyek, de gondolatilag
alapvet6en mindig valami Gjat tesz hozzd, (j és Gjabb tartalomrétegekkel
béviti az dbrazoldsok korét, s ez a jelentésbeli boviilés a kifejezGesz-

kozok (mind stilaris, mind technikai) gazdagoddsat is eredményezi. 39

Az 1995 és 2007 kozotti id6szakban szegecselt, bandazsolt
fejplasztikak sora sziiletett, amelyek jelenlegi kiadllitdsanakis gerincét képe-
zik. A Macula (1995-1998), az Imagio (2001) és a Marsziiasz (2002-2004)
sorozatok mdvein a fabél kifaragott alapra bércsikok simulnak, és az 6ket
tarté szogek himlszer(ien boritjdk be az egész fejet. Az egyes plasz-
tikdk létallapotok leképezddései. Az lires szemgddrok kifejezésteleniil
asitoznak. Ez nem csak a mlvek maszk-szer(iségét hangsilyozza, de
a dramai hatdast is fokozza. A 2007-es Herma és a Bello Brutto soroza-
tok bérrel boritott biisztjei elsé megkozelitésben az elébbi plasztikak
folytatasainak tekintheték. Azonban szembet(ing formai és f6ként tar-
talmi kiilonbség, hogy ezeken a fejeken abroncsos kiegészitések je-
lennek meg. A szépben rejlé csifsag vagy a szépség retteneteként
értelmezhet6 Bello Brutto sorozat cimével egyértelmiien felidézi az
art brut mlvészet fogalmadt is, amelyhez Gadl J6zsef miivészete bizo-
nyos pontokon, sokszor tudatosan és vallaltan kapcsolddik.

Amig a korabbi plasztikai sorozatokban a maszk vagy alarc he-
lyettesitette az arcokat, addig a 2011-es Phantasma és a 2012-es
Transhuman Fetish cim(ekben a maszkok és dlarcok szorosan az arcok-
hoz kapcsolédva, mintegy veliik ,6sszenéve” zarjdk kaloddba viseldi-
ket. A korabbi sorozatoktél eltérden itt a szajkosar- vagy zablaratétek
nem a kitarulkozds, hanem a megfékezés eszkozeivé valnak. Ezek a
plasztikak tartalmilag kozvetleniil kapcsolddnak az 1985-t6l késziilt
Prothesis cim(i kolldzs-sorozathoz.5Az 6sszerakott, elemekb6l rekonst-
rudlt figurak, mar csak megidézik az él6t. A gorog temetkezési szertartasra,
a prothesisre (a test kiteritésére)utalé cimiik is megerdsiti, hogy Gadl sza-
mdra a mlvészet valéjaban a koztes lét vildga, az él§ és a holt kozotti har-
madik vildg. A babszer( lények szinpada mdr nem e vildagi, hanem mitikus
kdzeg, ritudlis életre keltés.

2013-ban, 2014-ben késziilt elsé vildghaboris mementdi(példaul a
gdzalarc kalodajaba zart Harcos vagy Katona)a Holtvildg képviseli. Ezek a
biisztok djabb kiegészitést, azaz protézist kaptak, a gdzalarcot, amely mint
védbeszkoz cs6dot mondott, maga is elpusztult, és csak a tartévdza maradt
az dbrazolt arcokon. Gaalittis a maszkok mogé tekint. A szétroncsolt gaza-
larcokat haszndlja arra, hogy megmutassa, feltdrja az alattuk lévé egyéni-
ségeket. A habord borzalmaitél rettegd, vagy éppen az 6lés rutinjaba
belefasult arcokat. Ezzel személyessé teszi a visszaemlékezést, ugyanakkor
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a pusztuldsnak és a névtelen hésoknek is emlékmdivet allit. A kollektiv és a
személyes emlékezet kozott egyensilyozva alakjai egyszerre az egyetemes
kegyelet és a privat veszteség fdjdalmanak megszemélyesitéi.

Gadl Jozsef Gjabb munkain a maszkok altaldnosité absztrakci-
40  6ja helyett az egyénijegyek keriilnek el6térbe. A mimika szétroncsolta

és él6vé, egyedivé valtoztatta az dbrazolt arcokat. A legijabb, 2018-
as Persona Umbraplasztikai sorozatban a maszkok és dlarcok végleg elvesztik
funkciéjukat, hiszen abroncsratétekként szervesen dsszeforrnak viselGikkel,
és ligy lattatjdk eredeti vondsaikat. Ugyanakkor az arcokkal egyiitt fel is ol-
dédnak, szinte eltlinnek. A szemgddrok iiresek, vagy csupasz szemgolyok
kandikalnak ki beléliik. Valamennyi fej aszimmetrikus. Beszédes grimaszba
torzult szdj- és arcjaték jellemzi 6ket. Az enyészet arcai tekintenek rdnk, rot-
hadé hs, porladé csontok, de mégis tdl vannak minden materialis bomlason.
Akdarcsak a most szintén bemutatasra keriilt Koponydk fala ikonosztazanak
arcai, feloldédnak azid6ben, az elmilds, a teljes megsemmisiilés felé vezetd
fazisokat rogzitik.

Onmagukba zarulé lények bontakoznak ki a tarlatnak is cimet ad6
1991-es Vezeklések kora litografiasorozat darabjain. Ezek a zarvanylények
nem tudnak a fold felszine folé hatolni, ezzel determindlt sorsuk a halal, mint
minden életé. Csakhogy a bezdrtsdgha kényszeritett, ott kifejlédé és elmild
lények a folyamatosan kiizdd, kitorni vagyd, feladatdt, kiildetését minden
koriilmények kozott teljesiteni akaré mlivész allegdridiis. Az egymdsrautalt-
sdg és roghoz kotottség, valamint a felszin folé valé torekvés: a helyhez, ré-
giéhoz valé kotédés és a vildgpolgar, kozmopolita mlvészi szemlélet
dualitdsat is magdban hordozza. A legutébbi, 2018-as Vezeklések kora fest-
ményciklus a litografiai sorozattal egyiitt nemcsak cimadéi a tarlatnak, de
mintegy (id6beli) keretbe is zarjak azt. A hatalmas vdsznakbél allé sorozat
vOros szineivel és tartalmilag is megidézi a 2002-ben festett Marsziiasz,
illetve a 2013-as Rubedo sorozatokat. A Marsziisz festmények és plasztikdk
rokonai a képek tobbségén lathato szijakkal, hamokkal megkotozott figurak.
A Marsziiasz torténet dltal a megnylzas gesztusa mint a vezeklés egy formdja
fejjel lefelé egy gesztusszerlien megfestett atropomorf alak jelenik meg,
amely a Rubedo sorozat langnyelvekbdl kibontakoz6 lényeire és egyben a
vOros szin egy masik jelentésére,a tliz szimbolikdra emlékeztet.

A kett6sség-problematika fogalmazédik meg Gaal J6zsef jelenleg ki-
allitott 2004-ben készitett nagyméret( festményein is. Egyfajta skizoid al-
lapot, de ugyanakkor a személyiségek természetes dualitdsa jelenik meg
ezeken a képeken, amit a komplementer szinpdrok (z6ld-vords, sarga-ibolya)
alkalmazdasaval erdsit meg a kompoziciokon. A Hasadt Hold a skizofrén jel-
legre utal, de a sorozat tébbi darabja drnyalja ezt a képet. Az Egymds kaloddi



mar két kiilon személyiséget jelenit meg, egy emberpart, akik szabadulnanak,
de rettegnek is az elvélastél (Félelem), s6t minden véltozastdl, ami felboritja
a status quot. A Gydsz pedig a masik fél (legyen az egy masik személy, vagy
onmagunk egyik személyisége) elvesztésének allit emléket. Az egyik
véasznon megjelend Janus, ugyan a kettsség, sét a kétszinliségjelen- 41
tés(ijanusarcl kifejezés névadéja, de a rémai mitolégidban az atjarasok

(iani) és kapuk (ianuae), azaz a be- és kijaras, a kezdet és vég védbszelleme
volt. Gadl Jozsef kovetkezetes jelképrendszerének tiikrében ez utébbi értel-
mezés keriil el6térbe. Hiszen alakjainak hol résre nyitott, hol kitdtott szaja
ugyanezt a létallapotok kozotti kaput, atjarét szimbolizalja képein és
plasztikdin egyarant.

Ugyancsak alakparok lathatok az djabb sorozat, a Persona Bi-
naris hatalmas méret(i szabadvasznain. Vondsaik kialakulatlanok vagy
pusztuléfélben Lévék, nem dontheté el egyértelmden. Egy kép kivé-
telével valamennyi egymassal szembe fordulva dbrazolja 6ket, de igazi
kapcsolat nincs a figurak kozott. Olykor egyikiik vagy mindketten egy-
mds felé nydjtjak csokevényes karjukat, de azok nem érintkeznek,
gesztusuk lebegd és céltalan marad. Altaldban nem jon létre kozottiik
valédi kontaktus.

Ahogy az a mostani tarlaton is ldthaté, Gaal J6zsef mdlttal valé
kapcsolata soha nem formai atvételen alapul, hanem tartalmi archai-
zdldst jelent. A keresés, az emlékezet és a teremtés hatarmezsgyéjén
a kiilonboz6 technikdkat (grafika, olaj-, akril- és akvarellfestészet),
valamint m(fajokat (tablakép, plasztika) athidaléan alkot. Ars poeti-
cdjanak lényegét a legszebben ebben mondatban fogalmazza meg:
LSajdtomként megélt produktumaim eqy mitikus, archaikus dllandosdg-
ban akarnak létezni, nem egy eszme vagy mivészeti ideologia blivkore-
ben, hanem korokat dtiveld dllanddsdgban.””
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*i.m. 10.
® A protézis értelmezésérél ezt ija: ,Hidba tekintenénk a multba a tiszta forrds reményében, a protézis
rétegeken nem juthatunk at. Ha végletesen gondolkozunk, egész kultdrankra vonatkoztathatjuk a
protézis metaforat. Mitoszok maradvanyaibélalakult ki az a koltdi nyelv és vizualis formavildg, ami-
b6l taplalkozunk, és protézisként illesztiink hozza Gjabb jelentéseket. [...]Protézis elméle-
4 temhez hozzédtartozik, hogy a mar élettelennek hitt, idegen kulturdlis maradvdnyok a
mialkotasba beleillesztve nemcsak zavart keltenek, hanem akdr a vildgképiinket is képesek
némiképp befolyésolni. Nincs 6rok idea, nincs dllandéség, de nem hihetiink a radikélis at-
alakitdsokban, a végletes fordulatokban sem, amelyek mar annyi tragédidt okoztak, s kultirak pusz-
tuldsat hoztdk magukkal.” in:GAAL J6zsef: Metaarchaizmus,i. m. 23.
’u.0.




