Victoria huszonéves madridi lany, Berlinben él, egy kdvézéban dolgozik. Egy
atbulizott éjszaka utdn ismeri meg Sonnét és baratait, akik ldtszélag jelen-
téktelen stiklikkel {itik el az id6t. Miutdn a sziiletésnapos Ful® kidél, kideriil,
hogy a ma esti balhéhoz
82 Szab6 Marton Istvan mindenképpen négy em-
berre van sziikség. A bor-

BELERINGATNI tonviselt Boxer tartozik

. ezzel egy ,fénoknek”. Vic-

AZ ELFOGADASBA 1* toria belemegy, hogy el-

kiséri 6ket a rablashoz.

Nem Sebastian Schip-

per Victoridja az elsd egyetlen felvételben késziilt jatékfilm a filmirodalom-

ban, mégcsak a kozelmdltban sem. Hogy megértsiik a kihivdst (és buktatéit),

a legutébb téliink nem is olyan messze a kolozsvdri TIFF-en is bemutatott

Fiilop-szigeteki Jun Lana Shadow Behind the Moon cim( filmjét dllitjuk a

Victoria mellé. Egy ilyen két 6ra koriili egy felvételes forgatds hosszu pré-

bafolyamatot kivan. Ebben a prébafolyamatban kiiloniil el a két (t, amit a
két rendezd vélaszt.

Kezdjiik az olvasé szamdra bizonyosan ismeretlen Lana-val. A filippiné
rendez6 drdmairéi megkdzelitésbél allt neki a torténetnek: harom szerepld
koré irt egy lélektani realista drdmat, amely egy helyszinen, valés id6 alatt
jatszédik ,eqgy felvondsban”. Filmjét (az egyetlen folyamatosan mozgdshan
lévé latdszoget kivéve) akar klasszikus szinhdzi filmnek is tekinthetnénk -
ha a filmen valé szinjatszds ugyanazokat az amplitddéokat kovetelné meg a
szinészektdl, mint a szinpadon. De ez nem gy van. Végigvinni az allapotokat
a szinhazban talan azért konnyebb, mert sokkal nagyobb gesztusokat is meg-
engedhet magdnak a szinész, filmen viszont minden felerésodik. Lana film-
jének mozgatéja tehat a pontosan megirt, felépitett és eljatszott szdveg, a
szinhazbol tokéletesen a kamera elé idomitva.

Schipper ezzel szemben egy mdsik technikat valaszt. Az budapesti
Szinm(n (taldn mds egyetemeken is a vildgon) ezzel az in. szabad improvi-
zacids tréninggel (is) tanitjdk a hallgatékat a torténetvezetés, a természetes
dialégusalkotds illetve az allapotkialakitds fortélyaira. Arrél van sz6, hogy
egy bizonyos szitudcié kivitelezésére (pl. két fiatal talalkozik az éjszakaban
és egyiitt toltik az estét) nem perceket, hanem akdr 6rdkat is kaphatnak a
szinészek. Nem beszélhetnek a jelenet el6tt, elére egyeztetett helyszinek
(példaul lakdsok) koziil valaszthatnak, mikozben kisebb tavolsagrél figyeli
6ket a tobbi jegyzeteld alkotd. Az igy megsziiletd, valés helyszineken, valés
id6ben (tehat nem gyorsitott, ,szinpadiid6ben”) a szinészek a kozott kiala-
kulé valds kapcsolatokbél és érzelmekbél taplalkozva alakitjdk ki a dialégu-
sokat.



A Victoria tizenkét oldalas forgat6konyvébél hasonld improvizacidk
sordn érett a film egy tobb mint két 6ras jelenetté. A hosszadalmas felkészii-
lés utdn fokozottan pontos hattérmunkara volt sziikség ahhoz, hogy a filmet
a harmadik prébalkozasra sikeriiljon eredményesen rogziteni.

A szinészvalasztds kivalo. Laia Costa Victoridja teljes természe- 83
tességgel hozza a rd kimért szerepet: a magdt nem sminkeld, de ér-
z€éki, kissé bohém utkeresé lanyt, aki sodrédik azzal, amivel szembekeriil.
Partnere a még mindig csak huszonot éves Frederick Lau, aki alakitdsdval mar
a 2008-as A hullamban is kiemelkedett kortdrsai koziil, ezittal is brillirozik
a raosztott szerepben. Sikeriil elmélyiilnie a romantikus bandita sze-
repében, a szerelemtdl az agresszion 4t a halalfélelemig, kiilonboz6
mélységekben cikdznak az érzelmek az arcan - és ne felejtsiik el,
mindez egyetlen éjszaka alatt egyetlen allapotsorban torténik.

A film remek dramaturgiai hdzdsa, hogy a képi vildg hiperrea-
lizmusat hozzaparositja a hajnali részegség kozosen beszélt angol nyel-
vével. Ezen az eqgyik szinész altal sem (anyanyelvi szinten) beszélt
nyelven pont olyan akadozottan kdvetik egymast a mondatok, ahogyan
avalésdgban - azillumindlt fiatalok angolul improvizdlnak. Ez a koz-
vetlenség teszi a film elsé felét olyan korszakos, korosztalyabrazoldssa
(bemutatva a Nagy-Britannia kivaldsdval pusztuldsnak indulé genera-
Ci6s Osszetételt atalakito kiilfoldi munkavallalé fiatalsdg, és az 6t ko-
riilvevd hazai fiatalsdg hétkdznapjait), ami miatt a filmirodalom a
témdban a legjobbak kozott tarthatja majd szdmon a jovében.

Atorténet spontanaitdsa akkor kezd el sériilni, amikor Victoria
és Sonne atbicikliznek a lany munkahelyére, a kavézéba. Megismerve
anegyedik helyszint, egyértelmden kideriil szamunkra, hogy a széra-
kozéhely, az éjjelnappali, az ivaszatra kiszemelt tet§ és a kavézo
ugyanabban a lakénegyedben, alig pdr méterre talalhatéak egymas-
tél. Mig a megismerkedésen, az utcdn ivdson, s6t még a tetés beszélgetésen
sem érezziik a nem-valds, a ,szinpadiid6” felporgetett tempdjdt, a helyszinek
kozotti rovid atkotések, a tal rovid sétdk, rovid autéutak azt éreztetik veliink,
hogy egy diszletben jarunk — ami amellett, hogy illiziGrombold, természe-
tesen nem isigaz.

Dramaturgiai csticspont, amikor a kavézéban a két fiatal kozott kiala-
kult érzelmi allapotban megismerkediink Victoria torténetével. A két szinész
mindent kihoz a jelenetbél, tapintani lehet kettejiik kozott a fesziiltséget.
Victoria kitarulkoz6 zongorajatéka (Nils Frahm vilagszinvonald zenéje) sajnos
nem a helyszinen hangzik el, anndlis inkabb, mivel a szinészné nem tud zon-
gordzni, a realisztikus abrazoldsmad viszont torekszik a zongorajaték teljes
extdzisdnak bemutatasdra, ami a hallhatéan aldjatszott zongorahanggal
finoman szélva is hiteltelen. A kevesebb ebben az esetben valészindleg
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valéban tobb lehetett volna. Ezen az egy (nem elhanyagolhat6) dramaturgiai
ponton kiviil még egy helyen torténik felt(ing talbeszéltség: a rablas utani
autéuton Victoria nagyon nem talalja a hazavezetd iranyt, a szinészek hirte-

lenindokolatlan pluszfesziiltséget hoznak létre a legnagyobb (a rablas
84  utani) fesziiltséget kovetd pillanatokban — mindenki til sokat ordit.

Az interjlkbél kideriil, hogy a nagy rohandsban a Victroiat alakité
Costa valéban rossz helyen kanyarodott el, a szinészek valédi panikjanak le-
hetilink szemtandi, ahogyan prébaljak kikeriilni az utcakban elhelyezkedd
stabot. A helyzetet egyértelmden a filmet fényképez6 Sturla Brandth Gravlen
menti meg: als6 alldshél kikompondlja az auté ablakait a képbdl amig meg
nem oldodik a probléma.

Grgvlen munkaja a film kiemelkedd teljesitménye. Nem a kozel két és fél
oras feszitett jelenléttel, vagy a film utolsé szdllodai képsoraiban is megdjulni
képes kompozicival alkot djat, hanem azzal ahogyan egyetlen felvételben atfogja
az éjszakat és a nappalt. Olyan utatjar be, ami par évvel ezel6tt még elképzelhe-
tetlennek l&tszott - magasfelbontasu képet rogzit, egyetlen két és fél 6ras felvé-
telt, egyetlen objektivvel rengeteg kiilonbozé fényviszony kozott. Ez pedig
jelenleg, a digitalis fényelés elérehaladottsaga mellett is cstcsteljesitmény.

A rablas utani, a film mdsodik tancjelenete remek dramaturgiai meg-
oldds a szerelem kibontdsdra, a szérakozéhely zajaban kdnnyen dbrdzolja a
bensdséges pillanatot. A kilencvenedik perchez kozeledve viszont lezdrast
ad a film elsé felének és egy lehetséges alternativ befejezést kinal a nézének,
ami taldn nem szerencsés — azt sugallja, a rendezé masfél 6raban happyendet
valaszt, két és félben tragédiat: dontésképtelen. Kérdés, hogy ha minden-
képpen a tragédia felé halad sziikség van-e a happyendet megvillanté kdz-
jatékra, be kell-e teljesedjen ez a szerelem a vége-elveszités jelenethez?

Afilmben végig Victoridval vagyunk, azt az egy jelenetet kivéve, ami-
kor a szalloddban a haldoklé Sonnéval maradunk, amig Victoria szerez egy
szobat. Kettejlik kapcsolata ezen a ponton valik komollya, ez a fordulépont
- Victoridnak olyan fontos lesz Sonne, mint Sonnénak Victoria. Az utolsé je-
lenetekre elmdilik az alkohol nyelvbonté hatdsa, szofisztikaltabba valik a be-
szélgetés. A menekiilés valés idejl felfokozott tempdja megint megviltozik,
szinpadiva valik: a két fiatal a nyelvben is gy él a vasznon, mintha mar h6-
napok 6ta benne lennének ebben a nem-anyanyelvd kapcsolatban.

Az utolsé képsor, a kameraba siré, artikulalatlanul {ivolté lany arca
(elérkezve az dllapotsor végéhez) valodi mélység( alakitast takar. Egy ilyen
torténetet nem lehet befejezni: abbahagyni lehet. Ezen a ponton miis meg-
alunk egy pillanatra, még nem tudunk elindulni, ahogyan az oparatér is, a
filmben eldszor és utoljara valéban megnyugszik. Vele egyiitt nézziik, aho-
gyan Victoria, kezében a pénzzel Gtnak indul, hogy maga mogott hagyja az
elmdlt két és fél 6rat - és vele minket is.



*Victoria; rendezte: Sebastian Schipper; torténet: Sebastian Schipper, Olivia Neergaard-Holm, Eike
Frederik Schulz; fészereplék: Laia Costa, Frederick Lau, Franz Rogowski, Burak Yigit , Max Mauff;
fényképezte: Sturla Brandth Grgvlen; vagé: Olivia Neergaard-Holm; latvanytervezd: Uli Friedrichs;
jelmeztervez§: Stefanie Jauss; zeneszerzg: Nils Frahm
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Torténetiink Koppenhdgaban jatszédik az 1920-as évek kozepén. Einar és
Gerda Wegener fiatal mivészhazaspar. Einart elismert, keresett festd, Gerda
kevésbé. Einar dlmodoz6, Gerda kissé elégedetlen, de alapvetéen boldogok.

Gyermeket szeretnének.

86 BELERINGATNI Miutan Gerda megkéri Ei-

. nart, hogy vegyen fel egy

AZ ELFOGADASBA 2* né6iruhdt egy beallitas-

hoz minden megvaltozik.
Megismerik az Einarban
laké Lilit. Gerda (j mizsara taldl, Einar (ij identitasra.

Az Oscar-dijas Tom Hooper (A kirdly beszéde, A nyomorultak) Gj filmje
a transznem( kdzosség ikonikus alakjanak feljegyzései alapjan késziilt. Ho-
oper felismerte, hogy Lili Elbe élete tobb szempontbdl is filmre kivankozik:
adott egy ndies férfi, aki sikeresebb, mint a felesége, akinek néiességét ki-
haszndlva mégis a felesége tesz szert a vilaghirre, akit azimmadron hires és
sikeres asszony teljes véllszélességgel segit a névé vdlasban - és mindez az
1920 és 1930 kozotti Eurépaban torténik.

A rendez6 talan azt is megérezte, hogy mar a szélesebb kdzonség is
megérett a téma befogadasara, 2011-ben a katolikus Lengyelorszaghan meg-
valasztottak az elsd transznem( képviseldt, Eurépa 2014-ben Conchita Wurst
transzvesztita énekesnét valasztotta meg az Eurovizié hangjanak. De aho-
gyan Hdy Janos irja Egy szerelmes vers tdrténete cim( szovegében: ,hisz van
ez az asszimetria a megirds / és a megjelenés kozott” - 2016-ra a kozonség
bizalma megrendiilt a témdval kapcsolatbhan, arra gyanakodva, hogy a ren-
dez6 a pozitiv ,voksra” (esetleg kritikai és/vagy fesztival sikerre) bazirozik,
amikor egy ilyen kényes témaju filmre invitalja meg nézét.

A film marketingkampanyanak a hibaja (amir6lazt gondolndnk, hogy
filmtorténeti szemponthél elhanyagolhaté, pedig nem az), hogy nem az élet-
rajz-jelleget, hanem a néi szerepben brilliroz6 szinész arcat allitotta a ko-
zéppontba, és hogy a film megjelenését a ,dijes6” koré 6sszpontositotta,
elterelve ezzel a hatdsvaddsz fesztivélfilmeket keriilni kivané nézék figyel-
mét. Eqy rossz kampany utan pedigirhat a kritikus akarmit, halottnak a csék.
Azokat a filmek pedig, amiket nem néznek meg a nézék, sajnos elfelejti a kul-
tdrtorténet.

Visszatérve az esztétikahoz, életrajzi (jellegd) filmrél lévén sz6, elke-
riilhetetlen az 6sszehasonlitas. Lili Elbe és az 6t alakité Eddie Redmayne ko-
z6tt a legszembet(inébb kiilonbség, hogy mig Lili inkdabb Ady Endre-alkat,
Redmayne inkabb Téth Arpad. A rendezd azon dontése, hogy nem a valésag-
hozjobban kozelité ,,6blosebb” férfi karaktert abrazol, hanem egy torékeny,
néies filt, felveti a kérdést, hogy a film mennyire ragaszkodik a valésag adta
keretekhez. Hiszen ez a torténet egy his vér emberrél szol, aki egy férfi



testbe zdrva taldlta meg magaban a nét. Ha egy kevéshé torékeny férfitestet
valaszt ennek a felismerésnek azillusztralasara, taldn er6sebben tudja érzé-
keltetni a disszonanciat. A torékeny Redmayne-ben viszont egyértelmden
esztétikumot valaszt.

Ha eltekintiink az ,igaz torténettdl”, akkor is egy izgalmasnak 87
igérkez6 forgatokonyvet kapunk. A film elején Einar és felesége kozott
zokkendmentesen mlkodik a szexualitds. A friss hdzasok oriilnek az érintés-
nek. Mire Einar rajon, hogy izgalomba jon a néi ruhaktol, mar tudjuk, hogy
szinhazban dolgozik, hogy finom, néies. Akdr arra is gondolhatnank, hogy a
film a nemi szerepek feloldédasarél fog sz6lni, hiszen itt van egy fiatal
férfi, aki a feleségéértis rajong, meg a ruhdkértis, meg a fesztészetért
is. Miért ne lehetne férfi ngi ruhaban? De nem. A film mottéja: min-
dent vagy semmit.

A torténet azt allitja, hogy Einer egy varatlan fordulattal meg-
ismeri a benne megbdvé nét. Lili atveszi a hatalmat és a pdr hete a fe-
leségével még vigan szeretkez6 Einar hirtelen rddébben, hogy inkabb
szeretne né lenni. Az elfolytdsokrél, a gyermekkorrél, a szexualis fe-
sziiltségekr6l nem beszél a film, ezzel megneheziti szamunkra az azo-
nosuldst. Einar névé valasa olyan hirtelen kdvetkezik be, hogy inkdbb
tinik szamunkra pszihés megbetegedésnek, mint a lelki békéhez ve-
zet6 (tnak. A torténet a férfi testbe zart beteljesitésre varé ndiességrél
szeretne mesélni, viszont azzal, hogy a film elején teljes harménidban
abrazolja a fest6 és a felesége kozotti testi szerelmet, 6sszezavarja a
néz6t, mikdzben meghagyja abban a hitben, hogy a film elején abra-
zolt boldog kapcsolat az origd, amibél Einar kimozdul.

Felmeriil a kérdés, hogy Einar a torténet elején nem dszinte a
szerelemben, vagy azon a ponton nem §szinte, amikor kijelenti, hogy
csak Liliként tud tovabb élni, vagy a film azt allitja a nemi identitds
Einar esetében csupdn valasztas kérdése?

A film koncepciéja egyértelmden az, hogy egy olyan nét abrazoljon,
aki véletleniil férfi testbe sziiletett, de a fenti kérdéssor felveti egy a kon-
cepcidval szoges ellentétben allé értelmezés lehetGségét is. Ez a vélhetden
nem szandékos tobbértelm(iség komoly hianyossdga a dramaturgidnak.

Mindekdzben a kivitelezés tokéletesen kiszolgalja a nézét. A diszletek,
dialégusok, a karakterek alig néhany perc alatt felvazoljdk a korhangulatot.
A témajahoz mérten kiskoltségvetésd produkciéban minden a helyén van, a
jelmezek, frizurak, sminkek, a diszeletek, de még a grafikdk és késziil fest-
mények is.

Alicia Vikander remek vélasztds, az egyik jelenetben torékeny és néies,
a masikban neurotikus és maszkulin. Sikeriil megbirk6znia annak az egyre si-
keresebb nének a szerepével, aki a sikeressé valds kdzben vesziti el a férjét,
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mint férfit az életébdl, mikdzben a munkajahoz egyre inkdbb elengedhetet-
len partnerre taldl benne.

Eddie Redmayne Stephen Hawking Oscart érd megformaldsa utan hu-

szonegyre hiz lapot Lili Elbe megszemélyesitésével. Jol teszi, mun-
88  kdjabol drad az aldzat, mikzben megprobdl a torténetvezetés

kovetkezetlenségei kozott ellavirozni. Alakitasa teheti maradandéva
az alkotdst.

A két fészerepld kozott olyan zokkenémentesen mdkodik a kémia,
hogy szinte maradéktalanul sikeriil atadniuk a film egyetlen sikeresen koz-
vetitett lizenetét: a megértés, az elfogadds, az észinte segitségnydjtds va-
l6disagat az emberi kapcsolatokban.

Mikdzben végigkovetjiik Lili életének alakuldsat ebbe az elfogadasba
ringat bele a film: taldn mi is elhissziik, hogy a megfelel tarsakkal minden
nehézség feloldhaté.

A dan lany torténete a mdltban jatszédik. Még a mdltrél sz6l. Tand-
sagtétel, egy torténet, amit el kellett mesélni. Megpenditi, de még nem mu-
tatja a jovét. Még skatulyaz.

Szeretnénkazt hinni, hogy eljon a kor, amikor a ,,cimkék” teljesen fel-
oldédnak és a nemi identitas nem szorul majd skatulydzasra. Ahogyan ma
mdr nem idetitasbeli kérdés, hogy a partneriink szegény vagy gazdag, telt
vagy sovany, ahogyan nem kérdés, hogy felvehetiink-e egy nadragot, vallto-
mést, vagy bakkancsot - legyiink akdr nék, akdr férfiak, ma még igy jelle-
meznek minket — egy napon talan majd nem lesz sziikség értelmezd,
magyardzé szavakra ahhoz, hogy azt szerethessiik, azt viselhessiink egymds
eldtt akit/amit a sziviink diktal.

*The Danish Girl; rendezte: Tom Hooper; irta: David Ebershoff regényébél Lucinda Coxon; fészerepl6k:
Alicia Vikander, Eddie Redmayne , Tusse Silberg, Adrian Schiller, Amber Heard, Emerald Fennell;
fényképezte: Danny Cohen; vagd: Melanie Oliver; latvanytervezd: Eve Stewart; jelmeztervezd: Paco
Delgado; zeneszerzg: Alexandre Desplat)



