Bécsben, a Volksgarten Thészeusz templomdban ezen a nyaron Susan Philipsz
munkajanak lehettek részesei az odalatogaték. A Kunsthistorisches Museum
kezelésében allé Theseustempel megUjult, ragyogd tisztasdgaban évrél évre
jelent6s kortdrs miivészek
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egy darabjdra. A Berlin-

Musical Instruments /Pair/ ben él6, skét szarmazasd,

vilaghird sound artist a
leginkdbb kézenfekvd vonatkozast vélasztotta, ez maganak a Thészeusz temp-
lomnak a funkciéja, ami kdzvetleniil egymdshoz rendeli az 1890-ig itt allé
két alakos Canova-szobrot (Thészeusz legydzi a kentaurt) és a 2015 tavaszan
installdlt munkat, melynek cime War Damaged Musical Instruments /Pair/.

A mfajhoz és konkrétan Susan Philipsz munkajanak elsé rétegéhez
szerencsésnek tlinik a szubjektum feldl kdzeliteni. Ki az, aki ott van a temp-
lomban? Vagy még inkabb: mit , csindl”, , hogyan viselkedik” az, aki ott van?
Szociografiailag egyébként konnyen leirhaté a ki az?, a Volksgarten szenti-
mentalis r6zsakertjét csoddlé bécsi nyugdijasokrél van szé, kutyasétdltaté
parokrél, unott baby sitterekrdl (Bécs 6rok: szaz éve ugyanitt sétaltatjak a
pesztonkdk a kibirhatatlan kdlykdket.) és Alpokon inneni kultdrturistdkrél,
meg persze néhany japanrdl, akik mindeniitt ott vannak, ahova viszik 6ket,
és sehol sem, ahova nem. (Ide természetesen nem, csak eltévedtek.) Tobb-
sz0r, hosszan id6zve a templomnal megfigyelhetd, hogy a belépbk dontéen
a hang fiiggvényében maradnak vagy fordulnak ki a templombél, attél fiig-
gdben, hogy a kitartott csendben vagy a tonalitasukban tiszta, de technikailag
nem kifogdstalan hangok hangzdsa alatt [épnek-e be. A hangzds kozben be-
ép6k nagyobb hanyada marad rovidebb ideig, atfutja, esetleg végig is ol-
vassa a tdjékoztato tablat, majd tovabbmegy. A hangtalan térbe belép6knél
mintha ellenkezdje volna az arany. De ez csak feliiletes megfigyelés; ami egé-
szen biztos: senki nem lép be a templom belsé terébe, mintha volna egy lat-
hatatlan sdv a bejdratndl - nincs —, egy narthex, ahol a belép6k megallnak.
Mert a megszélalé hangzds legaldbbis numinézus teret hoz létre, ezért a
narthex megillet6dott csendje is — Numen adest! Favete linguis! A kozvetlen
hangtér nagysdga, amit 6t-hat méteres sugard kdrnek szoktak becsiilni
az instrumentum koriil, csak a l[dthatatlan elécsarnokba engedi belépni az
embert, mert a numinozitds mindig kitett hely is, mindig megperzselé.



Ha mindez egy akdr deszakralizalt katolikus templomban kdvetkezne be, jog-
gal gyanakodhatnank a sok évszazados kulturalis tudas és berogzottség ha-
tdsara, de a Theseustempelr6l még a teljességgel tdjékozatlan ldtogaté is
érzi, hogy nmagaban nem szakralis tér. Marad tehdt a hang és ennek
érzelmi tiikr6z6dése a belépében. 71
Az agykutatas laikusok szamara hihetetlen tapasztalati eredmé-
nyekkel rendelkezik az agy funkcionalitdsanak kiilonb6z6 teriileteirél, dm a
zenei hatasok mechanizmusat meglehetésen kevéssé ismeri. Ezen beliil is a
leginkdbb feltdratlan teriilet a neuropszicholégia; gyakorlatilag semmit sem
tudunk mondani arrél, hogy a zene vagy egy hangzas hogyan érinti az
ember érzelmi dllapotdt. A tapasztalatok csak azt teszik egyértelm(ivé,
hogy nagyon mélyen. Taldn a legplasztikusabban érzékelteti ezt a je-
lenséget annak a betegnek vizsgdlata, akinek homloklebenye mindkét
oldalon er6s sériilést szenvedett, és ennek kovetkeztében teljesen el-
veszitette barmely kompozicié felismerésének képességét. Az egymas
utdn tobbszor lejatszott azonos dallamot épplgy nem ismerte fel, mint
ahogy nem tudta megkiilonboztetni az egymastél végteleniil tavol all6
dallamokat, de a zenehallgatds sordn alkalmazott mdszeres vizsgalat
és — megdbrizvén gondolkodas- és beszédkészségét - sajat beszamoléja
aztaz eredményt hozta, hogy az egymastol eltéré hangokjol elkiilonit-
het6 pszichikai reakcidkat véltottak ki benne. A hangzas és az érzelem
viszonyarél targyunk tekintetében Paul Hindemithnek egy magyarul is
olvashato rovid frasat érdemes felidézni. A komponista szerint a hall-
gatéban a hangzas kovetkeztében megjelend érzelem nem valésagos
érzelem, hanem a szubjektumban meglévé érzelem felidéz6dése, ér-
zelmi képmas, érzelmi tiikorkép. Hindemith az idézett frashan a zene-
szerz$ és az érzelem viszonydnak szenteli az els6 nagy bekezdést,
némiképp ironikusan leszamolva azzal az illiziéval, hogy egy alkotd
sajat, valdsagosan meglévé érzelmeit szélaltatna meg a mdben. Ehelyett ta-
pasztalathél tudja, hogy bizonyos hangzasok érzelmi reakcidkat valtanak ki a
hallgatéban. Pontosan gy épiil fel a Susan Philipsz-m{i befogadasanak elsé ré-
tege. A sound artist kétségtelen, am nem érzelmi érintettségben létrehoz egy
munkat, ez valéban megérinti a némi érzékenységgel bir6 belépbt, az érzelmi
kép valamelyest konnotalt felidéz6dése pedig nem csak a jelenlévét érinti meg,
hanem a teret is atjarja, ebben az esetben a numindzus felé elmozditva azt.
M(ifaji tekintetben ezzel a recepcidval sziiletik meg a hanginstalldcié.
Viszonylag fiatal m(fajrél van szé, sziiletését Max Neuhaus 1970-es
évekbeli munkditél szokas szamitani, sohasem megfeledkezve réla, hogy mar
az eurépai avantgard, mindenekeldtt Marcel Duchamp mutatott fel hasonlé
kisérleteket. Kezdeti évtizedeit - parhuzamosan a kiilonb6z8 m(ivészeti cso-
portok munkaival - dontéen a hétkoznapisdg és a muzealizalédott miivészet
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hatdrainak lebontasanak szentelte, nagyon-nagyon leegyszerdsitve: kisér-
letet tett a zaj bevitelére a kanonizalt mlvészeti térbe, illetve a modern tech-
nikai lehetdségek 6nmagukon tdlmutaté lehetdségeit, valamint kimondottan

a technika problémait vizsgélta (hang-szobrok; az adathordozdk sé-
72  riiléseibél ered kisérletek; az adathordozok és a latogaték interak-

ciéja soran keletkezd installacidk sth). Az eredetileg szobraszati
tanulmdnyokat folytat6 Philipsz ezzel ellenkez6 Gton indult el, a kanonizalt
formdkat helyezte a hétkdznapisag terébe.

Egyik ilyen munkaja a Surround me cimmel létrehozott sound work?,
London tobb terét formdlta 4t hangzassal, a Theseustempelhez hasonléan
tereket hozva létre az adott fizikai térben. A font taglalt érzelmi réteg vizs-
galatdtol a személyes megtapasztalds hianyaban el kell tekinteniink, nem is
ez kozeliti a bécsi munkahoz, hanem az a tartomanya, ami Philipsznek az 4l-
talam ismert valamennyi munkdjaban jelen van, sohasem kozvetleniil ki-
bontva, de mindig hangsilyosan, a tdgasabb torténeti, filozéfiai, kulturalis
kontextus. Ebben az esetben példdul a sound work résztvevéje megfogalmaz-
hat végérvényesen sohasem megvdlaszolhaté kérdéseket az itt-létrél, az
egzisztencialistak altal exponalt ontoldgiai szinttél a hétkdznapisag sze-
génységének és szépségének bonyolult viszonydig. Az 6nkényesen konstru-
altnak tling kérdést a targy kozelébe hozza, ha djra megkérdezziik, ki az? és
mit csindl az? aki részese ennek a sound worknek. Az, akinek arra visz az (tja,
és dthalad a kettds téren. Kényszer(ien belép a térbe, ahol a hangzdsok egy-
mdsutanisagdbél kovetkezéen az iddvel valé szembesiilés is megjelenik,
amire tekinthetiink a kényszer abszolit fokaként, de a lehet§ség adomdnya-
kéntis. Ez utébbi opcidk, egészen az egyénre kozelitve, elmozdithatjak a te-
kintetiinket a pszicholégia kiilonb6z6 iskoldinak kérdésfelvetései irdnydba,
Freud és Jung és a sorsvdlasztds felé, hogy csak a mas tudomanyteriileteket
is megtermékenyitd iskoldkat emlitsiik.

Maga Philipsz énekli fela hangzast kdvetkezé munkajdban. A Lowlands
a feldolgozott 16. szazadi daltél kolcsonozte cimét.? Glasgow foly6janak, a
Clyde-nak hidjai alatt hangzik, a hidak alatti rakpartok atkelé gyalogosai sza-
mdra, amitt a hangzdsok taldlkozasa és a felidézett szoveg kontextusa valtja
ki leginkabb érdeklédésiinket. A dalszoveg kozvetlen reflexié a folydra, egy
vizbe fojtott szeretd jar vissza kisérteni. Taldn nem annyira a tér, mintinkabb
azidg feldl kozelithetnénk meg. Az abszolit archaikus id6, a viz, és a jelen,
a hidon kozleked6 jarmdvek kozott jelenik meg a hangzas, hogy a szdveg
segitségével feloldja milt és jelen elvalasztottsagdt. (Kicsit tdvolabbiasszo-
ciacioként két mozgas kiilonboz6ségére is gondolhatunk, a folydnak termé-
szetes (tjdba belesimuléd végtelen mozgdsdra és a jarm(veknek erre
meréleges, er@szakolt vagy éppen - ha Ugy tetszik — eqgy masik természetet
létrehoz6 mozgasara.)



Azidézett két munka a szubjektum helyét és viszonyait vizsgdlta, valédi
m(alkotdsokhoz méltén nem analitikus vizsgalattal. A kovetkezd, a Theseus-
tempelhez legkdzelebb all6 Philipsz-darab a kollektiv emlékezet és a torténe-
tiség felé mozdul el. A dOCUMENTA 13 keretében a mivész Kassel
palyaudvaranak azt a pontjat valasztotta ki, ahol a sinek és veliik par- 73
huzamosan a vezetékek szét-, illetve 6sszefutnak. A palyaudvar silyos
orokséget hordoz, kozelében egykor hadilizemek alltak, és a deportaldsok
soran a lagervonatok egyik indulé dllomdsa volt. A hangzds ebben az esetbhen
nem feldolgozas, hanem egy eléadds rogzitett hangfelvétele, Pavel Haas Ta-
nulmdny vondsokra cim( nyolc perces darabja.’ A fiatal zeneszerz4, Ja-
nacek tanitvanya 1943-ban keriilt a terezini taborba, ahol a térténelem
egyik legcinikusabb tette tortént meg, a borzalom kdzepén a birodalmi
propaganda felépitett egy kirakat-varost, ahol a normalitds rekvizitu-
mai kozott a zene, a koncertek kiemelt helyet kaptak. Nem ennek
kovetkezményeként, de itt sziiletett a Tanulmdny vondsokra, majd szer-
z6jét 1944-ben sok ezer terezini sorstdrsaval egyiitt Auschwitzban
olték meg. Philipsznek ez a munkaja a recepci6 tekintetében lényegileg
mas, mint az eddig emlitettek, amennyiben a rendkiviil finom formai
jegyek — mindenek elétt az dllomas felsévezetékeinek utaldsa a hang-
szerek hirjaira - kozel sem bontjdk ki az értelmezés teljes tartomdnyat,
ehhez a felidézett torténeti és kulturdlis tudds ,paratextusai” sziiksé-
gesek. (Ertelmezésr6l beszélni persze nem lehet, csupdn a kontextus
vazoldsarol lehet sz4.) A kontextus ismert, feldolgozdsat a torténet-
tudomdny traumatikus emlékezetként definialja, ami a talélék emlé-
kezéseib6l és a fennmaradt dokumentativ forrdsokbél (iratok és
képek), majd pedig ezeknek feldolgozdsabél konstrudlédott és konst-
rudlédik. Philipsz ehhez a folyamathoz jarul hozza nagyon sajatos po-
ziciébél, az emlékezet feldl, hiszen nem volt részese a torténéseknek,
ugyanakkor mégis emlékezési aktust hajt végre, a sajat - és a sound work ré-
szeseinek - rd-emlékezését megfogalmazva, mégpedig olyan formdban, ami
id6belisége miatt nem lehet rogziilt emlékezet, és ennek kdvetkeztében nem
is diszfunkcionalizalédhat, szemben az emlékm(ivek sokasdgaval, amelyek az
id6 el6re haladtaval a varosi objektumok egyéb funkciéit veszik fel, az emlé-
kezet helyeibdl pihenéhelyekké, taldlkapontokkd, rosszabb esetben az aktu-
alis tarsadalmi és politikai propaganda kulisszaivd vélnak.

Atraumatikus emlékezet fogalmaval az eurépai torténetiras szinte ki-
zdrélag a holokausztrélvalé gondolkoddstilleti, nem azért, mintha nem let-
tek volna mds traumatikus torténések akdr a 20. szdzadban is, hanem azért,
mert az emlékezbk a tobbi tragédia esetében mar nem tudjdk személylikben
jelenvalévd tenni a traumat, mert az aktorok mar nem élnek, gondoljunk pél-
ddulaz 6rmény genocidiumra, illetve azért, mert a torténés a trauma mellett
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legaldbb ekkora sdllyal hagyott hdtra mds emléket is, mint példaul 1956 a
maga heroikumat. Leirdsunk targyadval, a Thészeusz templom installdlasdval
Susan Philipsz egy konnyed gondolattélindittatva, meglehetésen tdgas tor-

téneti gondolkodassal a fogalomnak, a traumatikus emlékezetnek ezt
74 aviszonylagos zértsagat tori fel.

A megkozelités érdekében sorra vett munkaknak minden lényegi
elemét latni véljiik a templomban. Az érzelmi rétegrél volt sz6, ennek jelen-
téségét mindvégig megdrizve tekintsiik at most a , paratextusokat”! Bona-
parte Nap6leon tdbornok 1800. jlnius 14-én a marengéi iitkdzetben hatalmas
csapast mért Bécsre. A diadalt megorokitendd felkérte Roma legjelentGsebb
szobrdszat, Antonio Canovat egy szobor elkészitésére, amit majd a milanéi
Corson kivant felallitani. Canova félszivvel ugyan — mivel minden tekintetben
sllyos averzi6i voltak az ultramontdn francia vildggal szemben -, de mégis
nekilatott a hatalmas munkanak. Az évtized végén a francia hadak Bécsben
voltak. A varos bevétele soran leromboltdk a Burgot dvezé falakat, romma valt
azavédmdis, aminek helyén majd masfél évtized milva a Theseustempel fel-
épiil. Ez alatt a mdsfél évtized alatt persze minden az ellentétébe fordult. Na-
péleon megbukott, a szorongatott Habsburg uralkodé, Ferenc csdszar pedig
az (j eurépai rend megteremtéjeként hatalmdnak csicsara jutott. Ferenc ér-
tett a szimbolikus politizlashoz. (Elég, ha csak utalunk az 1815-i kongresz-
szust bemutaté kidllitdsra, amit rendez6i Bécs idei nagykiallitdasanak szantak,
gazdagonillusztralja az esemény kommunikdciés technikait.) A politikai szim-
bélumok irdnti érzékenységének koszonhetéen Rémaba latogatvan nem kis
cinizmusrol téve tandbizonysdgot megvette Canovatélazt a szoborcsoportot,
amit az azéta legy6zott ellenfél rendelt meg a maga dicséségére. Az aktus per-
sze beleillik egy hosszi torténeti-kulturalis hagyomanyba: a gy6ztes meg-
fosztja fegyvereitél a legy6zottet, és azokat a maga istenének templomaban
helyezi el. Canova ekkor mar nem volt ismeretlen Bécsben, egyik legszebb
m(ive, Maria Krisztina féhercegnd siremléke 1805 szeptemberétél allt az dgos-
tonosok templomdban. (Ami egyébként tobb komoly kortarsi kritikdt kapott,
koztiik Schlegelétis.) A Thészeusz-szoborcsoportot természetesen nem lehe-
tett elhelyezni a vdros egyetlen barokk templomdban sem, ezt sem tematikaja,
sem funkciéja nem tette lehet6vé, emellett pedig minden bizonnyal érzékelték
a csdszdr tandcsadéi is, hogy milyen jelentds kulturdlis valtast ért meg Bécs
is a 19. szdzad els6 két évtizedében. Ferenc tehdt 1820-ban megbizast adott
a Thészeusz templom felépitésére, kimondottan azért, hogy a szoborcsoportot
ott dllittassa fel. 1823-ban elkésziilt az épiilet.

Az épitész, Peter von Nobile, nyilvanvaléan a targybél kiindulva
az athéni Theseiont tekintette mintaképnek. Canovdanak nem voltak ilyen
monumentdlis el6képei, a németek csak a szdzad masodik felében kezdtek
asatni a foldrengés kdvetkeztében rommd valt Olympiaban, és csak késébb



rekonstrualtak a Zeusz templom nyugati homlokzatdnak timpanonjat a
kentaurok és lapithak harcdval. A timpanon azonban ismert volt Pausza-
niasz Gorogorszdg-leirasabdl, Thészeusz alakja pedig szamos antik forrds-
bél. A mitolégiai id6kbe visszanyilé torténet vaza a kovetkezd.

A lapithak kirdlya, Peirithoosz lakodalmat iilte Hippodameidval, 75
ahova a kentaurokat is meghivtdk, és a vendégek kozott ott volt
Thészeuszis, Athén alapitéja. A kentaurok megrészegiilvén a bort6l rator-
tek a nasznép soraiban a nékre. Thészeusz a kirdly segitségére sietett, és
legy6zte a félig emberi, félig allati lényeket. Mar az olympiai dbrazolds
szobrdsza - Pauszaniasz Alkamenészként nevezi meg, am azonosi-
tasa problematikus - megfogalmazta a torténetnek azt a jelentését,
ami az értelmezést aztan mindvégig uralta, a kompozicié kozepén
ugyanis elhelyezte Apollén, a bolcsesség, a tudomany, a mivésze-
tekistenének alakjat, jelezve, hogy ezek a fegyverek gy6zedelmes-
kednek a barbdrsag folott. Ennek szellemében rendelte meg
Napéleon a szobrot, és ugyanebben a kontextusban vasarolta meg
Ferenc csdszdr Canovatol.

Susan Philipsz munkajdnak lényegi eleme, a hangzas, ugyan-
csak kivan némi magyardzatot. Mint emlitettiik, a toredezettség, pon-
tosabban a sz6 szerinti dekonstrukcié okan a hangok nem dllnak 6ssze
dallamma, noha egy dallam hangjai. Egy katonai, hadaszati jelr6l van
sz0, a harcmez6n eltévedt, csapatdtol elszakadt, veszélyes helyzetbe
ker(ilt katonaknak jelezte a visszavonulds, menekiilés Gtjat, a helyet,
ahol védettségre taldlnak. Raadasul a dallambol dekonstrualt hangzas
valéban haboriban sériilt hangszereken szélal meg, a két trombita szdz
évvel ezel6tt Ferenc Ferdindand valamelyik hadtesténél szolgalt, ma a
miincheni Varosi Mlzeumban 6rzik 6ket konzervalt, de nem restauralt
allapotban. Ez a vélasztds is Philipsz mély torténeti érzékérél tesz ta-
nabizonysdgot, és egyben arrél a készségérél, hogy a torténetiséget finom,
lebegtetett formakkal, didakszis nélkiil tarja fel. (Csak ellenpontként utalunk
Lee Miller néhdny képére retrospektiv kiallitasarél, amit Bécs ugyancsak a
varos ez évi jelentds eseményeként kommunikal. Az amerikai Miller az Egyesiilt
Allamok hadseregével hivatdsos fényképészként részt vett a II. vildghabord-
ban, s kiildte haza fotéit a vezetd magazinok szamara. Koztiik azokat a képeket
is, amelyek 6t Hitler flird6kdadjaban vagy Eva Braun dgyaban orokitik meg.
Minden bizonnyal vannak m(vészeti kritikusok, akik ezeket a darabokat ko-
rukat megel6z6, modern provokativ akciokként értékelik, és minden bizonnyal
vannak olyanok, akik alig hihet6 torténelmiinfantilizmusrél beszélnek, vagy
pedig az egészet a mélypszicholdgia kdrébe utaljik.)

A Theseustempelben létrehozott sound work el6késziileteit nem
ismerjlik, a megbizas koriilményeit sem, de egészen biztos, hogy a kiallitas
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kurdtora, Jasper Sharp a 2014-i birminghami Eastside Projects alapjan hivta
meg a mlvészt Bécsbe. Philipsz ugyanis itt csindlta meg a bécsi munka alap-
jat. Broken Ensemble: War Damaged Musical Instruments (brass section) cim-

mel egy kisebb csarnokkd alakitott térben hat darab hangszérét
76  fiiggesztett fol, melyekbdl 6t sériilt rézfivos ,eléaddsaban” lehetett

hallani a dallamot. Ez a munka kimondottan az I. vilaghdbord évfor-
duléjdra késziilt. A megszélaltatott szigndlt, ami azonos a bécsivel, és a The
Last Post cimet viseli, a zenetorténészek egy része Haydnnak tulajdonitja,
am erre semmi bizonyiték. Ennél fontosabb, hogy Angliaban nagyon gyakran
része a katonai temetéseknek, és még fontosabb, hogy azI. vilighabordban
rettenetes szenvedéseken dtesett Ypernben 1919. mdjus 1-e 6ta - aIl. vildg-
habord éveit kivéve — minden este 8 drakor felhangzik, 1927-t6l a habord
emlékére emelt Menenpoort (Emlékkapu) el8tt.

Bécsben Philipsz ,Gjrahangszerelte” a dolgot, de a cim részleges meg-
Grzésével utalva a kordbbi darabra. Az ,Gjrahangszerelés” alapos djragon-
doldst jelentett. Kisszdmd, de az értelmezés hangsilyait jelentésen
elmozdité véltoztatast hajtott végre. Osszesen két hangszert hagyott meg,
a Ferenc Ferdindnd-féle két trombitat, ennek kovetkeztében természetesen
(j felvételt készitett, mégpedig tgy, hogy a hangok és hangzasok kdzé ikta-
tott stlyos csendekkel végképp széttorte a dallamot. Es végiil: beiktatott
olyan hangokat, ahol nincs zenei hangzds, a sériilt trombitan a levegd és a
hangszer testének sdrlédasat halljuk csupan. A vildghdbords ,,emlékmit6l”
ellépetta minden habortra és harcra valé ragondolas felé. A ketté hangszerre
és a két hangszordra Thészeusz és a kentaur alakja miatt volt sziikség. De Ca-
nova végletekig ellenpontozott kompoziciéja — fenn és lenn, szépség és rit-
sdg, erd és 6sszeomlds, ember isteni jegyekkel és ember allati jegyekkel,
gybzelem és vereség - szétszalazhatatlanul egybefonédik Philipsz kezében.
Nem tudjuk, melyik hangszer/hangsz6ré jatssza a tiszta, ténusos, ,taléls”
hangokat, és melyik az elszallé lehelet zorejét; gybztes és legy6zott megkii-
lonboztethetetlenné valnak, orokre sériilt hangszerré, a megmenekiilés dal-
lamabél fajdalmasan szomord, traumatikus jelekké.

A torténelem elmondhatdésaganak kérdése a torténettudomany valé-
sagos problémaja. Gyani Gabortidézve: ,[a] maltrél sz6l6 beszéd torténetirast
megilletd monopéliuma [...] megrendiilni latszik dGjabban”. A historiografia el-
méletének kutatdi rakérdeznek a szépirodalom lehetéségeire ezen a teriileten,
nem t(inik tehat egészen erdszakoltnak, hogy mas miivészeti agak lehetdségeire
is rakérdezziink. Természetesen nem azillusztrativ megjelenitésekre gondolunk,
amelyek kezdett6l fogva segédletként szolgdltak a leginkabb irott forrasok altal
oroklédott és igy valamilyen mértékben marinterpretélt torténeti mdlt esemé-
nyeinek elsajatitdsdhoz, hanem a vallaltan aktiv megjelenitésekre. A torténeti
elbeszéld kiterjesztésének roppant érdekes példajat szolgaltatja Mark Polscher



német zeneszerzé munkdja a miincheni Egyiptomi Mdzeum (j épiiletében.
A mlvész egy 63 perces zenem(vet alkotott az dllandé kidllitdsra, hangzasokbdl
és 6-egyiptomi szovegtoredékekbdl felépitett hanginstalldciét, ahogy a ma-
zeum honlapja nevezi, hozzarendelve a darab részeit, 13 tematikus egy-

séget a mlzeum egy-egy teréhez. A torténelem elbeszélhetésége 77
szempontjdbél ebben az a leginkabb figyelemre mélté, hogy a mlivész

és azintézményintencidja szerint a darab tdrlatvezetésként funkcional, minden
hénap elsé keddjén a kora esti 6rdkban ez maga a tarlatvezetés, amirél pedig
tudjuk, hogy mindig magdban hordja az elbeszélés és értelmezés aktusat.
Polscher munkaja a mizeumi szérélap szavai szerint ,,az expondtumok
tdgasabb, miivészi és érzelmi kibontdsat” szolgalja. Ezazonban még nem
az elmondas szintje, amit megerdsit az a tény is, hogy Polscher 2011-
ben kezdett dolgozni rajta, akkor, amikor a mizeum terei mar készen 4ll-
tak, azonban még egyetlen m(targyat sem helyeztek el benne. Maga
Polscheris azt nyilatkozta akkor, hogy elsédleges élménye a zene térbe-
lisége (,die Raumlichkeit der Musik”) volt. Philipsz munkdi koziil a fon-
tebb emlitett Tanulmdny vondsokra all hozza legkozelebb. Itt is kéznél
lév6 ,expondtum”, a kasseli palyaudvar mint torténeti nyom feltarasarol
van sz6, de nem értelmezés (elmondas), hanem az egyedi torténésre
valé rdemlékezés altal. A bécsi munka, War Damaged Instruments (Pair)
a végsdkig lecsupaszitja, és paradox médon kitdgitja lehetségeinket.
Mdr nincs kéznél lév6 exponatum, sem szobor, sem dallam, csak a para-
textusokb6l kibomlé torténelem végtelen szévevénye.

Mit csindl az, aki ott van a templomban? Nem emlékezik, mert
nincs targya az emlékezésnek; ennél sokkal tdgasabb az ottléte: rd-
gondol a torténelemre, és taldan még akkor sem tévediink, ha azt
mondjuk, rd-gondol a mltra.

Heideggert6l egy eléadds alkalmaval megkérdezték, hogy hat
miis a lét, amivel kezdett6l fogva foglalkozik. Kis gondolkodds utan csak eny-
nyit mondott: ,[a] léttel nincs semmi”. A furcsa szintaxis a definidlhatésdg
bizonyossdganak hianyat takarja. Susan Philipsz fdjdalmasan szép munkdja
kapcsdn ugyanigy fogalmazhatunk, a mdlttal nincs semmi. A torténettudo-
many Gjra és Gjra kisérletet tesz a lefrasara, de maga kérdGjelezi meg, hogy
maradéktalanul képes volna erre, s ha nem, a kiilonb6z6 mUvészeti dgak még
inkabb nem. Philipsz sound workje tébb kritikusanak véleményétél eltéréen
nem is ebben az iranyban hat. Arra képes, hogy az érzelmi megérintettség
és a rdgondolds soran a dekonstrualt torténelem mint testetlen, puszta mdlt
helyet, esetleg otthont taldljon az ember bensé jelenében.
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! https://www.youtube.com/watch?v=-vt5w5VuECY
2 https://www.youtube.com/watch?v=UWeKzTDi-0A
3 https://www.youtube.com/watch?v=sRABZ3nqDkE
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