»Biztos vagy abban, hogy a padlo
nem lehet eqgyben mennyezet is?”
(M. C. Escher)
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meggy6zédésiink is, hogy

amit ldtunk, az az, ami. . -

Mikozben egészen mas (is MEGLATNI ES...
lehet), persze az is, vagy

éppen ez is, az is, vagy

tobb is, masis. Olyan tér- Escher(-kiallitds) és Roma

ben tudjuk ezt leginkdabb

megtapasztalni, amelyik folyamatosan, szinte kdvethetetleniil 6nmaga is
"torténik’, kiteszi magdt a lehetetlen és bizonyithatatlan véltozasoknak. Min-
denét megtartja, mindenéhez visszatér, mikdzben feliil is irja 6nmagat. A lat-
hatd, érzékelhet6 materidlisbdl létrehozza a nem létez6 érzékelhetdt.’
Ezekben az ellentmondasokban, keresztez8dé reflexidkban, ldthatatlansa-
gokban mégis megteremtddik az érzékelhetd kiilonosség ismerds vardzsa.
»...az emberi célokbél kialakult képz6dmények véletlen 6sszeszovése (j, aka-
ratlan szépséggé a romai varosképben hozta létre a legvonzébb példat. [...]
a legtisztabb véletlen dontott arrél, hogy milyen 6ssz-forma jojjon étre a
korabbibél és a fennmarad6bél, az egymdshoz ill6bél és Gssze nem illEboL.
S mivel az egész megfoghatatlan médon olyannyira egységessé valt, mintha
elemeit valamely tudatos akarat a szépség kedvéért rakta volna dssze, von-
zerejének hatalma most mar ebbél a tdg és mégis a megbékélést hordoz6 td-
volsagbél szarmazik, amely a részek véletlenszer(isége és az egész esztétikai
értelme kozott fesziil.”

Ezeket a sorokat hozzdvetélegesen akkorirta le Georg Simmel, amikor
Maurits Cornelius Escher elészor érkezett Romdba, majd hosszabb idére oda
is koltozott, ott élt és alkotott. Majdnem szaz év telt el azéta, és talan lgy
vélhetnénk, mintha mar elmdlt volna, mintha mdr tdl lennénk az elmdlt sza-
zadokon-szazadon, azismert képeken, tudottnak vélt emlékeken. Valdszind-
leg kozelebb kell lépniink, igazdn ranézniink minderre, és rdjohetiink, hogy
semmi sem (a) mdlt, azigazi dolgok, események és mlvek nem hagyjak, hogy
tdllépjlink, atlépjiink rajtuk; jelenlétiik van. Mindig.

A Chiostro del Bramantéban rendezett kiallitas® nagyrészt azt a hatast
mutatja be, amelyet Roma és Itdlia* gyakorolt Escher mdveire. Ha az 1931-
ben keletkezett xilografidjat, A Szent Péter (bazilika) beliilrél cim(it nézziik,
felismerhet8en latjuk az eléjeleit annak, ami késébb, példdul a perspektiva-
valtdsban, megsokszorozéddsban, a konvex-konkav nézépontjatékban, a kii-
l6nboz6 formak pontos egymdshoz illesztésében valik Escher alkotdsainak



sajdtos jellemzdjévé. A f6 mivek egyikén, Metamorfozis II. cim(in — amelynek
szintén van konkrét, képszer(, itdliai vonatkozdsa.> —, 6sszefoglaléan latha-
toak ezek a vondsok-eszkozok. A kiallitas romai helyszine® is egybecseng az

escheri nyomatok térképzeteivel: a Via Arco della Pace vagy a Vicolo
38  della Volpe sziik utcdin kozelithetjiik meg a helyszinét, az egykori ko-

lostort, amelynek alig észrevehetd bejarata a Santa Maria della Pace-
bazilika korives hatsé oldaldhoz tapad, onnan juthatunk a kiszélesedd
kiallitoterekbe, amelynek egyikét tiikdrszobaként rendezték be, és ahova be-
lépve a Nappal és éjszaka képérdl” ismert, plasztikava alakitott, felfiiggesz-
tett, repiilést imitalo fehér madarak kozott taldljuk magunkat, és veliik egyiitt
tobbszorosen tiikroz6diink mindenfeldl vissza, mintegy perspektiva és ref-
lexids jatékot atélve. Mindekozben kitekinthetiink a Bramante tervezte nagy-
szer(i reneszansz bels6 udvarra, amelynek kozepét pontos atléval kijeldlt
faragott ké jelzi, kiils6 folyosdirél pedig boltiveket tarté oszlopsorok kozott
pillanthatunk egy-eqy kivételes freskéra.

A valdsdgos és képzelt tereknek a folytonos dtfedései, egymdson
attlinései, talalkozasai, egymast erdsit6 hatdsai, a szem és a gondolkodas
beallitédasait prébara tevd kalandok: Rémaban is, és az Escher-képeken/ké-
pekben is. A lehetetlenségek megkisértései, legyenek azok az id6rétegek
egymasra épiilésének kovethetetlen nyomai Romdban, vagy a matematikai
lehetetlenségek vonalai az Escher-nyomatokon, taldlkozasi rétegeket és at-
fedési mezbket jelolnek épitészeti és rajzi megfogalmazasok kdzott. A rémai
tér valtozatossaga a legsziikebbtdl az egészen gigantikusig vertikdlisan és
horizontalisan is dtallitja szemiink lencséjét, testiink érzékelési koordinatdit,
amiként ha ranéziink egy-egy escheri [épcsdsorra, folyoséra, padlé- vagy to-
ronyvaridciora, nem lehetiink tovabbra is biztosak a kozéppont és a biztosan
kijelolhetd koordindtak lehetéségében. Pontosabban nem Ggy, nem olyan
médon lehet kijelolni 6ket, ahogy gondolndnk, vélnénk. Megprobaljuk el-
képzelni azt, amit nem tudunk elképzelni, pontosabban, hogy milyen az, ami-
kor nem tudunk valamit elképzelni. Az Escher-képeken a szemiinkkel
kovethetjiik végig a hiperbolikus térképzetek vonalait, Romdban a testiinkkel
és minden érzékszerviinkkel tapasztalhatjuk meg az épitészeti tér kiilonleges
rendezddéseit. Utcdit, tereitjarva folytonosan és egyszerre azismergsség és
a meglepddés érzése fogja el a sétalot, és mikozben gy véli, mindig Gjabb
és jabb utcdkra fordul, egyszer csak felismer egy kapualjat, egy boltivet vagy
egy jellegzetes utcakovet, amely tagadhatatlanul jelzi, hogy visszaérkezett
valahonnan, nem tudni milyen ivek megtétele utdn, valahova, ahol marjart.
De a forditottja is igaz lehet: mikdzben felismerni vél egy erkélyt, egy tetd-
kertet, egy domborm(vet vagy egy kis szobrocskdt az egyik haz falaba il-
lesztve, rd kell jonnie, hogy az mégsem az, amit mar korabban latott. Azis és
nem is — egyszerre és egymasnak ellentmondéan. Amiként Escher nyomatain



sem, vagy csak alig-alig ismerhetd fel, hogy hol, melyik az a képrész/let,
ahonnan elindul egy egészen kicsi valtozas, elmozdulds, amely kibontakozva
atalakitja az egész format, illetve 6sszhatasaban megmutatja, hogy minden
forma 6nmaga és onmaga ellentéte, kiegészitéje, szétbontéja és j-
raépitdje is. Széttartdsok és dsszefutdsok, tesszeldciok és rotdciok, 39
poliéderekjatéka, a Mobius-szalag térré valtozott sikjanak logikdja és
topolégiaja - része mindannak, amivel az Escher-nyomatok szemiink és szem-
léletlink atdllitdsanak kalandjara hivnak, hasonléan Réma kalandjdhoz, ahol
a végtelennek és torténelminek egyszerre mutatkoz6 idé és az épitett, ko-
vethetetleniil valtozatos, mégis harmonikus téralakzatok szinkron
egybejatszasa megvidltoztatja viszonyunkat sajat magunkhoz és val-
tozasaival mintha atirnd sajdt torténetiinket is.

A tdj, a természet nem vdlik kiilon az épitményektdl, hanem
0ssze- vagy beleolvad egymasba Rémaban is és Escher képein is; ez
utobbi a természeti étek és lények matematikai pontossagdt mutatja
meg, tesszelaciés egymdsba kapcsolédasaik, ismétlédéseik, varidcidik
szisztematikus voltat. Hasonléan Romat jdrva észrevétleniil és 6ha-
tatlanulis valamifajta egységet lehet érezni a kiilonb6zéségekben, a
tobb ezer éven at hlizdd6 korok, anyagok, formak kozott: kiilonféle
méreteik olyannyira egymashoz ardanylanak, formdik olyan médon
épiilnek és illeszkednek egymashoz, hogy magdatél értet6déen adjdk
a természetes dsszefonddds érzetét. A kis utcataldlkozasi pontok és
a nagy terek, a sz(ik utcak és széles utak egymdsha fonédasanak
0sszhangja, egymasba hulldmzasa, sodréddsa a Laterani Szent Janos
bazilika belsé kerengéjében a csavart kettds oszlopsor formaadasa-
ban jelképesen akar el is nyerhetné dsszefoglalé esszencidjat:
pontosan megtervezett kiszamitottsdgaval mégis a véletlent, az
esetlegességet és az organikus egységet valésitja meg; és ha az épi-
tészetnek egyaltaldn lehet erotikdja, akkor ennek a kettds oszlopsornak
van; tervez6jétél® valészinlleg nem allt tavol a misztika, amelyet Réma
egy-egy helyén, valami magyardzhatatlan miatt meg-megallva, kdrbepil-
lantva ma is érezhetiink.

Az Orok Varoshan és az Escher-képeken is éppen az észrevétlen szim-
metridk, az egymasnak megfeleltetheté aszimmetridk a tér emberileg még
atlathato logikdjat rejtik, azzal egyiitt, hogy egy-egy szellemi-, gondolati-
vagy idérést iitnek rajta, kitagitva egyszerre az ismert és ismeretlen térér-
zetet kiilonféle korszakok id6lenyomatai felé, ami otthonossa transzformalja
még az el6szor latottat, nem-tudottatis. Az Escher-képek hiperbolikus tere-
inek mintha Réma id6beli hiperboldi lennének a megfeleléi, ahogy nyomai
megjelennek, at- meg athajlanak, és 6nmagukba visszatérnek egymasra vagy
egymasba épiilt koveinek rétegeiben, 6n/rendezédéseiben, szerkezeteiben.
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A Hdrom vildg cim( Escher-képen® a mélységbe néziink, lefelé, és a
magassagot latjuk, a magassdgba latunk felfelé. Minden mozog, minden
lebeg, minden tiikr6z8dik, és nem ott, nem gy van, ahol és amiként latszani

tlinik. Az eget latjuk, abban a viztiikorben, ami valéjaban nincsen
40  (rajzi eszkozokkel megjelenitve) a képen, ‘csupan’ kikovetkezteti és

latni véli szemiink. Minden, ami valésdgos, megmutatja az 6nmaganal
sokkal tobb lehetségességét. Még akkor is, ha sok mindent forditva, ellen-
kez6en, masként tapasztalva, mint kordbban, mégis meglatni azt, amiben és
ahogyan a még tobb, a teljesség felé mutatva érzékelhetdvé valik: Romat
nézve, ldtva és (be)jarva mintha erre ra lehetne eszmélni, erre nyilhatna fel
a szem és minden érzék. Arra, ami — még mindig — 6rok és szent.

! Ezt a jelenséget geometriailag az dn. Kanizsa-triangle/hdromszég irja le.

2 Georg Simmel: Roma. Esztétikai elemzés in uG: Velence, Firenze, Roma. Miivészetelméleti irdsok,
Atlantisz, Medvetdnc, Budapest, 1991, 19. o., ford. Berényi Gabor.

3 ESCHER, Chiostro del Bramante, Réma, 2014. szeptember 20 - 2015. februdr 22.

“ Az 1930-as években Escher - féként gyalogldsokkal, a természet és varosok bebarangoldsaval -
végigjarta Itdlidt a kovetkezd f6bb varosok érintésével: Siena, Firenze, San Gimignano, Ravello,
Tropea, Pentadatillo, Palermo.

> M. C. Escher: Metamorfozis II., fametszet, 1939-0., 19,2x389,5 cm, egyik részletén Atrani, az Amalfi-
tengerparti kisvaros latképét orokitette meg Escher, amelynek kiilon litografiat is szentelt
korabban, 1931-ben.

® Az egykori kolostort Bramante tervezete, a reneszdnsz épitészet egyik remeke:
http://chiostrodelbramante.it/info/chiostro_del_bramante/ (2014. X. 17.)

7M. C. Escher: Nappal és éjszaka, litografia,1938., 39,1x67,7 cm, a Baarn M. C. Escher Foundation
tulajdona.

8 Francesco Borromini tervei alapjan késziilt (1650).

° M. C. Escher: Hdrom vildg, litografia, 1955. december, a Federico Giudiceandrea Gydjtemény
tulajdona.




