LIsten bolcs bélcsesség nélkiil, jo josdg nélkiil, hatalmas hatalom nélkiil.”
(Clairvaux-i Berndt)
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A két szerz6i korongon Dolinszky Miklés 21
zenék és csendek vannak. _

J6, hogy egyiitt vannak: A TALAN

a csend megtanit ben- .
niinket a zene csendter- BIZONYOSSAGA
mészetére és a létezés

hangzé természetére. A Misztikus tapasztalat Dukay

zenét pusztan hangokkal

kitoltott csendnek tekin- Barnabds mlivészetében

teni, megfosztani meta-

fizikajatol 6nnon idétar-

tamdra valé korldtozdsa Gtjan - ez volt a zeneszerzés masodik vildghabori
utani attordinek egyik alaptapasztalata. Persze amint az eseménydramatur-
giat kiiktattak, a zene nyomban elindult afelé, hogy szertartas valjon beléle,
vagyis pusztan annyi tortént, hogy a zenei folyamat eseményjellege kihe-
lyez6dott és szinhdzza vagy legalabbis ldtvannyd vilt, de nem tdnt el.

Dukay Barnabds mas ton jar. Ez a zene mintha kioltand érzékeinket,
hogy figyelmiinket azok forrasara 6sszpontosithassuk. Az elsé korong tar-
talmat pillérek gyanant tartja a cimadé darab négy valtozata (Lebegd pdra a
mélység szinén). Sugarzoé ereje rokontalanna teszi, mégis kapcsolédik néhdany
olyan szerz6hoz, akiknek munkdssagat vagy annak egy részét soha senkinek
nem sikeriilt beillesztenie a zenetdrténeti folyamatossdagba. A darab hétfo-
kdsdga és szenvtelenségének szépsége Satie-ra, valtozatainak hangszere-
léssel szemben mutatott kozonye a kései Lisztre, enigmatikussdga mindket-
tére vall: a két hangszeres mellett két énekes egyiittes is van, amelyek a
Jelenések konyvének szavaira énekelnek gorog nyelven: ...oti khronos uketi
este / ...hogy idé nem lesz tobbé (Jel 10, 6).

Folyamatossag és megszakitottsag - keleti {iresség és keresztény esz-
katolégia — azid§ kiterjesztése egyetlen kétdimenziés valésdgga, és lidvként
valé leleplezése Osszesliritése révén: vajon van-e koze egymashoz a kétféle
id6tapasztalatnak? S ha az els6 esetben a deszakralizdlds mégis valamiféle
(j szertartdsossagba torkollt, vajon dtvezethetnek-e Jdnos angyalanak szavai
abba a vilagba, ahol éppen mert nincsen tobbé idd, nincsen szakralis sem?
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A zene kezdett6l fogva az id6tlennel all kapcsolatban: magikus célja mindig
is visszavezetett a kezdethez, és jelképesen Gjbol és Gjbél helyreallitotta az



idébeli és az id6tlen szentségfokozata kozotti kiilonbséget. Ezért van az,
hogy a zene id6ben elszenvedett valtozdsai Eurdpa el6tt és Eurépdn kiviil ma-
sodlagos fontossdgdak maradtak: egy tradicionalis kultdra korkoros id6ta-

pasztalatdban a megszélalé zene mindig és mindenekel6tt a zene.
22  Eurdpa viszont kezdettdl fogva a torténelem jegyében allt, és miivé-

szete is egyre inkabb a torténeti id6 szekuldris istenének szolgalt.
A kezdethez valé visszacsatolds mozzanatanak fokozatos eltinésével fele-
désbe ment a tudas arrél, hogy az id6 csakis az id6tlenb6l nyerheti valosa-
gossagat. Amit a Nyugat id6tapasztalatnak vél, az a tulajdonképpeni idé
(lidv) széttoredezett allapota. Ennek jegyében amit eurépai ontudattal a
zene ondallésoddsaként emlegetnek, az valéjaban eléremenekiilés, a zene
fokozddé kiszolgdltatdsa a linedris id6 er6zidjanak. A nyugati zene ennél-
fogva évszazadokon at folyamatos Gjdonsdagkényszerben volt - ezért, hogy
kizdrélag a nyugati zenének van torténete. Csakhogy az Gijdonsdg akardsa a
zenét egy(ttal a mdlthoz lancolja, hiszen Gjnak lenni annyi, mint valamiképp
hivatkozni a mdltra, fiiggeni a mdlttél. Ujnak lenni csakis a milthoz képest
lehetséges. Az Gjdonsdgkényszer ezdltal csaknem mindig viszonylagos
marad, visszah(zé er6: az Gjdonsdg kultdrdja egydttal a késleltetés kultiraja.

Ajelenlétvalsaga ez. Minélinkabb kiteszi magdta zene a linedris idé sod-
rasanak, anndl kevésbé képes ajelenlét szakralitasdra, s anndl hatdrozottabban
alkot , kultdrat”, ami a jelenlét masodlagos szintje, egy csupan megidézett, ta-
vollévéjelenlét. Mara viszont, dgy tlnik, a zene minden Gjdonsagtartaléka kime-
riilt, és a modernitds vége egyszersmind a linedris id6tapasztalat végét jelenti.
A modernitds végének elérkeztével nem lehet tobbé zenetorténeti zenét kompo-
nalni, vagyis nem lehet t6bbé Gjnak lenni, hiszen akkor valamiképp hivatkozni
kell a régire, marpedig ez(ttal pontosan a folyamatossdg tapasztalata lett sem-
mivé. A korai és a kései huszadik szdzad eurdpai avantgdrdja voltaképp csak kié-
lezte ezt a folyamatossdg-tapasztalatot, de nem lépett ki beléle. A miltak és
jelenek mai egyidejlisége viszont a jelenlét hidnyardl tandskodik. A folyamatos
id6tapasztalat vége pedig annyit tesz: eljott az id6. Vajon a kortdrs zeneszerzé
mennyire van tisztaban sajat vdlsdgdnak természetével? Mennyire van tisztaban
a valsag természetével, azzal, hogy a valsdg mindenekel6tt: esély? Mennyire
tudja, hogy a kérdések azon a szinten, ahol felmeriilnek, soha nem oldhat6k meg?
Hogy az Gjdonsdg erényét a torténelembdlvalé kilépés magasabb erényének kell
felvaltania, ahonnan nézve nincsen tobbé régi és (j, csak jelenlét?

3

Dukay zenéjét semmilyen kortdrs torekvéshél nem lehet levezetni. A zene-
szerzGi eszkdzok szambavételére szoritkozé szokdsos torténészi eljdrds a vég-
eredményre, a mar kész m(ialkotdsra 6sszpontosit, igy rendre elmulasztja az
alkotdsnak mint cselekvésnek vizsgalatat, vagyis annak megfontoldsat, hogy



az alkotds nem egy semleges esztétikai targy létrehozdsara irdnyul, hanem
konkrét cselekvés, amely nem vonhatja ki magdt az etikai megmérettetés
alol. Dukay zenéje mindenekelétt félreérthetetlen allast foglal a zene ere-
dendé szellemi természetérél, arrél, hogy a zene elsédlegesen nem

zenei jelenség, hanem egy szellemi struktdra mintdzata. A zenében 23
csupan megmutatkozik valami, ami egyetemesebb annal, hogy saja-

tosan zenei legyen. A hangzé zene maga mdr csupan a hasznalathoz tartozik,
alkalmazas és értelmezés. Kovetkezésképp abbél, hogy Dukay darabjaiban
rokon elemeket talalni egyes kortdrs mdvekkel, még nem kovetkezik, hogy
szellemi rokonsag all fenn kozottiik. Valéjaban Dukay joggal csatla-
kozhatna a nemrég elhunyt Usztvolszkaja kijelentéséhez arrél, hogy
zenéjének semmilyen mds zenével nincsen kapcsolata. Ez azonban
Dukay esetében nem az Gijdonsdg, hanem az el nem kotelezettség et-
hoszaként mutatkozik meg (amely darabjai szerkezetének szigoraval
kiilonds egyiittalldst alkot).

Dukay hattérbe szoritja hangz6 eszkozeit lgy, hogy azok esz-
kézokként lehetleg észrevétlenek maradjanak. Ez a zene nem szélre,
hanem kozépre hizédik. Szemben a modernitas csillapithatatlan Gj-
donsdgéhségével, a legkisebb feltlinés iranyat valasztja: a hangrend-
szer tobbnyire a mai fiilnek leginkdbb megszokott, a tizenkét hang
egyenrangU hasznalata ellenére is diatonikus szinezet( (ritka az olyan
darab, minta...napfénybdl, vizbél és kdvekbdl... cim hangkdltemény
két zongordra a maga g-asz-b-h-c-d-esz-f hangokbél allé egyedi hang-
rendszerével és ennek kisszekunddal valé elcsisztatdsaval). A dina-
mika kiilon e célra alkotott megjel6lés (con tono naturale, con tn, tn)
bevezetésével jelzi a természetes kozép helyzetét. Emellett a hang-
terjedelem is a kozkeletd, kevésbé feltling keretein beliil marad, és ef-
fektusokat, ,kiterjesztett technikat” is hidba keresiink: a hangszerek
nagyobbrészt a természetiiknek leginkdabb megfeleld, a legkisebb eréfeszi-
téssel elérheté hangtartomanyban és hangszinnel sz6lnak. Zenei tapaszta-
latunkba belesimulé, zenetorténetileg atlagolt eszkozokkel van dolgunk,
melyeknek célja, hogy a zenében mindaz, ami pusztan zenei, a lehet6 legke-
véshé vonja el figyelmiinket. Hasonléképp a lejegyzés sem Lépi at a hagyo-
manyos jelkészlet hatdrait, nincs sziiksége ,grafikus notaciéra” vagy mds,
egyszer haszndlatos jelrendszerre. A hagyomanyos jelek jelentése esetrél
esetre, finoman és sosem oncéllian médosul: a Harmat csillogdsa az elmosodo
ldbnyomokban cim( nagyb6gé-monddia példdul a vonalrendszer vonalainak
kiilonboz6 mértékd mell6zésével jelzi a sziinetek hosszat, 6sszhangban a
hangi lejegyzés sugallta ,rubato-stilussal”. A zongora- illetve haromheged(s
valtozatban késziilt Porszem és vizcsepp a liliom szirmdn 6sszemérhetetlen
hanghossz-ardnyainak régzitése végeredményben szintén nem lép tdl a
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hagyomdnyos notacié korén: az akkordok/hangok mikroszkopikus hosszno-
vekedéseit minddssze két, egyszer(d (mindenesetre matematikailag pontosan
rogzitett jelentés(i) jel: a korona és egy, a népzenei lejegyzésekben haszna-
latos, de a hang mellett all6 félkor jelzi.
24 Aleatéria szintén visszafogottan mutatkozik Dukaynal. (Példaul
a ...napfénybdl, vizbdl és kovekbdl... hangfiirtjeib6l a jatékosoknak
megadott mennyiségl hangot kell kiszemelniiik, valamint néhdny tovabbit
a kozéjlik keveredett fehér hangok koziil. Megszélaltataskor azutan a lejegy-
zés akkordikaja finom rubatéban inddz6, parhuzamos egyszélamdsagokka
valtozik a két zongoran. Végiil a kompoziciés eljaras feldl is kindlkozik egy
valasztasi lehetGséq: a visszafelé haladé tiikorkanon eléadéi dontéstél fiig-
gdben alsé vagy fels6 szekundtavolsagban jatszhaté. A valasztas szabadsdgara
és kényszer(iségére finom példa az £gd sdvdrgds cimi kétzongoras darab,
melynek egyik véltozataban helyenként szabadon valasztandé az adott hang
alsé vagy felsé oktavja.)
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Ha az eszkozok ilyen mértékd visszafogottsaga mellett mégis akkora indula-
tokat vdlt ki ez a zene, mint amekkorakat kivalt, akkor feltételezni kell, hogy
az eszkozok valéban csupan teret engednek valaminek, ami azokon messze
talmutat és azokkal 6sszemérhetetlen. Nem a kortdrs zenével szembeni ob-
ligat ellenérzés ez, mélyebbre hatol annal, mert raérez arra, hogy ez a zene
magat a masodlagossag kultdrdjat dssa ald azaltal, hogy annak gydkeréig ha-
tolva és a nyugati viligban manapsag uralkodé etikai semlegesség ,eszmé-
jébél” fakado értékrelativizmussal mit sem torédve rakérdez arra: pontosan
mit is tesziink (vagy nem tesziink) a zenével, amikor elfogadjuk a modern ze-
neipar altal kinalt befogadasi Gtvonalat. A Kozép itt szélséséget takar, csak-
hogy nem a szerz6, hanem a vildg az, ami szélre hlizodott. Szélsdség helyett
azonban inkabb radikalitdsr6l helyénvalé beszélni, amely nem az eszkozok,
hanem a m(ivészi magatartas radikalitasa. Dukay ugyanis mindenekelétt
rombol, hogy lathatéva vdljon a modernitds alaprajza.

A hogyan kultdrajaban éliink, mely egyszersmind a mdsodlagossag
kultdrdja. Ez a kultdra kikeriilhetetleniil kdvetkezik az id6beliség meghata-
rozé jelentdségébdl: a linedris id6, a torténelem mint a dolgok megnyilva-
nuldsanak tere fontosabbd vélik, mint az, ami megnyilvanul.

A nyugati civilizadciéban manapsdg uralkodé liberalizmus etikai semle-
gessége is a lebonyolitas, a kivitelezés tokélyére valé torekvéshdl fakad,
amelyben Eurépa kétségkiviil nagy kifinomultsagot ért el, am amely elhoma-
lyositja a kérdést: a gyakorlati célon tdl jot vagy rosszat cseleksziink azzal,
amit lebonyolitunk és kiviteleziink? ,Nem a nyil a dont6, hanem a lélekjelen-
lét. A célba talalds csak kiilsG préba” - figyelmeztette az fjaszat milivészetének



zen mestere eurdpai tanitvanydt, Eugen Herrigelt (Az ij és a nyil dsvénye).
A mérhet6 eredmény eredetileg csupan rdadds, melléktermék. Akkor mond-
hatjuk, hogy tudunk banni azjjal és a nyillal, ha l6vés kozben megfeledkeziink
arrél, ki 16 és mi a [6vés. Ha a cselekvé szandéka megsemmisiil, cse-

lekvd és cselekvés pedig dsszeolvad a cselekvés aktusaban. Eredendéen 25
a mlvészet nem irdnyul semmilyen targyiasult és hasznos végered-
ményre — ezt Eurépaban is tudtdk azok a kevesek, akik az egyetemes tradici6tol
nem fordultak el: ,Az igaz nem akar munkajaval semmit sem elérni, mert
mindazok, akik munkdjukkal valamit célba vesznek, szolgdk és béresek. [...]
Mert amig kiviilrél késztet valami munkdlkoddsra, bizony addig az ef-
fajta munka halott. [...] Ahhoz, hogy munkaid élk legyenek, Istennek
beliilrél, a lélek legbelsdbb részében kell téged meginditania, mertitt
van az életed és csakitt élszigazan”, mondja Meister Eckhart egy pré-
dikaciéjaban Az igazak életérél és munkdirol. A végeredmény csupdn
formdja a voltaképpeni mlvészetnek, amelynek egyetlen célja a jelen-
lét tandsitasa és tanitdsa.

Az eurdpai kozelitésmod masodlagossdga mar abban megmu-
tatkozik, hogy a zene értelmét kizarélag a zenében keresi, holott azt
- segitségiil hiva a darabot — dnmagunkban kell keresni. Zenélni
annyi, mint tdrténetesen hangok segitségével jatékosan elvesziteni
(megtaldlni) 6nmagunkat. (A Maté-evangélium kdzismert helyéhez -
10, 39: ,Aki megtaldlja az 6 életét, elveszti azt; és aki elveszti az §
életét én érettem, megtaldlja azt” - is kapcsolédik a mdsodik szerz6i
korong mottdjat alkoté Ramajana-beli idézet: ,ha elfelejtem, ki va-
gyok, akkor 5nmagam vagyok. Ha emlékszem, ki vagyok, akkor te va-
gyok”.) Ezért van, hogy Dukay képzeletbeli zeneszerzés-iskoldjaban
kezdetben sz6 sincs zenérél. Ha az oktatas zenével indulna, az a ho-
gyan kultirajanak jegyében elhdritand és a magatél értet6ddség
hazug homalyaba burkolna a kérdést: miért csindlunk zenét? - a hivatalos
oktatds pontosan erre a miért-re nem tud valaszt adni, hiszen a kérdés a szak-
maisdg keretei kozott nem vdlaszolhaté meg. Ehelyett a ndvendék tradicio-
nalis szovegeket olvas; nem ismereteket kap, mint a modern oktatasban,
hanem helyzetbe hozzak ahhoz, hogy egymaga juthasson beldtasra. Mikdz-
ben a mai oktatds célja szakemberek kitermelése révén a tdrsadalmi megren-
delés leplezetlen kiszolgdldsa, itt pontosan a zene és a zeneszerzés
tarsadalmi haszontalansagat kell elfogadni: a didknak fel kell nénie a ha-
szontalansagért cserébe elnyert szabadsaghoz.
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Ezek utdn természetes, hogy Dukay zenéje fesziilt viszonyban van a nyilva-
nossagnak a modern zeneipar altal kialakitott formaival. Ez a zene nem kifelé



sz6l. Nem szdmol a kozonséggel, s6t nem is lehet vele szemben kozdnségként
viselkedni, mert pontosan a ,szemben” helyzete valik fenntarthatatlannd.
A kbzOnség azon veszi észre magdt, hogy belecsdppent egy eseménybe, amely

nem a kozonségért van, dm amelyhez igy vagy gy kénytelen viszo-
26  nyulni: a kozonség vagy engedi bevonni magat, vagy foloslegessé

valik. Anélkiil, hogy barmilyen vallashoz vagy intézményesitett kon-
certteremben ritkan sziiletik meg igazi val6jaban. E daraboknak beliilrél kel-
lene kiformalniuk teriiket, megteremtve azokat a helyszineket, ahol otthon
lehetnek - a koncertterem pszeudoszakralitasanak helyébe [épéd szinhelyeket
és az azokbol fakad6 meditativ hallgatdsmédot. Meditacion nem valamiféle
elrévedés és lazitds értendd: Dukay zenéje éppen dsszpontositani segit a
Meghatdrozatlanra, miltat és jov6t egyetlen pontba siriteni 6ssze. Az id6-
tapasztalat linearitdsa a modern ember lényegéhez tartoz6 lényegtelenség-
b6l és szétszortsagbol fakad.

A koncerthelyzett6l valé idegenség azonban csak része a modern nyil-
vanossag majdnem egész szinpadatél valé idegenségnek. Mindenekeldtt:
Dukay egyetlen hangja sem jelent meg nyomtatasban. Ebben ott van a vi-
szony a kézirashoz, amelynek magidjat az egységesitett tipografia lerom-
bolja. Ne legyen parttalan a zene nyilvdnossaga; inkdbb engedjiik, hogy
maga valassza ki kozonségét. Ez az életm egyike a kevés egyértelmd doku-
mentumnak, amelyek mar a nyilvdnossdg kordbbi formdinak kiiiriilése jegy-
ében keletkeztek annak a felismerésnek nyomdn, hogy a nyilvdanos intimmé
lett, mivel reprezentativ szerepe megsz(int és megszamlalhatatlan apré nyil-
vanossdgra toredezett, mikozben az intimitds terei hasonultak a publicitds
patoszat szintén elveszitett nyilvdnos térhez, vagyis valéjaban mindkettd
felszamolodott. (Hogy az irott nyilvdnossag kérdése nem egyszerden torté-
neti sziikségszerdség, hanem bevonhaté a tudatos mlvészi dontések korébe,
aztJ. S. Bach gigantikus ellenpéldaja mutatja, akinek életm(ive Gigy valt meg-
haladhatatlanna az eurépai kultdra szamara, hogy szerzéje életében csaknem
kizdrélag kéziratban terjedt.)

Dukay zenéje ezen tdlmenden sem kivan énmaga magyardzatavd
valni, éppen ezért a szerz6 maga sem bastyazza koriil mdvét dnelemzésekkel
és Onértelmezésekkel, a modern zeneélet parodisztikus aruvédjegyeivel.
Dukay itt valéjaban a modernitds végzetes egalitarizmusa ellen dolgozik,
amely a mi-t mindenki szdmdra egyforman adottnak tekintve és a hogyan-rél
leszakitva nem enged teret annak, hogy azt ki-ki maga teremtse 6nmaga sza-
mdra (jja. Pedig mdr Meister Eckhart tisztaban volt a hogyan kultidrdja éltal
kindltilliziok veszélyével: ,Aki Istent egyféle Gton-médon keresi, az az utat-
moédot ragadja meg, és Istent, akit az (it és a méd eltakar, elvéti. Aki azonban
Istent mindenféle dt vagy mdd nélkiil keresi, az ligy ragadja meg, ahogy 6
dnmagaban van.” Az 6nmagyarazat m(faja ma egoisztikusan a darab folé



tornyosul és annak helyét mar-mar elfoglalja, a befogadét pedig bezarja kul-
tlrafogyasztassal dlcazott inhumanus kozonyébe. Az ,informdcidk” vissza-
tartasaval Dukay arra prébalja raszoritani a zenéjéhez kozeledét, hogy
higgyen a sajat fiilének, és kilépve a zeneipar altal rdkényszeritett be-
fogadasi helyzetb6l, merje a zenét 6nmagdra alkalmazni, vagyisa 27
zenét (t és mod nélkiil megkozelitve ruhdzni fol értelemmel, mds sz6-

val a zenét mdsodlagos (kulturdlis) funkci6jabél az elsédlegesbe visszahe-
lyezni.
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Szintén kielégitetleniil marad a kozonség intellektusa a darabok ke-
letkezési datumainak elhallgatasaval. Ebben természetesen megint-
csak ott van a torténeti id6 sikjanak kiiktatasara valé torekvés; de az
opusz maga is masképp létezik Dukay életm(ivében, kdrvonalai bizo-
nyos fokig elmosédnak és a fogalom maga kérdésessé vélik, s mindez
a bizonytalansdg a filolégiai azonositas nehézségeiben is tetten ér-
hetd. Dukay darabjainak tekintélyes része micsoportokba rendezédik,
amelyek folyamatos késziilésben vannak. Mintha egyetlen 6rids szo-
borcsoportot alkotnanak: Dukay parhuzamosan dolgozik a f6- és mel-
lékalakokon, vagyis nem egyes opuszok késziilnek el, hanem kozvet-
leniil a szoborcsoport egésze gyarapszik — az életm( hangjai mar mind
egyiitt vannak. Rész és egész e hierarchidtlansaga az, ami eltiinteti a
keletkezés idejéhez vezeté nyomokat: ha egy 2008-ban bemutatott
darab alapanyaga harminc évvel kordabban sziiletett (mint példdul a
Szimfonidk az éjféli Naphoz cim(i zenekari m( esetében), akkor azid6-
rend 6hatatlanul kicsiszik keziink koziil, mert bizonytalan, vajon a
m( hatdrait a lehetdség vagy a megvaldsult lehetdség sikjan kell-e
megvonnunk. Egyszer(ien nem lehet vdlaszolni arra a kérdésre, hogy
az adott md mikor keletkezett, mert nem vildgos, hogy a kérdés az opuszfo-
galom eredeti jelentésének megfeleléen a csoport egészére, vagy pedig
annak egy darabjara vonatkozik-e: valami keletkezik, de megfoghatatlan fo-
lyamatossagban. Mindez alapjaban érinti azt a médot, ahogyan a Dukay-md
létezik: masodlagos kérdéssé vdlik itt maga a tény is, vajon egy adott mdalak
mar realizdlva van-e vagy még nem — a megvalésult darab nélkiilozi a jelen-
valésag patoszat, nincs megkiilonboztetett helyzetben a még puszta lehe-
téségként létez6 tarsaival szemben, és tényleges létrejotte nem sokkal tobb,
mint technikai kérdés.

A mlcsoportok tobbnyire egyazon zenei anyagot haszndlnak fel.
Ez az anyag azonban az egyes véltozatokban a legkiilonb6zbb eljardsokon
eshet dt a hangok teljes azonossdgdtél kezdve egészen a felismerhetetleniil
Gj mdalakig. Ez a zeneszerz6i gondolkodds leginkdbb az anyagban rejlé
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lehetdségek kimerithetetlenségével, az azonossdg—massag dialektikdja ki-
nalta jaték 6romével vonzza a szerzét. Hiszen az anyag a felismerhetetlen-
ségig elvdltoztathaté és hangzé mivoltdban felismerhetetlenné tehetd

anélkiil, hogy szerkezetét elveszitené. (Példdul a Harmat csillogdsa az
28  elmosddd labnyomokban cim(i, hatszélamd motetta alapanyaga a mar

emlitett sz6l6 nagybdgd-darab.) Dukay minden egyes szarmazékot
valtozatnak nevez, akkor is, ha az hangrél hangra megegyezik az el6zével,
csak éppen egy masik hangszer vagy hangszeregyiittes jatssza. A valtozatok
valamivel kevesebbek, a mlicsoportok tobbek az opusz hagyomanyos fogal-
mandl, és barmelyik valtozatbél Gjabb véltozatok bomolhatnak ki. Dukay
egyenranglnak tekinti valamennyit: még ha egyetlen hang sem valtozott,
pusztan a megvaltozott el6addegyiittes okdn akkor is (j minéség sziiletik.
S ha mindehhez hozzavessziik a vdltozdsra hajlamos darabcimeket, akkor vi-
l[dgossd vdlik az opusz-zenétél valé tdvolodds tendencidja — a visszatérés az
opusz modern kultuszatél ahhoz a zenéhez, amelyet a mdifogalom elvont bol-
tozata helyett maga a kompoziciés eljards tart 6ssze. Hogy a Dukayrél sz616
irasokban feltinGen tobb sz6 esik a mlivészi magatartasrél, mint az egyes
darabokrél, annak oka nemcsak a szerz hallgatagsdga konkrét alkotéi elja-
rasairél, hanem a darabok modern értelemben vett egyénitettségének hianya
vagy legalabbis problematikussaga is.

7

Ennélis kézenfekvébben mutatkozik meg az életmiinek az id6 problemati-
kdjaval valé atszovottsége a zenei milthoz valé konkrét viszonyaban. Ez a
viszony a folyamatossag helyett az egyidej(iség jegyében all, vagyis merében
torténetietlen. Ez a magatartas mindenestiil a mai kulturdlis tér természe-
tének tudomasul vételébdl fakad, amelyben a zenei mdltak dokumentuma-
inak csaknem korlatlan hozzaférhetdsége csupdn e miltak mai kiegyenli-
tettségének és kiliresedésének vetiilete. E helyzet révén leleplezhetd a
technikdk és korok szétvdlaszthatdsaga és a technikak szabad, torténetietlen
felhaszndlhatdésaga sub specie aeternitatis, ami viszont (ij jelentések léte-
sitése elétt nyithat kaput. (Nagyon kevés olyan kivételtismerek, minta ma-
sodik szerz6i korongon hallhaté kétzongoras Hallomdsok a fényrél és a sze-
retetrdl, amelyben az els6 rész anyaga ritmikailag is emlékeztet a kozépkori
izoritmikus motettakra.)

Hasonléképp vdlnak le torténeti él6helyiikrél a mifajnevek. Dukay hol
szandékkal figyelmen kiviil hagyja, hol csak arnyalja az adott megnevezés
torténeti tartalmat, hol pedig olyanokat hasznal, amelyeknek nincs torténeti
tartalmuk. A tizenhetedik szazad kozvetitésével az 6korb6l 6rokolt monddia
itt lehet énekes vagy hangszeres is; a motetta esetében, ami a kdzépkorban
tobbnyire szabad valasztast kindl énekes és hangszeres megszélaltatas



kozott, Dukaynal nincs ilyen vdlasztasi lehetdség. A hangkdltemény viszont
kizdrélag tobbszélamu hangszeres darab, de attetszébb, kevésbé bonyolult
felépitésd, és kisebb egyiittest haszndl a motettanal. A szimfonia is tiintetden
visszatér eredeti antik jelentéséhez, pusztdn egyiitthangzé hangsze-

rekre, zenekarra utalva (a Hallomdsok a fényrél és a szeretetrdl cimii 29
kétzongords darab, amely ,kanonok és szimféniak” megjeldlést visel,
kivétel). A mesterséges concordia m(fajnév rokon értelmd a szimféniaval,
csak kisebb egyiittest, ezdttal hét hangszert jelol (Lebegd pdra a mélység szi-
nén - reggeli vdltozat - concordia). A prelidium a ,rahangolédas” jegyében
altalanositja a torténeti jelentést (Ldthatatlan tiz a téli éjszakdban -
a belsé vildgossdg prelidiuma), a quodlibet pedig, koriilbeliil megfe-
lelve eredeti jelentésének, sajat és mas szerz6k szandékosan pontat-
lan idézeteit rejti magaban (Sdtét ragyogds - hangszeres quodlibet,
zongordra).

Mindezek ellenére Dukay szamdra is étezik az eurépai zenetor-
ténetnek egyfajta osztdsa, egy fordulépont, amely azonban - aligha
meglepd mdédon - a megszokott torténeti szempontoktél merében
fiiggetlen. Amit a zenetdrténet humanizmusnak és reneszansznak
nevez, az val6jaban a testi energidk megjelenésének kora a zenében.
A humanizmus valami, ami a spiritualitdshoz képest mar alaszallt és
masodlagos. A humanizmus altal felszabaditott egyéni kifejezés dra
pedig a szakralis jelenlét meggyongiilése. Dukay zenéje nem huma-
nus, bar nem is inhumdnus, hanem leginkabb transzhumanus. Nem
o6nmagdban a humanizmus gondolatdval kezd6dé modern eurépai ze-
neiségtél valé elfordulds az Gjdonsdg ebben, hanem inkabb az, hogy
a zene szellemét annak kdzvetlen targyava teszi, éppen ezaltal hagyva
maga mogott a masodlagossdg kultdrdjat: ennek az esszencializmus-
nakizzdsaban nincs tobbé kiilon mi és hogyan. Kevésbé a lényeges és
lényegtelen megkiilonboztetésével jatszé ornamentika kizardsa (ez megint-
csak az egész huszadik szazadi avantgard vonasa), hanem inkabb a zenérél
mint ornamentikdrél valé maradéktalan lemondds feszitettsége jellemzi
Dukay m(vészeten tili m(ivészetét.

A masik oldalon viszont ott van a kdnonikus és a kontrapunktikus elja-
rasok alkalmazasabél fakadé jatékos 6rom, ami nem kis részben az értelem
elrejtettségének, a titoknak 6rome - tudatos visszatérés a mdvészet moder-
nitds eldtti allapotahoz, amelyben az onkifejezés ismeretlen, és amely dbra-
zolds és kifejezés helyett a hangok hordozta rendbél nyeri erejét. Valésagos
tobzéddsban mutatkoznak itt a vokalpolifonia kompoziciés eljardsai: a Csilla-
gok egy Hold nélkiili éjszakdn cim{ hdromzongords kanonmotetta ,alkony
utani” valtozatdnak elsé és masodik zongoraszélama példaul egymashoz képest
retrogrdd kdnon; a harmadik zongora 6nmagdn beliil retrograd tiikdrkdnon.
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(A darab masik valtozathan a kdnonok rendje megfordul!) Az £g6 sévdrgds
masik valtozata — mely a talan Keresztes Szent Janos versére utalé titokban,
ismeretlen dton alcimet visel - a tizenotddik szazadban virdgzé proporcids

kdnon. Sokatmondé, hogy a jelenleg A k6 lobogo ldngja alkimisztikus
30 cimet viseld, fuvoldra frott sz6l6szonatdban (Dukay legelsé darabja)

egyfelél ugyan még felismerhetd a kor deklamatorikus hangja, masfel6l
viszont mar b-a-c-h betliszimbolikdval él, egy helyiitt Bach Maté-passiéja
vezérkordljanak hangjait rejti magaban, haromszélamd figaja pedig a polifon
szemlélet meghonosodasarél vall.
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Amennyire kizart, hogy Dukay eredeti darabot megrendelésre irjon, dtdol-
gozasai éppen annyira agyazédnak be személyes kapcsolatokba él6kkel és
holtakkal, és valnak vélasztott mesterei el6tti tiszteletaddssd. A Vom Himmel
hoch, da komm ich her kdnonikus varidciésorozatnak, J. S. Bach kései encik-
lopedikus mvei egyikének haromzongoras atdolgozdsa a szerzé minden
hangjat megd6rzi, és amit hozzaad, az is bachi anyaghél szarmazik. Hasonlé
jellegl a hozzaadas egy Francois Couperin-rondé (Le Tic-Toc-Choc, ou Les
Maillotins) kétzongords dtdolgozasaban: mintha az é6vatosan hozzaillesztett,
kozepesen disszondns hangokat a darab perpetuum mobile-mozgdsa maga
termelte volna ki. Liszt orgondra és althangra irott Salve Regindjanak atdol-
gozdsais néhany finom, de biztos kez(i beavatkozasra szoritkozik: a pére gre-
goridan dallam zongora kisérte gyermekkarra keriil, melynek harom hangfaja
(szoprdn, mezzoszopran, alt) egy-egy sotét és vildgos hangszin( részlegre
oszlik. A dallamot Dukay antifondlisan szétosztotta a hat szélam koz6tt (va-
gyis a szélamok az atdolgozdsban felvaltva énekelnek), és Liszt szovegkeze-
lését megvaltoztatva helyenként a gregorian eredetihez tért vissza. A darab
aranymetszetére es6 szoveget (et Jesum benedictum fructum ventris tui) a
gyermekkar prézaban recitdlja (elészor itt szélal meg egyiitt a teljes korus,
hatszélamu beszélt proporcids kanon formdjaban) — de még ez a megrenditd
hatdsu és a tobbi atdolgozas valtoztatasainak mértékét meghaladé megoldas
is inkdbb az aldzat jegyében beteljesiti, mintsem dthdgnd az eredeti darab
szellemiségét.
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Aki a mdsodlagossag kultdrajanak hadat lizen vagy azt legalabbis figyelmen
kiviil hagyja, az el6bb-ut6bb 6hatatlanul az egyetemes tradicié vonzdsaba
keriil. A tudas tradicionalis allapota marpedig kézenfekvéen meghatarozhaté
a kultdra elsddleges dllapotaként, vagy még inkdbb a tudds kultdra el6tti 4l-
lapotaként. A lenyugvo Naphoz cim(i zenekari darab kdzépkori technikdk he-
lyett az 6si analogikus vilagképet teszi esedékessé. Alcime szerint az els6



valtozat ,azidé teljességére” késziilt ,dldozati zene”: ezen feltehetben egy-
szerre értendd a zodidkus, vagyis egy teljes évkor végigjardsa, tdgabb érte-
lemben pedig az eszkatologikus értelemre, a torténeti id6 beteljesedésére
valé utalds. Mar csak ezért is kozponti darabja ez az életm(inek, s
ehhez jon még a tekintélyes terjedelem, hiszen a md tizenot kiilon- 31
b6z6 valtozatban késziilt. (Egy valtozat az elsé szerzéi korongon hall-
haté.) A tizenkét, huszonnégy, harminchat vagy negyvennyolc szélamd
valtozatok a napdt (zodidkus) egyes szakaszaihoz vannak rendelve: az elsé
valtozat az év barmely napjan jatszhatd, de példdul a masodik valtozat csakis
a csillagdszati 6sz, tél és tavasz kilenc hénapjaban, a hatodik a tél és
atavasz hat hénapjdban, a tizenotddik az 6sz hdrom hénapjaban, s6t
a hetedik és tizedik valtozat kizdrélag a tavaszi illetve 6szi napéje-
gyenldség napjdn adhat6 eld. A tizenkétszélam csoportokban tizen-
egy szélam két kiilonb6z6 magassagl hangot jatszik felvaltva, mig a
fennmaradé szélam egyetlen hangot (vonalrendszer nincs, csak
vonal): az éppen id@szer( hangokat a mindenkori karmesternek kell
kivalasztania és a hangszerelést meghatdroznia kiilonboz6 tdblazatok
alapjan. Az adott vdltozat alaphangjat, vagyis legmélyebb hangjat
Dukay az egyes évszakaszhoz (h6naphoz) tarsitja: példaul a Bak jegy-
heza g, a Halakhoz az a, a Bikdahoz a ¢, a Nyilashoz a h hang tartozik.
Ennek a Marius Schneider altal leirt analogikus rendszernek a magja
Gsi, de még a barokkban is él6 tudasként mutatkozik. Itt nemcsak a
hangok semleges egyformasaga tlinik el, hanem az idé maga is meg-
szlinik annak a semleges és személytelen lefutasnak lenni, amivé a
modernitds tette. Ennek a latdsmédnak végsé értelme a folyamatos-
sag, amelyet az analogikus ldncolat teremt az emberi és a kozmikus
vildg kozott.

Valéban a tradicionalitas id6tlen vilaga az egyetlen, amivel
Dukay zenéje dsszefiiggésbe hozhaté. Innen valik érthet6vé, hogy megze-
nésitett szovegei kozott mindeddig egyetlen irodalmi mdvet sem talalunk:
Dukay kizdrélag tradicionalis szovegekre, valamint néhdny misztikus szo-
vegre kompondl, melyekbe az 6- és Gjszovetségi textusokon kiviil beletar-
toznak tobbek kdzott Lao-ce vagy Keresztes Szent Janos irasai. Taldn ez a
legtisztabb jele annak, hogy ,azidé beteljesedett”, és a masodlagos kultdra
tovabbi szaporitasa helyett ideje visszatérni kozds alapjainkhoz. Maga a sz6-
vegkezelés épplgy fiiggetlenedik a megzenésités hagyomanyos eljarasaitol,
mint a kozépkorbdl szarmazé kompozicios médszerek az eredetileg hozzajuk
tartozo torténeti stilusoktél: a zene itt egyszer(ien az a kdzeg, amely a sz6-
veget elhordozza, egyébként azonban nem all kapcsolatban azzal. Példdul a
nyolcalt és nyolc tenor szélamra késziilt motetta Jdnos jelenéseibdl vett sz6-
vege (..., hogy idd nem lesz tobbé), melynek egy mdsik megzenésitésével mar
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taldlkoztunk, szétszorédik az azonos hangfaju szélamok kdzott oly médon,
hogy az egész életm mottéjaként is tekinthetd szavakat a néi szé6lamok go-
rogiil (a bolcsesség nyelvén), a férfi szélamok latinul (a hatalom nyelvén)

éneklik. Hasonléképp egy Jeremids-szoveg Septuaginta-beli véltoza-
32  tanak szétagjai a Harmat csillogdsa az elmosddé ldbnyomokban cim(i

kérusmotettaban fligg6legesen, az egyes sz6lamok kozott elosztva,
egyidejlileg szélalnak meg, vagyis a hallgaté szamara a széveg — akdrcsak az
el6z6 példaban - teljességgel kvethetetlen. ,Alljatok az utakra, és nézzetek
szét, és kérdezdskodjetek a régi osvények feldl, melyik a jé (t, és azon jarja-
tok, hogy nyugodalmat taldljatok a ti lelketeknek!” (VI, 16, Karoli Gaspar
ford.) - a bibliai szavak jelenre vonatkoztatott sugallata Dukaynak a milthoz
és a tradiciéhoz valé viszonyat tekintve pillanatig sem lehet kérdéses.
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Tulajdonképpen konnyebb megmondani, hogy Dukay zenéje mi nem. Latszélag
csakis tagaddsként lehet beszélni réla, akarcsak Meister Eckhart rejt6zkddé
Istenérél. Minden misztika [ényegéhez tartozik ez a levdlasztottsdg; nem vé-
letlen, hogy az Abgeschiedenheit Meister Eckhart egyik kozponti kategéridja,
melyet a lehetséges legmagasabb emberi erénynek nevez, olyan erénynek,
amellyel az ember a teremtett vildgrél maradéktalanul levalt deus absconditus
nyomaba éphet. EL kell vagni minden szalat a lélek és a teremtett vilag kozott,
ki kell tiresiteni a lelket, mivel ,liresnek lenni a teremtményektdl annyi, mint
Istennel eltelve lenni, és telve lenni a teremtményekkel annyi, mint Istennek
hijan lenni” (Von der Abgeschiedenheit). A zenetdrténettdl, a zenei nyelvek
hagyomanyatél, a modern kérdésfeltevések sikja altal behatdrolt élettél és
zeneélettélvalé elhatarolédasnak Dukay mlivészi gyakorlataba belendvé élet-
gyakorlataban végsé soron csakis misztikus gesztusként van értelme. De Abge-
schiedenheit nincsen Gelossenheit, vagyis dtengedettség nélkiil: amilyen
aranyban kivonjuk magunkat a vildghél, éppen annyira engedjiik at magunkat
Isten szandékainak, hiszen a teremtett vilagrol valé levaldssal lakhelyet ké-
szitiink Isten szamdra, hogy m(vét rajtunk elvégezhesse. (,magadt onként fel-
adva”, rulkodik errél a nyiltan misztikus cimet viseld darab - £g6 sovdrgds —
egyik vdltozatanak alcime.) A Dukay-zene egyik elemzdje altal ,maszkszerd-
ségnek” nevezett maradéktalan érzelemmentesség sem értheté mdshonnan,
mint ugyane keresztény misztika Gelicheit fogalmabdl; széba jové magyar for-
ditdsdnak (,egykedviiség”) leértékeld felhangjai éppen a tradicionalitdshél
szakitandk ki a kifejezést, ahova valéjaban tartozik. A lelket meg kell 6lni,
mondja Tauler. (A buddhista mondas szerint ha taldlkozol az utcdn Buddhaval:
old meg. Ne kiviil taldlkozz vele - te magad légy Az!) Az Abgeschiedenheit a
keresztény misztikusok gyakori sz6hasznalata szerint valgjaban a kiilsé és a
belsé embert valasztja ketté benniink; a Gelicheit tehat nem kozony vagy



érzéketlenség, hanem tulajdonképpen a belsé ember érintetlensége minden
kiilsé hatassal szemben. Dukay zenéjét nem tudom pontosabban koriilirni,
mint a belsé ember zenéjeként.

A misztika nem egyszeri torténeti korszak, hanem mindig ese-
dékes dontés az iton levésrél, amelyet mindig voltak, akik meghoztak 33
a Véddk koratdl kezdve a buddhizmuson, zsid6 préfétakon és szifi kol-
t6kon at a kozépkor, sét a felvildgosodds vagy akdr a huszadik szazad eurépai
gondolkodasanak és mdvészetének képviseldiig. A misztikus Gt sosem a vi-
ldghol valé kivonuldst, inkabb egyfajta kettds életet, a vildgnak valé kiszol-
galtatottsdg felszdmoldsat jelenti, nem érzéketlenséget vagy
részvétlenséget, hanem az érzés és a részvét atpszichologizaldsatol
valé szabaduldst. Bertold Brecht egy esszéjében arrél a batorsagrél
ir, amellyel a szénoki h6zongés korszakaiban merniink kell a hétkoz-
napok egyszer(i gondjairdl beszélni (Az igazsdg megirdsdnak ot nehéz-
sége). Megforditva is igaz: megkeriilhetetlen eleme a modern létezés
etikdjanak, hogy - mivészi lenyomatot magunk mogott hagyva vagy
sem - legyen mersziink a mdsodlagossdg, a lényegtelenség kultdraja-
val és a mulanddsag ongyilkos kultuszdval szembemenni; hogy a kor-
ban, amely mindent megtesz azért, hogy a hogyannal kezd6dé
kérdéseink elfeledtessék veliink az azokat vallain tarté mi-t, legyen
batorsagunk ragaszkodni a sosem valtozé alapkérdések kdzvetlen fel-
tevésének jogdhoz.

Be kell zarni a testi érzékelés kapuit ahhoz, hogy a valésag em-
beren tali vilagarol hirt kapjunk. Dukay zenéje innen, az érzékeken
tali vilag fel6l hoz hirt. Az ,id6beli miivészet” lenne hat a médium,
amely képes hirt hozni azidétlen vildgarél. A zene itt mar nincs abban
a helyzetben, hogy emberi érzéseket kozvetitsen. Visions heard - a
masodik szerzdi korong cimének (Hallomdsok) angol forditdsa az ér-
zékek szinesztétikus keverésével telitaldlat-szerden, egyszersmind Sweden-
borg Ex auditis et visis-ére vald, taldn akaratlan utaldssal ragadja meg az
érzékfelettiség misztikus tapasztalatat. Az igazi hallds és latds szellemi ter-
mészet(, vagyis érzékeink kapujanak bezarasakor lép mikdodésbe. Dukay
zenéje az emberen tdlit sz6litja meg és a kimondhatatlant 4llitja elénk: al-
kalmat kindl szamunkra, hogy a realitds mdsodlagossagatol vissza(eldre)jus-
sunk a valésdg elsédlegességéig.
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A szakralis tér, amelyet Dukay Gjra megalapoz, nem csatornazhaté be az (j-
tondlis orosz és nem orosz szerzbk vallasos mdveinek folyamdba. Utébbiak
esetében rendre keresztény liturgikus szdvegekrgl van szé, igy nincs nyoma
annak a felismerésnek, hogy a szakralitds a modernitds mai vilaghelyzetében



csakis mint vallasok feletti, a torténeti valldsok keretei koziil és a torténe-
lembdl kilép6 egyetemes szakralitds allithaté helyre. Dukay felél nézve a val-
l[dsok - els6sorban a modern, valldsszer( valldsok — pusztan torténeti, vagyis

masodlagos jelenségeknek latszanak az azokat vallukon tarté egye-
34 temestradicionalitds mellett, amelyben a szentséq az élet minden te-

riiletét atitatja, és végs6 soron a létezés egészének szakrdlis jellegével
szembesit. Az egyetemes tradicié kozos nevezéjén talalkoznak megzenésitett
szovegei (a bibliai szovegek kivalasztdsa is a tradicionalitds, nem pedig
valamely dogmatika tavlataban torténik).
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Csupa nem: csupa megfoghatatlansdg, csupa, még megtételiik el6tt (nem
megtagadott, de) meghaladott allitds — csupa ,0nmagat eltorlé szépség”,
amint Dukay zenéjét egy angol kritikusa jellemezte. Ez a zene nemet mond,
hogy az alatta hiz6dé, kiejthetetleniilis kitorolhetetlen igen megmutatkoz-
hasson. Egy igen, mely érvényes akkor is, ha soha senki nem ejtette ki. A zene
mindenkori kézhelyes meghatdrozhatatlansaga itt bizonyossagként: a taldn
bizonyossagaként leplezédik le. Ami meghatdrozhatd, az valamiképp bizony-
talan, mert fiigg a hatarokat megvoné, tdlontdl emberi feltételekt6l. Nyelvi
hataroltsdgdért létének bizonytalansagdval fizet. A Lét bizonyossdgardl a
nyelv nem adhat szamot. Ami bizonyos, az nem ragadhaté meg nyelvileg.
Ez a bizonyossdg a nyelv gorbe tiikrében csakis a taldnnal fejezhetd ki.
A taldn: felfeslés a nyelv szovetén, apré nyilds, amely a nyelv bortonébél egy
tagasabb vilagra nyilik. A taldn mar, tal a szakrdlison, a valami és a semmi
hatdrdn egyensilyoz - a létezés egyetlen szabad helyén. A taldnban testet
olt6 felfliggesztés szabadsdga révén mutatkozik meg a lét kimondhatatlan
bizonyossaga. Dukay zenéje az egyetlen létez6t mutatja meg, amely bizo-
nyithatatlan, tehdtvan.



