Masutt mar bévebben irtam arrél, hogy a Kemény Istvan-versek formai devi-
acioi, illetve rontott él6beszéde kozott milyen kapcsolat lehet. E fogalmakat
a ,hiba poétikdjanak” neveztem, s benne a Kemény-lira egyik alapvet6 etikai
sajatossdgdt véltem felfe-
18 Fekete Richard dezni: a lehetséges téve-
dés belatasat.! A mostani

” EZ EGY IGEN-IGEN dolgozatban e gondolat-

- . kor egyik ledgazdsa érde-

KEMENY, KEMENY kel. A kritika, s maga Ke-

. mény Istvan is a versek

VILAG” hiba-orientaltsaga” kap-

csan gyakran utala nyolc-

Kemény Istvdn és a nyolcvanas vanas évek underground

ellenkultdrajanak dalszo-
évek underground dalszovegei vegeire, viszont e kapcso-
lat felfejtése mindeddig
nem tortént meg. E recepcids (r kitdltésére kivanok javaslatot tenni.

A kiindulépontom tehdt a kovetkezd: a Kemény-versekben tetten ér-
heté formai devidciék a rontott él6beszédhez hasonlé jelenségként értel-
mezhetbk. A tokéletlen rimek, illetve a szakadozott ritmus az ordlis kultdrdval
egy pontosan meghatarozhaté mdfajban, a dalszévegben talalkozik. Kemény
Istvan lirdjanak a nyolcvanas évek underground dalszovegeihez valé kot6-
dését Kardevan Lapis Gergely szinvonalas dolgozata a groteszk képalkotas-
ban hatdrozza meg: ,A szerzd sziiletési datumdra és helyére egy taldn
megengedhetd pillantast vetve joggal feltételezhetd, hogy ez a teriileten ki-
viilinek nevezett kolt6i alapallds a nyolcvanas évek underground zenéjével
mutat rokonsdgot, és taldn részben ettél nyertihletetis. Ahol versmondatai
- f6ként a kordbbi kotetekben - tiintetnek pongyolasdgukkal, ott csupdn egy
hajszal valasztja el ezeket az alternativ rock (Eurépa Kiad6, Kontroll Csoport,
Balaton stb.) legjobb dalszovegeitél”.2 A dalszoveg mUfajanak versként tor-
ténd olvasdsa persze szdmos nehézséget hordoz magdban, ez a témdval fog-
lalkoz6 tanulmanyokbél egyértelmilen kideriil. A legfébb probléma
alighanem a dalszovegek levédlasztdsa a hozzdjuk organikusan kapcsol6dé
akusztikai dimenziorél. Ezt a dilemmadt az értekezék a zene olvasdsanak ide-
djaval igyekeznek kikiiszobdlni. Ha a zenét az Adorno altal meghatdrozott
~emociondlis hallgat6” fogadja be, aki a m(ih6z mintegy zsigerileg viszonyul,?
akkor fennallhat az egyiittallas azon olvaséi valasszal, melyet Arisztotelész
Poétikdjdban az ,€érzelmi hatas” fogalmdval jelol. Jelen dolgozat el6felte-
véseivel az Avantgdrd: underground: alternativ cim( konferenciakétetben ol-
vashaté frasmlvek mutatnak rokonsdgot. A hetvenes-nyolcvanas évek
szubkulturalis miivészetét targyalé konyv tobb tanulmanya is foglalkozik a



Kardevan Lapis Gergely - illetve az Amirél lehet vonatkoz6 részén Kemény
Istvan® - altal emlitett egyiittesek dalszévegeivel, tdgabban az e dalszévegek
megsziiletését befolydsolé kulturalis-ideololégiai el6feltevésekkel. Harom
sajatossdgrol szélok roviden, melyek segitségével Kemény Istvan ver-
seinek, illetve gondolkoddsanak preferencidiis némiképp ij megvila- 19
gitasba keriilhetnek (az underground dalszovegek jelent8sen el is
térnek e kolteményektdl, ezt jelzem a tovabbiakban): el6szor is a hiba
természetérél, mely tulajdonképpen mfajkritikai kérdés; masodszor a K.
Horvath Zsolt altal az ,elt(inés poétikdjanak” nevezett jelenségrél; harmad-
szor pedig a Kemény-versekben megjelend habord témajarél, melyrél
Havasréti Jozsef értekezik.

A dalszovegekkel kapcsolatban pongyola stilusrél beszélni koz-
hely. A legtaldalébb bonmot-t Keresztesi J6zsef kritikdjaban olvastam.
A recenzens Miiller Péter Szidmi dalszovegeir6l irt biralatdt a kovet-
kez6képp kezdi: ,A dalszoveg mizsdja egy trampli.”® Hidba tudjuk,
hogy Gardonyi Géza mennyire vonzddott a dalszévegekhez, hogy -
kozelebbi példat emlitve — Varady Szabolcs kiilonb6z6 szinhazi felké-
résekre milyen nagyszer( mveket ir, vagy hogy Wedres Sandor szam-
talan remek verse bizonyitottan zenei ihletés(i; mégis szkeptikusan
viseltetiink a mdfajjal szemben. A posztmodern heterogenitdsabél, a
hatarok eltorlésébbl ad6dé mifajsemlegesség ugyanigy nem tudja
feledtetni ezt a szkepszist (s6t, ha lehet, felergsitette), mintaz utdébbi
években megndvekedett kdnyvkiadéi érdeklédés a dalszovegek (Kiss
Tibi, Keresztesi Jozsef) irdnt. E jelenkori szkepszist a dalszovegek
zenei meghatdrozottsdganak (tehdt a megosztott formai teher léte-
zésének) ismeretében kozos tuddsnak tekintem. Taldn igazolja ezt az
allitast, hogy a dalszoévegek elemzésekor tobb értelmezé is kiemeli
azok fésiiletlenségét, jobb esetben a benniik fellelheté hiba poétika-
jat. A Balaton, illetve a Trabant dalszovegeir6l szélva Klaniczay Gabor
»szandékolt banalitdsokat” emleget, mig elébbi egyiittessel kapcso-
latban az el6adasméd amatdrségére utal, addig utdbbi esetében a dalszéveg
egyik él6 regisztereként tekint e nyelvi hibara: ,A versekben a szandékolt ba-
nalitasokhoz sziirredlis képek és homalyos politikai célzasok tarsultak.”” Hal-
mai Tamds remek poétikai-stilisztikai indittatdsd frasaban tobbek kozott
Lovasi Andrds Mire megtanultam cim( dalszovegét targyalja, melynek kap-
csan a zenei megformdltsdgrol, illetve az ehhez szervesen illeszkedd textusrél
a kovetkez6t allitja: ,A fals hangzdsra, a vdratlansag esztétikajara épitd
(mert a fenndllé vildg rendjében a diszharménia uralmara rdismerd) alter-
nativ zenei kultira meghatdrozo6 formaciéjanak reprezentativ alkotdsarélvan
sz6."”8 A hamis hangzdssag tehat ez esetben is stilusalkoté elem. Aligha lehet
kérdéses, hogy a Kispal és a Borz altal képviselt alternativ rock a dalszovegek
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poétikai megformaltsagat tekintve a nyolcvanas évek ellenkultdrdjanak ve-
zet6 zenekaraib6l is taplalkozott (bdr az egyiittes mainstream jellege alap-
vetden kiilonbozik az undergroundtdl). A legfébb differencia viszont, hogy

mig a Kispal és a Borz esetében a mUvek disszonancidja - ahogy Hal-
20  maiTamas soraibdl kittinik — a jelenkori vildgtapasztalatot modellalja,

addig a nyolcvanas évek underground dalszovegeinek hibaorientalt-
sdga sem az amatérizmusrél, sem az ellenkultdra poziciéjabol adédé ordlis
meghatdrozottsdgrél nem valaszthaté le. A Kemény-versekben megjelend
nyelvi tokéletlenség nem arra hivatott, hogy reprezentdlja az empirikus vildg
ellentmonddsait, ennyiben ,fals” jellege sem a Lovasi-féle vonulathél ered.
Az amatdr megszélalasmddra taldlhatunk példat a koltéi korpuszban (ldsd
Az amatdrvdndor dalat), dm az underground egyiittesek esetében ezjévalin-
kdbb a kritikai recepci6 referenciakérdése, mintsem a dalszévegek iréinak tu-
datosan vdllalt programja. A nyolcvanas évek elején fellépé art punk
zenekaroknak alapgondolata volt a hetvenes évek nagy rock egyiittesei altal
feldllitott befogaddsi normdk lesoprése. E normdk egyike — ahogyan arra
Gavra Gabor ramutatott — éppen a szakmaisag, az értéksemleges m(ivészet
idedja, mely egyfajta profizmussal kapcsolédott 6ssze. Az underground
egyiittesek erdteljes politikai ihletettsége nemcsak az értéksemlegesség kép-
zetével keriilt komoly fesziiltségbe, hanem részben a szakmaisag referencid-
javal is. Az ,Gj hullam” - avagy Kébanyai Janost citdlva: barbarsag® -
fellépéséhez kapcsolédé amatérség viszont sziikségszer(en tlint el, hiszen
az underground kdzonség kegyeiért folytatott verseny zenei fejlédésre 6sz-
tonozte az egylitteseket, s igy mintegy kitermelte a korszak meghatdrozéva
valt zenekarait.”® Mint lathatd, az amatérség nem a dalszovegek mindségét
jeldlte, hanem az egyiittesek korai megjelenésére, az altaluk keltett 6sszbe-
nyomasra alkalmazott kritikai fogalomként épiilt be a diskurzusba. Azt gon-
dolom, hogy az ,amatdérséget” Kemény Istvan elsGsorban tematikai alapon
kolcsonzi az underground zenekarokrél sz6l6 kritikabél. Azok a dalszovegek,
melyektdl e koltészet tanulhatott, a legkevésbé sem nevezhetSek amatdrnek
(lévén a beléjiik ir6d6 hibak reflektaltak), s ennek kdvetkeztében a Kemény-
liranak az underground dalszoveg-koltészethez f(iz6d6 kapcsolatdt az orali-
tas kitlintetett szerepében kell meghatarozni. Am mig az ellenkultira orélis
indittatdsa a rogzités egyéb formainak korlatozottsagabdl, illetve a Kassak-
féle avantgard nyolcvanas évekbeli dthagyomanyozéddsanak maédjabél ered,
addig Kemény Istvan verseinek él6beszédszer(isége nem csupan kontextud-
lis, hanem poétikai-ideoldgiai 6sztonzésholis merit.

Az eltlinés poétikajat K. Horvath Zsolt Molnar Gergely példdjan ke-
resztiil szemlélteti. A tanulmany - anélkiil, hogy gondolatmenetét részle-
tesen rekonstrudlnam - azt mutatja be, hogy a politikai kontextus &ltal
ellehetetlenitett underground mozgalom hogyan kereste a szabadulds, az



e kontextustél torténd elszakadds médjait. Molndr Gergely a szabadsdg ,ma-
nidkus keresésének” egyik leghitelesebb kulcsfigurdjaként jelenik meg a
szovegben, melybdl csupan két szempontot emelek ki: az attitlid tovabbé-
lését, illetve egyik megvalésulasi médjat. K. Horvath Zsolt szerint az
eltlinés Molnar-féle poétikdja hatastorténettel bir,! s e hatast els6- 21
sorban Menyhdrt Jend kapcsan vizsgdlja, aki tobb feliileten is jelezte,

hogy eldre eltervezett tavozasa hogyan, s mikor fog bekdvetkezni. Ugy
vélem, nem jarunk teljesen téviton, ha Kemény Ady-esszéjének kivonulds-
motivumat e gondolattal hozzuk 6sszefiiggésbe, melyet a koltd a fentiek tu-
databan tulajdonképpen hagyomdnyként, készen kapott. Az sem
véletlen, hogy a nemrég megjelent Bicstilevél éppen abban az idé-
szakban keletkezett, amikor a balliberdlis magyar értelmiség egyfajta
(nem kritikai megitélés:) regressziv narrativat mdkodtet, mely a
Kaddr-korszak ideolégidjdnak djjasziiletését véli felfedezni az aktu-
alis kormanyzasban. Ebben az 6sszefiiggésben tehdt Kemény Istvan
remek verse is (j megvildgitdsba keriil. A Molnar Gergely-féle elt(inés
igényét K. Horvath Zsolt a névvéltoztatdssal hozza 6sszefiiggésbe.
A nyolcvanas évek underground ellenkultdrdjaban nagy fontossaggal
birt e jelenség, az értekezd szerint Molnar Gergelynél ez specifikusan
a David Bowiet6l orokolt identitasvaltdsok fényében jelenik meg.
Az 6nazonossdg megszakitottsdganakilyetén képzetét Molndr az ab-
szurd hatardig vitte (ebbél ered tobbek kodzt az életm(iben folyama-
tosan jelenlévé ,kém” pozicidja is).

Kemény Istvan Haldldal cim( verse a szerz$i névtél torténd
megszabadulds példdja. A koltemény rogton az els6 sorban provokdlja
a biografikus olvasatot, mikoris a lirai ént azonositja a verset iré szer-
z6vel: ,Edes nevem, Kemény Istvan”. A zarlatban aztdn a nevek sza-
badsdganak, tulajdonképpeni autonémidjanak leirdsakor a beszélé
sajat csoportjaba utalja az azonossag-kiilonbozéség jatékaban meg-
képz8dd6 szerzGi nevet: ,édes nevem, okos nevem / menj a tieid kozé”.
A kolt6i megnevezéssel, a vilagteremtd névaddssal most ugyanigy nem fog-
lalkozom, mint a vers aposztrofald, tudathasadast imitalé megszélaldsmaod-
javal.®? Az underground dalszovegek szempontjabél egy intertextudlis
kapcsolat valik jelentésessé. A Balaton Nem sajdt nevem cim( szdmanak sz6-
vegét az a Vig Mihaly irta, akinek munkassagat Molnar Gergelyéhez szoktak
kotni (Klaniczay Gabor mar idézett esszéje bévebben foglalkozik e kapcso-
lattal).” A dalszoveg mdsodik sora a Kemény-vershez hasonléan megkett6zi
a beszél6t. A sajat név levalik a szubjektumrdl, kettejiik viszonya azonban
tovabbrais személyes marad: ,Elveszitem, szép nevem”. Az elt(inés poétika-
jaban tetten érheté megszakadt 6nazonossag Molndr Gergely (és a Spions
zenekar tagjainak) esetében a vilagba dgyazottsdg keretei kozott megy
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végbe, mivel a sajat név elvesztése a polgdri név tényleges elvesztése is egy-
ben, a névvaltoztatas tehat referencialis erével bir. Ehhez képest Kemény Ist-
van versében - s kozvetetten Vig Mihaly életében - nincsen szé a szerz6
mindennapokban hasznalt sziiletési nevének médositasarél vagy le-
22  cserélésérdl. A név elkiilonbdzédése pusztan poétikai jelenségként
értelmezhetd, a motivikus dsszetartds viszont feltételezésem szerint
nem fiiggetlen az underground elt(inés eszméjétél.

Az Avantgdrd: underground: alternativ kotetben kozolt tanulmanyaban
Havasréti Jozsef arra kivancsi, hogy a Spions Anna Frank cim( szdmaban ho-
gyan m(ikodik a habord képzetkdre, s ennek fliggvényében azidentitds kérdése.
A két tényez6 6sszekapcsoldsara Paul Willis szimbolikus kreativitds fogalmat
haszndlja a szerz6. Ez alatt olyan m(ivészeti eljarasokat kell érteni, melyeket a
kiilonb6z6 szubkultirak sajat énképiliknek megalkotasa érdekében alkalmaz-
nak.’ A habord gondolatvildga Havasréti szerint érdekes kontextus-elvi olva-
sast tesz lehetdvé: , A habord allegorikus képe a fenndllé kozallapotoknak, a
politikai viszonyoknak, és mivel a kérdéses korszakban Magyarorszdgon a ké-
dari konszolidacion alapuld, »barsonyos« zsarnoksag uralkodik, a habords kép-
zetrendszer még provokativabb.”?® Ha igaza van a szoveg iréjdnak, és a
nyolcvanas évek habords témdjl dalszévegei valéban a kiils6 (orosz) és a belsé
(kadari) elnyomdst asszocialjak, akkor a hasonlé problémdt felvetd koltemé-
nyek - féleg, ha olyan életm(irélvan sz, mely kapcsolédik az underground el-
lenkultirdjahoz - szintén kiprovokdljak a kozvetlen politikai kontextus feléli
olvasast. Ha ezt elfogadjuk, akkor Orban Ott6 1981-es kotetének (Az alvo vul-
kdn) haborls témajd prézaversei, vagy Marsall Laszlé T-hdbord cim(, agresszi-
ven alliteralé darabja az 1980-as Portdncfigurdk kotetbél szintén ellenzéki
poziciéban irédtak. A torténelmi kontextus ismeretében mindenképp van lét-
jogosultsdga a gondolatnak (még ha a kulturdlis jelenségek egészére nem is
szabad rdolvasni azt), Kemény Istvdan 1984-es verskonyvére pedig kifejezetten
érvényesnek tlinik a habord képzetkore. Az Ut a hanyatlds nyilvinvald jelei ko-
z6tt zarlatdban ,egyintézet felrobbant”, a kotetbhen utdna olvashaté Egy poros
uton tértént cimd koltemény utolsé két sora az ,,6rom” bevezetésével teszi gro-
teszkké az ipari épliletek bombdzdsaira utalé habords asszociaciét (,Oriiltlink
a nyolcasoknak / melyeket egy gép egy perzsa gydr folott tett”), A hdbord pedig
mar cimvdlasztasaval is provokativnak hat az egyidej( politikai el6feltevések
ismeretében. Ez utdbbi versnél érdemes elid6zni, ugyanis van olyan megoldasa,
mely a nyelvhelyességi, illetve verstani tévesztések sordba illeszkedik, tehat
hibaorientaltsaga folytan akar a dalszovegekhez is kdzelithet. A harmadik sor
~Gyanusan sok bort adtak elénk...” mondatanak fésiiletlen megfogalmazasa
két kdznyelvi frazis 6sszemosdsdabdl adédik. Az ,adtak elénk” székapcsolat a
Jraktak elénk”, illetve az ,adtak nekiink” frazisaib6l all 6ssze. A mondat nem
csupdn azigeivonzatidegensége folytan tiintet a nyelvhelyesség ellen, hanem



- az elsd versszak masik harom sordtél eltéréen — a metrikai szerkezetbdl ko-
vetkez6 ritmussalis. E ritmus ugyanis rendezettséget mutat: a kezdd pirrichiust
két spondeus koveti, majd a metrum ismét pirrichiusba valt, hogy végiil egy
csonka versldbbal végzddjon a sor, mely harom ponttal zarul, s igy a
folytathat6sag, az litem Gjrakezdésének képzetét kelti. A metrikai ol- 23
vasast a ritmusképleten kiviil a ,,Gyanusan” kezd@ szavanak hibas he-
lyesirdsa is aldtdmasztja. A mondatalkotas j6lformaltsaganak hidnya tehat a
metrika feltlné megszerkesztettségével keriil fesziiltségbe, a ritmus kitlinte-
tettsége viszont - szévegbeli unikum jellegének kdszonhetéen - provokacio-
ként hat. A habor( képzetkorének mdalkotdsba torténd integraciéja egy
komoly kiilonbségre is ravilagit a Kemény-lira, illetve az underground
dalszdvegek kapcsolatdban. Korabban tébb helyiitt is jeleztem Kemény
Istvan koltészetének humanista alapallasat.’ Ez a fajta attitlid a habo-
rds témdjl kolteményekben is érvényesiil (ldsd példaul a 999 cimd ver-
set), e tematizacid tekintetében viszont a nyolcvanas évek underground
mozgalma teljesen mds kovetkeztetésre jutott, mint Kemény Istvan
lirdja. Erre az eltérésre Havasréti J6zsef tanulmanya mutat ra: ,,a magyar
art punkban az uralom természetének dalba szovése mindenféle eman-
cipaciés vagy humanisztikus torekvést vagy célkitlizést nélkiiloz, sokkal
inkabb az elnyomas, a fegyelmezés, az aldvetettség (mar-mdr elvakult)
kultuszat eredményezi, amely a terrorizmus jelenségei és figurdi irdnti
sajatos vonzalommalis kiegésziil.”" A kozelmlt magyar koltészetében
taldlhat6 olyan alkoté, aki a gerilla, a kvazi-terrorista pozicidjat felvéve
folytatott ellenzéki lirdt, habar Tolnai Ott6 1967-es (tehata targyalt un-
derground id6szaknal korabbi) Sirdlymellcsont cim( ktetének ciklusd-
r6l, a Gerilla-dalokrél problematikusan lehetne azt éllitani, hogy
elvakultan mutatta volna fel a terrorizmus kultuszat (Végel Laszl6 a for-
radalmi alapdllds kett6sségében, a ,komoly” és az ,ironikus” keverésé-
ben hatdrozza meg a versek médszertanat).*® Mindazonaltal nem tdinik
véletlennek, hogy a politikai elnyomas eltérd terekben (s részben eltérd
id6kben) a tdrsadalmi-esztétikai ellendllas azonos motivumait termelte ki.
Kemény Istvdn koltészete nem a terrorizmus témavd emelése felé orientalédott,
a lirai oeuvre gondolatvildganak alapvet6 referenciapontja a humanizmus lett.
A nyolcvanas évek underground mozgalmanak kapcsolata a Kemény-
korpusszal részben mifaji, részben ideoldgiai indittatasd. El6bbiirdnyvonal
tanulmanyozdsakor viszont lehetetlennek tiinik kikeriilni a politikai kontex-
tus szdmbavételét. Ezzel kapcsolatban mélyen egyetértek K. Horvdth Zsolttal:
~Ahhoz, hogy a koltészetbdl valé politikai természet(i értelemképzést
véghezvihessiik, azt az alapdllast kell elfoglalnunk és elfogadnunk, hogy a
politika a maganéletbe (is) atsziiremld hatdsa a kelet-eurépai (féként, de
nem kizdrélag) értelmiségi életforma inherens, megkeriilhetetlen [étmddja
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volt a targyalt id6szakban. Nem vdlasztds kérdése volt, hanem eleve adva
volt.”*® Némileg blaszfém széjatékkal élve, a Menyhart Jend altal megfogal-

z

mazott ,igen-igen kemény, kemény vildg” nyomait a most tdrgyalt kolt6i
életmd nem csupdn a szerz§i név ismeretében viseli magdn, hanem a

24 nyolcvanas évek underground ellenkultdrdjdnak (s kitiintetetten az
art punk zenekarok dalszovegeinek) tapasztalatdban is.

! Fekete Richard: , Tudom, hogy tévedek” - Kemény Istvdn verseinek élébeszédszerdisége és a hiba po-
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