Sotét terem, a falon par masodperces filmrészlet egy fejét lehorgaszté férfirol.

A mdsik terem vildgos, kdrben, szemmagassdgban negyvenkilenc szabdlyos
miteremfotd.

A filmrészleten a

84 Garaczi Laszlé nagy koponyajd, elgystort

» férfi vonaton iil, m6gotte

AMI VO LT, ES falra csavarozott fénykép

Mezdkévesd, Gyogyfiirdd

A MI LEHET felirattal. Vastag keretes

szemiiveg, lehajtja a fejét,

Esterhazy Marcell majd felnéz, le, fel, és gy
tovébb, a végtelenségig.
az AVIVA-kiallitason A vildgos terem-

ben a foték jézanok, jél
szerkesztettek, ldtsz6lag legalabbis nélkiildznek minden érzelmet vagy szub-
jektivitast.

A vonaton iil6 férfi lehetGségei kimeriilnek a szembenézésben és az
onfeladé fejhorgasztdsban: igen és nem, remény és kudarc. A film egy révid
loopolt részlet Gazdag Gyula Sipold macskakd cim(i filmjébdl, a férfi pedig
Esterhazy Matyds, a kidllité mdlvész, Esterhdzy Marcell nagypapdja, aki annak
idején statisztaként szerepelt a film zardjelenetében.

Itt aztan most rengeteg minden esziinkbe juthat.

Esterhdzy Marcell egy masik médium és egy minimalista gesztus se-
gitségével mintha megismételné Esterhdzy Péternek, édesapjanak kozel egy
évtizedes munkéajét: egy mitikus apakép — mondjuk gy - felépitését (Harmonia
caelestis) és lebontasét (Javitott kiadds). Néhdny mdsodpercbe siritve, a
hermeneutikai eréfeszités, esztétizalas, barokkos szétirds, gydszmunka he-
lyett az emblematikus felmutatast vdlasztva. Egyetlen kettds jellé sdriisodik,
amit az el6ddk a torténelem bonyolult és komplex univerzumaival prébaltak
leirni. Az utéd szdmdra ennyi maradt, ennyi tudhat6. Mintha igy definidlna,
poziciondlna magat az apéak és nagyapak drdmaian tiilhabz6 sorsa és képzelete
ellen. A torténelem ellen. Az id§ ellen. Tehetetlenség és rezignacié, a miilt
mozivd vadlik, hasonldan a korabbi, Csalddi ebéd cimii videémunkdhoz, ahol
a masik nagypapa jelenik meg zart, titkait 6rz6, néma egységként.

A masik, a vildgos terem jelen idejd, konceptudlis széridjaban mintha
nem sok sz6 esne az id6rél. Konstataljuk a véllalkozas fegyelmezett heroiz-
musdt, a végrehajtas precizitdsat, taldlgatjuk, a fot6k mely kortars képz6-
mivészek alkotémihelyeit orokitették meg. A régi, klasszikus miteremké-
pekkel ellentétben itt nem szerepelnek maguk a mivészek, nem segitenek
értelmezni a szakrdlis teret, ahol a teremtés aktusai zajlanak. Ami még kiil5-
ndsebb, sét meghdkkentd, és akkor mégis mintha az idérél lenne szd, vagy



az iddrélis, hogy a régi fest6- és szobraszm(itermek drapérias-romantikus-
szinhdzias vildgahoz képest t6bbnyire jézan funkcionalitdssal berendezett
kis iroddkat latunk ikeds asztalokkal, menedzserfotellel, kompjiiterekkel és
monitorokkal. Mintha nem mdtermek, hanem céges munkahelyek vagy
szerkeszt6ségek lennének, mintha manapsdg a képzém(vészek, a 85
nagy gesztusok helyett, az ir6khoz hasonléan, asztaloknal lilve pisz-
mognanak, otletelnének, szdszmotdlnének és pepecselnének.

A s6tét teremben a filmen lathato férfi dramaja egyetlen mozdulatta
csupaszodik, a nyers arc mogott, az erds kisugdrzas ellenére csak egy igent
és egy nemet érzékeliink. A torténetnek, a sorsnak kifakulnak a di-
menzi6i, elveszti mélységét, drnyaltsdgat, 1-re és 0-dra egyszeriisdd-
nek, digitalizdlédnak az értelmezés lehetdségei. Tudjuk, hogy ennek
aférfinak az élete annak idején a h(iség és drulds bonyolult fesziiltsé-
gében morzsolédott fel, ez itt mar csak egy véletlenszerien talalt,
szamunkra kiemelt primer gesztus.

A vildgos teremben més a narrativ alaphelyzet: barmilyen vissza-
fogott és rejt6zkdds a tekintet, mely végigpasztdzza a kollégdk prézai
hangulatd mdhelyeit, nem tagadhat6, hogy ez a tekintet aktiv, tiszta,
egyenes. Az alkotds helyeinek dokumentdldsan tdl, a fotonak, mint
médiumnak a lehet8ségére kérdez ra: ha a képzGmiivészet bekebelezte
a fényképet, ha a képz&miivészek évtizedek 6ta haszndljdk a fotét
kreativ médiumként, akkor itt a fénykép mintha ellentamadadsba menne
at, témaként haszndlja a képzémdvészetet, az alkotds mihelyeit be-
emeli a kidllit6térbe, ij lehetdségeket és perspektivdkat jelez.

A sotét teremben egy tragikus sors utolsé, rejtélyes nyomait
érzékeljiik egyetlen, éridsiva ndtt fészereplével.

A vildgos terem fotdin nincsenek se fdszerepldk, se statisztdk, mégis
mintha sok kis helyzetet, térténetforgdcsot, hangulatot érzékelnénk.

A reménytelen erbfeszités a megértésre, és a dokumentalds.

Innen joviink.

Ebben éliink.

Ami volt, és ami lehet.

A ma az, ami a tegnappal torténik: ez mintha valahogy nem stimmelne.
Tidl sok minden zajlott itt és tidl gyorsan.

A Sipold macskakd cim(i filmben fegyelmi vétség miatt kirdgnak hdrom
fiatalt a nydri épitStdborbdl, iilnek a vonaton, veliik szemben Esterhdzy
Mdtyds, statiszta, a mez6kovesdi gyogyfiirdd képével a feje folott.

Az egyik srac megkérdi téle: Kinyithatjuk az ablakot? Nagy itt a fiist!

Télem nyugodtan, valaszolja a férfi, de nem lehet.

A srdc megprébdlja, tényleg nem tudja kinyitni.

Akkor az ajtét? Kinyithatjuk?
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Az meg becsukédik magatél, mondja a férfi.
A srac kinyitja az ajtét, ami a vonat razkéddsdtél azonnal becsukédik.
Ulnek a zrt térben.

A férfi nézi 6ket, majd lehorgasztja a fejét.

Es jon a vége felirat.

a
-]
2
1
-]
(Y]
2
S
~
—
o
ol
[=]
N
~
=
§
£=
g
S
1]
s
g
.s
3
g
]
=
g
-=
g
K]
d






