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Mdjus 14, szerda

A majusi este hideg és mély:

vilagoszold nyirfak a sotétkék égen.

Halottnak lenni, 6h, halottnak lenni.

Halottnak is biztosan jelentéktelen és konny( lehet lenni,
akarcsak élni, viztiikorbe nézni:

vilagoszdldet sotétkék mélységben,

bizony mégis kar lenne halottnak lenni.

Mert akkor ezt a tiikrozodést se lathatnam.

Jilius 2, szerda

Mennyivel konnyebb lenne agy élni,

ha tényleg azt mondanank, amit gondolunk,
nem azt, amit okos dolognak tartunk.
Butasag lenne tobbnyire mindkettd,

de akkor mi van. Okosak akarunk lenni,
tudatosan féligazsagokat mondunk,

és nagyon tudatosan csak fél életet éliink.
Ennek a végeredménye nem is lehet mas,
mint ez a vilag, aminek amigy nincs is olyan sok hibaja.
Esds nyaron is lehetnek tiszta éjszakak.

Am a faradtsag, az bizony faradtsag.

(Forditotta: Jasz Attila)

I
Elsésorban arrél kivanok itt szélni, amire mostanaban szoktam ra. Es ami
egyre kozelebb all a szivemhez. A viaszhengerekre, magnoszalagokra,
lemezekre, és még mi
mindenre nem felvett fo-
nogramok manipulalasa
nem (j dolog. Valoszi-
nlleg irtak is réla sokat.
William Burroughs alli-
tasa szerint a felvett be-
szédegységek szalagon
valé mixelésének (scramb-
lingjének) technikaja egészen 1881-re megy vissza. Akkor a kémek ellen
hasznaltak. Burroughs a hangrdl, a hangzasrél mint fegyverrdl és virusrol,
mint a magia egyik 0sszetevdjérdl beszél. Ez valésziniinek is tiinik, mivel
az audiokodolasd hangfelvételeket, amelyek zenéjébe rejtett érthetetlen
lizenete a hallgat6 tudatalattijaba hatol és ott m{ikddésbe kezd, az orvos-
tudomanyban gydgyitas céljara hasznaljak. Remélhetéleg a zenészek és
énekesek atérzik ennek a feleldsségét, és nem csempésznek a szamaikba
karosité lizeneteket vagy az emberi tudatnak karos frekvenciaja (nyugta-
lansagot, félelmet, rogeszméket vagy hasonlékat okozd) hangokat.
Ennek az irasnak a kozéppontjaban a diktafonnal megvaldsithato
misztikus dnszemlélet, az eszkdz kreativ hasznalata és annak extatikus
lehetdségei allnak. Az eljaras elsd iranyadoja és, tudomasom szerint, eld-
futara Samuel Beckett Az utolso tekercs (1958) cim(i darabja volt. Krapp,
az idds, sajat torténetét felvevd életmiivész az eltérd évekbdl szarmazod
szalagokat hallgatva 6nmagabdl egy sajatos, kiilonboz6 egyénekbdl allo
csoportot teremt, akiknek a véleménye egymassal parbeszédbe kezd.
A magnetofon nem a kispolgar luxusa, hanem szigord igazmondé. Ennek
a hatarnak a kezdete az a pillanat, amikor elillan a m{ivészi hilsag és az
Osembertdl 6rokolt mikrofontol valo félelem, amikor az ember megtanul
onmagaval/onmaganak folyékonyan és &szintén beszélni. Nem fontos,
milyen nagy szénok valaki. A monolég hamarosan (gyis elkezd kiilonbozni
barmely egyéb dialégustél, amelyet masokkal folytatunk. A vildgot nem
sziikséges felosztani és szembeszallni vele, de a tiizetes vizsgalat is ahhoz
a természetes kovetkeztetéshez vezet, hogy én nem vagyok olyan, mint
masok. Akarmennyire is prébalunk valakit utanozni, lehetetlennek fog
bizonyulni. Nem 6nz6ségrél van sz6, hanem a természetes eltérések meg-
latasarol. Krappnak a felvételek rogzitése lehet6séget ad arra, hogy minden
életszakaszban érzékelje sajat magat, hogy felélénkitse és felgyorsitsa az
onmagaval folytatott kommunikaciét. , Gyaszos dolog az efféle kihantolas,
* A 2002/1-es Vikerkaar folydiratban megjelent széveg atdolgozott valtozata.
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de gyakran... (kikapcsolja a késziiléket, elmereng, majd visszakapcsolja)
hasznos lehet, miel6tt... (habozik) (j visszatekintésre szanom magam”.
A belsé monolég a gép segitségével Gjrateremthetd, az ember megprobal-
hatja a véleményeit és kifejezéseit a tavolbol kdvetni.
18  Sajat hangunknak a hallgatasa furcsa hatassal van rank. Burroughs
egyenesen azt allitja, hogy ha valakit6l meg tudjuk szerezni sajat
hangjanak a felvételét, a visszajatszott valtozatokkal nagy hatast tudunk
ra gyakorolni, mixelési magiat kiildve ra. E mogott az a tagabb kontakt-
magias hiedelem és igazsag all, hogy a hasonlé hasonlét idéz eld: a vidam
hang jokedvet, a kiabalas fajdalmat, a szexhangok felizgultsagot stb.
Burroughs kiilén beszél az iizenet tartalmanak atkeverésérsl. Es valoban
keletkeznek varatlan rezgések. A legtobb ember tétovazik a felvételnél,
attol félve, hogy idétlen, rendezetlen beszéde fonnmarad; szégyelli a sajat
hangjat vagy mas valamit, hiszen mégiscsak ott a bensdnk egy darabjanak
feladasaval kapcsolatos babona. Vagy hogy a belsd onképiink nem felel
meg annak a rogzitett anyagnak, amelyet késébb hallunk. Az atlagos
beszél6k a felvételhez meglehetésen nehezen szoknak hozza.

Az én célom az volt, hogy magamat masok hangjan vagy az azokbol
megmaradt kollazsokon keresztiil is kutassam. Milyenek is ezeknek a reak-
cioknak a niianszai? Ha Osszemixelem &ket, (jra kapcsolatba éphetek
veliik. Két érdekes témakor, amelyekre utalasokat talalhatunk Burroughs-
nal, a mixelt hangok élénk megsejtése és kiilonosen az alomban beszélt
szavak ébren hallgatasanak a hatasa. Ugy vélem, az utébbi esetben a meg-
lepetés ereje nagymértékd kell, hogy legyen. Csakhogy: hogyan lehet eze-
ket szalagra venni? Persze segit6kon keresztiil vagy annak begyakorlasaval,
hogy megjegyezziik az alomban hallottak tartalmat és tonusat... Az atlagos
diktafonok hangaktival6 rendszere minden hangra bekapcsol, és az audio-
jelzés vége és kezdete elmosodik. Szemmel lathatélag Krapp is keményen
edzett: kiilon testtartasa alakult ki a visszahallgatashoz. Meglehetésen
emocionalisan hallgat, csodalkozik, egyiitt nevet a széveggel, visszateker.
Es a legpatetikusabb helyeken, ahol 10 évvel fiatalabb énje az élet értel-
mérdl és nagy megvilagosodasi pillanatrol hadoval, Krapp biztos kézzel
beleteker a felvételbe. Nincs sziiksége a régi onamitasra, van batorsaga
lebontani a régi allaspontok racsozatat. Az id6s ember beismeri, hogy nem
tud semmit, hogy az életében nem maradt hely annak a csodanak, amelyet
a régi szerelme gyUjtott benne. De nem akar semmit visszakapni, mert jobb
értére és beszélgetdpartnerre talalt ra: 6nmagara. Ha az ember barmilyen
okbél kifolydlag egyediil marad és egyediil van, szellemileg gazdagabb és
lazabb lehet. Onmagunk hallgatasa vallasos, megtisztito ritualé lehet. Ugy
latom, amikor Krapp a maga maganyos (tjait jarja - a piros bogydkat vagy
a ho 0sszeesését szemléli -, figyelmes lesz és gondolatai mélyen szantanak.

Sok mindent kell magnéra mondania és ezek az 6nmaganak sz6lé lizenetek
elkisérik 6t élete végéig. Es mivel el is adott a szalagokbél, igy valahol
van még néhany fiil, amely hallja ezeket a maganyos motyogasokat és koz-
ben valamire gondol. Viselkedésében van arra is egy kis utalas, hogy
amit hallgat, valamiképpen megvaltoztatja 6t. Krapp a maga becketti 19
modjan teszi azt, amit Castaneda vilagaban Gsszefoglalasnak ne-
veznek: a sajat életével valo boldogulas céljabél az egyensilyt igyekszik
elérni, részletekbe menden idézve fel emlékeit. Technikai szempontbdl 6
még nem valdsit meg mixelést, torlést, sebességmodositast, nem vesz fel
véletleniil semmit. De a mixelésre is sziikség lesz, ha az ember a
felvétel megvaltoztatasanak segitségével kezd kommunikalni a kiil-
vilaggal. Ugy gondolom, hogy az elsg inspiraciom ehhez a dologhoz
Jaan Rannap Koolilood [Iskolai torténetek] cimi gyermekkdnyvébél
szarmazik, amelyben a fitk a riportermagn6 szalagjarél hozza nem
ért6 modon probaltak meg kivagni a kohogést, és igy olyan abszurd
eredményre jutottak, hogy az interjat végiil Gjra fel kellett venni.
De ha furcsa hangok kozott él az ember, nincs sziikség javitasra.
Emlékszem, hogy az elsé réviil6eszkozom mégiscsak a csaladunk
régi lemezjatszdja volt. A lemezeket (kezdetben a Kukerpillid, Rémusz
bacsi meséi, Baskin, Tuomari Nurmio és késébb szélesebb valaszték)
nem a megfeleld sebességgel hallgattam, elsésorban gyorsabban és
igazi extazisba estem. Abban a pillanatban, amikor felfedeztem, hogy
a meselemezekre a tiit raejtve milyen egyszeriien lehet mondatokat ké-
sziteni és kifejezéseket ismételtetni, egészen nekivadultam. Magamtol
fedeztem fel a discratch-et is (a bakelitlemezek ide-oda tekerésének a
triikkjét) és gyakran kiilonboz6 sebességgel karcoltam a sz belseji sz6-
tagokat. Igy mar koran elsajatitottam a nyelv és a valosag relativita-
sanak leckéjét. Az elsé magnohoz (talan egy Riga volt) hozza kellett
szoknom. Kezdetben hagyomanyos modon vettem fel vele, de lassanként epi-
z6dok, dalrészletek, zorgések, csikorgasok, néhany vers, eqyszer(i zorej stb.
is rakeriiltek a felvételre. A lassi lemezjatszohangok él6 hangszeres zenével
talalkoztak, a kis Villem Valme (Wolly) angol nyelvii probalkozasait és a Heade
Klub torténeteit is felvettem. Szomor(bb id6kben eltiint a jatékossag, inkabb
dalokat és vallomasszer(i toredékeket rogzitettem. Természetes, hogy az elve-
szitett/halott emberek fennmaradt hangja masként hat, mint (a kozelemben,
szivemben) éloké. Egyszer csak elkezdtem az ismerdseim hangjat gydjteni.
Tervszer(ien koriilbeliil 30-at, onnant6l kezdve ment minden a maga atjan.
Mostanaig nagyjabol tobb mint szaz embert vettem fel, plusz egy tucat
epizodszerepl6t innen-onnan. Néhany dolog, amelyet fiatalos lelkesedéssel
mondtak el, a beszélé tovabbi életatjanak fényében most egész mashogy
hangzik. A legkorabbi szémix Hannes Praks (DJ és most a Kohvirecords

SNWZLUBWESUOJEPIL] HAWWOS UneT - 9/0T0Z seuod [



igazgatéja) radidadasabol a Happerynnak jutupuderbél [Savtamadas soéderkasa]
(19967?) késziilt, amelyet a masik helyi radiodriilt és késébbi kultdrkritikus,
James (Alvar Loog) is lejatszott az Issanda loomaaedben [Az Ur allatkertje].

Mindkett6jiiktdl elég sok mintat vettem fel, mert az 6k és a vendégeik
20  altal a MulgiKukuban eldadott éjszakai beszélgetések fellengzGsen

eszementek és szenvedélyesek voltak.

Nemsokara mar diktafonnal olvastam verseket. Ez akkor kezd6dott,
amikor az Egyetemtdl kdlcsonkaptam egy ilyen késziiléket egy interjihoz.
A korai fellépések Ggy zajlottak, hogy eldre felvettem a szoveget, és amikor
az el6adason visszajatszottam azt, a sziinetekben megismételtem egy-egy
sort vagy kiemeltem egyes szavakat. Id6nként az énekhez is felvettiink
gitarhatteret. Vagy fuvolat, mikozben egy masikkal rajatszottam az inter-
lddiumot (Mooste Viinavabrik ciml miivében). Késébb gy alakult, hogy a
kozvetlen live-elemeket a helyszinen rogzitettem, és a mintakat djrajat-
szottam, ahogy a vers eldadasa folytatodott. Igy jott létre végiil a két
hangon val6 olvasas, ahol a diktafonhang egy valtoztathatd gyorsasagi
gépen lassira volt beallitva, és normal hangon sz6lt. Egyszer csak megvi-
lagosodott eléttem, hogy végteleniil nagy lehetdségek rejlenek ebben.
A diktafont barhova magaddal viheted és a felmeriilé gondolatot és hangot
akkor tudod rogziteni, amikor csak akarod. Ezt a hangot (hangos tekerés,
gombnyomasok stb.) fel lehet hasznalni a szamit6gépes zenében: négy
zenész is élt ezzel a lehetdséggel - igaz kiilonb6z6 médokon - a brit Chris
Clark, Martini (Tarmo Vahtra), a tartui kisérletezd, én és Vahur Afanaszjev
a Tra-art projektiinkben. Sok, késébb irasos formaba dntott otletet erede-
tileg vidéken koborolva a madaraknak diinnydgtem el. Egyébként meg
lehet ragadni minden egyes kellemes hangot - egy gyerek énekét a buszon,
azt, ahogy a teherauté furcsan gazt ad, vagy a lépcsd nyikorgasat. Ezt to-
vabb folytatva novekszik a mintaérzékenység, azaz elkezded elére sejteni,
hogyan hangozhat egy igazan érdekes hang, és egy kicsit meg is tudod
josolni azt. Ugyanakkor m i n d e n t nem lehet felvenni, néha meg kell
hazni a hatart és hagyni a vilag hangjait, hadd menjenek a maguk Gtjan,
anélkiil hogy megprobalnank 6ket rogziteni. Hiszen a hangzé formaban
meg nem Orokitett torténelem (ha nem is hissziik, hogy a hangok misztikus
mo6don fényben, kdben, a negyedik dimenziéban mentédnek el stb.) ezer-
szer hosszabb, mint az a szeletecske, amelynél a fonograf a keziink ligyé-
ben volt.

II
Tehat. Akkor most a diktafonsamanizmus gondolatarol kozelebbrél. Ez a
lehetséges értelmezés nem kiilonbozik a tobbitdl, hacsaknem az eszkozt
és technikai szempontbél specifikus voltat tekintve. A diktafonnal
valo ténykedés (kivéve az Gjsagirast, népkoltészeti gydjtést vagy 21
mas hivatalos felvételt, amely féképp mar profibb szerkezetekkel
torténik) modern kontextusban anakronisztikus technikai nosztalgiaaram-
latnak tiinik, amelyet az eszkdz konny( elérhetdsége és praktikussaga ala-
poz meg. Ahogy a sdmanizmusban altalaban, itt is az eszkdz erdvel vald
felruhazasa torténik meg. A hasznalata teljes egészében személyes
lesz, ritualék keletkeznek, amelyek hozzaigazodnak a helyekhez,
amelyeken éppen lebonyolitjak azokat. A biivol6-bajolé megfog a
szalagon egy darabka életet: a hangot a maga ezer lehet6ségével.
A hang (vibracié) létrehozasa a létezés egyik alapvetd jegye.
A hanghullamok jeldlik ki az utakat a foldon, a leveg6ben és a viz-
ben is. Ugy ttinik, a hang akkor is veliink marad, ha atalakulnak a
teriileti viszonyok, bar valésziniileg a hallas valtozik meg valahogy.
A hangtechnikai feldolgozas fejlédésével minden zenének el kellene
jutnia a sajatos logikaja hallasi érzékeléshez. A hang erdssége és
tonusa alapjan itéliink masok és magunk erénlétérél, allapotardl és
létezésérdl (a bels6 hang hallgatasa, masrészrél a testi kémia hang-
jai alapjan). Az életfoszlanyt foglyul ejté varazsldé megnyitja sza-
mara a valtozas és atformalédas tovabbi atjat. Hangos dialégus
kezdddik nmagunkkal és a kornyezetiinkkel. Természetesen minden
kornyezet és tér reagal valahogyan. Az embereken kiviil lejatszottam
mintakat példaul varjiknak és holloknak, néhanyat tydkoknak,
kutyaknak és macskaknak is. Mindegyik hallgaté masképpen visel-
kedett. Volt félelem, nyugtalansag, figyelem. A totemem a tudat
mélyébél felbukkant madarember. Ezért van a madarakkal élénk kapcsola-
tom. A mostani allas szerint, a legaktivabbak a varjik és a hollok, akik
mindig visszakarognak, és mindenhol szem el6tt tartanak, ahol jarok.
El is tanultam bizonyos mértékig a karogast. Talan ez egy totemisztikus
kapcsolattartd a koztes hatarrol, ezért fontosak nekem a madarak. Tavasszal,
amikor a visszaértem egy sétabol, az Uj Korhaznal a bal vallamra iilt egy
cinkefioka. Enekeltem neki, a sziinetekben visszacsipogott nekem; tgy
5 percig ilt a vallamon, amig eqy kozeled6 csalad el nem ijesztette.
Kapcsolat és jel, igy miikodik ez. Valéjaban a jelentés birtoklasanak
tlizijatéka és a nagy neurotechnikai show mar joval a diktafon elétt meg-
indult, az élet kezdetétél fogva, a bensdnkben. Altalanossagban az ember
szelleme igazabol az egyik legerdsebb mixeld szerkezet. Hatalommal fel-
ruhazott élet. Csak képzeljétek el, hogyan keveri, illeszti, formalja at
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a hangokat, képeket, illatokat, érintéseket, gondolatokat sth. Az élet maga
is néha audio-vizualis-mentalis-auralis innepnek tiinik, amely megallas
nélkiil folyik, vagyis koziiliink mindenki felvaltva jar pihenni a béke és a

csend vidékére. A létezés a maradandébb és a valtozobb ritmusok
22  osszemixelése, az emberi elmének a vilagba valé betagozodasi to-

rekvése. Ritmusosan beszél a sziv, a képzetek folyamatosan atforma-
6d6 aramlata. Az érzések ritmikusan tornek fel, liktetnek a sz6egységek,
hogy valamit tovabbitsanak: pulzusokat, érveréseket, pillantasokat és
mast/masokat. Mindez gyakran elég ligyetleniil van Osszekeverve, de
a disszonancia mellett mindenki ismer zavartalanabb idéket is, amikor az
élet linnepe még nagyszer(i és szép volt. Lemezek vagyunk, melyek minden
iranyban forognak az isteni turntablism korhintajan, mikozben élé anyag-
bol késziilt ttik és lézersugarak énekelnek at rajtunk. Es miért ne lehetne
a vilag is ékteleniil nagy halom lemez Isten lemeztartéjaban, amelyet egy
kis kodfolton tart a kozmosz lemezjatszoja mellett.

11

A diktafonsamanizmus alapeleme az ismétlés. A mintak nagymértékben meg-
kedés, és az abrandozas, vagy az egészen konnyi transz allapotaba visznek
el. Onnan a vandornak mar egyediil kell mennie. A diktafon a minket koriil-
vevl kornyezetet (sziréndk, madardal, a fak zGgasa és suhogasa stb.) uta-
nozni tudja, glinyolni és parodizalni (j6 humorérzékkel egy ostoba kifejezést
mixeléssel el lehet nydjtani hosszl ellendrizhetetlen nevetési rohamma),
félelmet tud kelteni (kiilondsen sotétben, mert ezek a hangok ismeretlenségiik
miatt hallatszodhatnak gy, mintha a szellemekhez tartoznanak, hiszen az
erovel felruhazott targyakon keresztiil adhaté meg a sz6 a lehetséges reali-
tasoknak), kételkedést és még sokféle mas érzést is. Ezek cslicsan szamomra
a kdnnyd és szent transz all, amit azok a lassd, kongdn ismétlédo frazisok
hivnak eld, melyek gyakran lehetnek ott helyben kinyilatkoztatasként
kapottak, megtalaltak vagy kitalaltak, vagy olyanok, amelyek a helyzetbdl,
hangulatbol és a ritualénak adott gondolati iranybol néttek ki.

A diktafonsamanizmus az ember alapvetd joga arra, hogy az 6t koriil-
vevé hangkdrnyezetnek megvalassza a sebességét, hangzasat és tartamat.
Az auditiv érzékelésen keresztiil vezet az Gt az idGérzékeléshez.
Az ismétléseken keresztiil megteremtett id6 tobbé mar nem linearis, hanem
olykor kdrbemegy, olykor nyolcszogi, olykor fekete vakuum, olykor lassan
épitendd baratsagos labirintus. Megvalaszthatjuk, hogy melyik kedvenc ma-
sodperciink tizedmasodpercénél kivanunk megallni, milyen sokaig id6ziink
ott és hova ugrunk onnan elére. A varatlan hangok képszer(iségére tamasz-

kodo forman keresztiil Gj vizualis lehetdségek teremtddnek, csukott szem-
mel és a lelki szemeink el6tt. Méq a tértranszformaciok, az dj gondolatlan-
colatok és a mas tudatmddosulasok is csak karnydjtasnyira vannak.
Mindenképpen meg kell itt emliteni a fiilhoz tartott két diktafonnal

valo tevékenykedést. Mindketté mas tempoban jatszik és mas-mas 23
mintakat. Ehhez hasonl6é tudatmédositd technika meg van emlitve
Castaneda konyveiben is. Egyik helyen Don Juan és Don Genaro Carlos
fiilébe kiilonboz6 dolgot stgnak, melyet amaz kdvetni prébal, de nem bir,
és hamarosan elvesziti belsd dialogusat és a hétkoznapi realitast. Az ilyen
helyzet lehet pusztan rendetlenség is, de az eszk6zok hozzaértd
hasznalataval az ember kétségkiviil valami tobbet tapasztal. Termé-
szetesen ez hasonlit a zengyakorlatokra és a kortars zenében is olyan
mértékben visznek végbe hangkisérleteket, hogy arrél ezer oldalnal
is tobbet lehetne irni. Az ismétlédési alapelv parhuzamba allitja a
diktafonsamanizmust példaul a mantraolvasassal és ennek kiilonbozd
vallasi hagyomanyokban jelentkezé megfelelGivel. A varialas sajatos
mo6don az Gjabb tanczenével is 6sszekapcsolja ezt a dolgot (loopok,
sample-0k, mixelés, time-stretch, slow-down, speed up, revers,
hanggal egyiitt porgetés, nydjtas stb.), kiilondsen annak kisérlete-
z6sebb formajaval, amelynek a miikodési elve tartalmat tekintve
performance. A kiilonbség az utolsoval dsszehasonlitva abban rejlhet,
hogy az én performativ viselkedésemnek vallasi és ritualis orienta-
ci6ja van, és nagyon ritkan rendelkezik valamilyen miivészi alldirrel.
Amigy a gyakran agresszivként értelmezett performance-hoz nalam
vallomasossag kapcsolodik, és megvan benne a torekvés a vilag tobb-
rét(i, teljesebb feltarasara. Ezek a ritualék (példaul a “ dallal keresz-
telés” ahol az erGteljes zenét (tuvai, tibeti, szibériai varazsénekeket
sth.) jatszé diktafonnal erdsitik meg az egész energiatestet, a hang-
falat kdzvetleniil az energiakdzpontokhoz helyezve) eredetileg dnmagukra
iranyultak. A rajtuk keresztiil elért dolgokat fel lehet hasznalni a zenében,
irasban, mindenhol, ahova beillenek. Néhany célnak titokban kell maradnia.
Mi torténik tehat a mixelésnél? Az elsé hallasra értelmetlen és furcsa kife-
jezések az ismétlés soran lassanként jelentéssel ruhazodnak fel és elvezet-
nek a tudat kiilonos teriileteire. Az ismétlodd toredékek sebessége és
forméja hatarozzak meg a mozgasomat, amikor lejatszom azokat. Igy tehat
a dologhoz gyakran a tancimprovizalas is hozzatartozik.

Ilyen tipusd ritusokat egészen kiilonbozd helyeken és céllal is lehet
rendezni. Aki a felvétellel vagy a mixeléssel behatébban is foglakozik, annak
le kell fektetnie, hogy mit és mikor szabad vagy nem szabad rogziteni. Es
hogy hol lehet és hol nem lehet azt lejatszani. Bizonyara vannak tabuhangok
és azok tabu voltanak tobb indoka is lehet: személyes természet (titok),
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veszélyesség, kimeriiltség stb. Ugyanakkor azok a helyek, amelyekhez
személyesen kotddiink, természetesen cselekvésre serkentenek, az elfogadd
kornyezet sokat szamit. Ez a cselekvés is mindenekel6tt az 6sszhangra torek-

szik, bar megfontolandd, hogy a diktafonra mint a kiizdelem irtosze-
24 rére is gondoljunk. A hallgatas pszichologiaja szerint egyes mintak

az ismétlddés soran hajlamosak megvaltoztatni a formajukat. Bar
technikailag ugyanaz a hangegység ismétlédik, a benne levé tomoritések és
ritkitasok olyanok, amelyek a valtozas érzését valtjak ki, és ebben az érzés-
ben batran meg lehet bizni, mert ez elére visz az ismeretlen felé. Az is meg-
eshet, hogy a leginkabb hallhat6 egységnél sokkal [ényegesebbnek bizonyul
a hattérben évd rovid rikkantas, zlgas, dorombolas vagy mas hasonld han-
gok. A tobbszorosen elnyljtott mintak nagyobb hatasra tesznek szert, a
beszéd lelassitasakor pedig az a benyomasunk tdmad, hogy valamilyen
ismeretlen nyelv szavait halljuk. Ha valaki szeretné, konnyedén a szemei elé
tudja varazsolni azt a kornyezetet, ahonnan az adott minta szarmazik; néha
még akkor is, ha nem is ismeri azt. Azoknak, akik a dolognak nem tulajdo-
nitanak ritualis jelentést, lehet mindez élénk szellemi jaték. Mivel a hangok
sorsa az, hogy a létezéstdl fiiggjenek, a sajat hangunk kiilonb6z6 verziokban
valé meghallgatasa kétségteleniil elgondolkoztatja az Gnmagaba tekintét.
A diktafonnal foglalkozok mindegyikének kedvenc részlete megfelel valahogy
a természetének, annak az érzelmi skalanak, amely szdmara az otthont
jelenti. Igy az ismétléskor miikodésbe [éps atformalodasok is kiilonbozok.
Valakinek a gyors, egzaltalt csattogasok, masoknak a légies és halk hangok,
a harmadiknak a furcsa véletlenszer(i konglomeratumok, a negyediknek vala-
milyen ismétlédé kialtasok, az 6todiknek az erGteljes mixelés altal kapott
hangok tetszenek stb. Példaul Tartu egyik diktafon(ttordje, Martin, idénként
a hid alatt szeretett felvenni, mert a hely a hangkollazsainak remek termé-
szetes visszhangot adott.

A diktafonnal a zenében is kisérleteztem. El6szor csak magamnak mi-
xeltem, aztan a NE! zenekarral egyiitt, trombitakkal, akusztikus gitarral és
énekkel. A keletkez6 dialogus egészen mas, kiilondsen akkor, ha roptében
ragadunk el részleteket a zenésztarsaktol és azokat atalakitjuk. A diktafon
segitségével adott koncertig (a diktafon mint a fonogramot kommentalé ritmi-
kus hangszer) szélesebb korben csak 2004 tavaszan jutottam el a Hea Uus
Heli-fesztivalon [J6 Uj Hang]. Igen, sok lehetdség van. Es érzem, hogy a lé-
tezésem nem-létét lehetdleg a hozzam kozelallé dolgokkal kell berendezni.
Azzal, hogy mit jelentenek az életem osszetevdi a kiviilallok szamara, nem
kell és nem is lehet foglalkozni. Amit itt leirtam, az az egyik hangszerii sza-
badsag, amellyel gyermekkoromtol kezdve méig foglalkozom. Es ez a zene 6rok
lesz, ha az elemeket kicserélem, ahogy egy Nautilus Pompilius-dalban is all.
(Forditotta: Janurik Boglarka, lektoralta: Kerdi-Liis Kirs)

A stlyponthoz

Egy billenés. Egy mozdulat.
Ahogy a sdly lenyomja
egy dalia nehéz fejét
és szirmait ledobja
a konny( nyari zapor.

Igy telnek el majd a napok
s(irli egymasutanba

lehullanak és hullanak,
mert nem talal magaba
egy alatamasztasra.

A test ezért a Fold felé
erd altal lehajtva

az ivbe hajlé agakon
a paradicsom, alma
a profétakat varja.

Megbillen fenn az aghegyen,
s a gyiimodlcsvagd szarnya
kitarul, aztan elrepiil
szép lassan, vitorlazva
légorvény kél nyomaba.

A kdzéppont hogy nem lehet
sajat térfogataba?

A bumerang silypontja sincs
a forma hatéraba
mindorokre bezarva.

A silypont nélkiili [ények
nem térer6ben allnak.

A tii hegyén az angyalok,
ha ott tolongananak,
sdlypontra nem talalnak...

Borbély Szilard

A CSIGAVONALHOZ

A tiirelemhez

A szavak megtanitanak arra,
hogy mit lehet elviselni.
Mert mindent el lehet viselni,
ha a szavak megtanitanak,

hogy nincs olyan, ami ne
volna tobb, mint 6nmaga.
Istenben nincs semmi,

ami t6bb volna, mint On-

maga. A varakozas elviseli
benne a szavak hianyat.
A nyelv Isten el6ttisége
megtanit a tiirelemre,

még ha a tiirelem nem is
volna tobb, mint puszta szd.
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