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Kép és kereszténység — Image and Christianity
Vizualis médiumok a kdzépkorban —

Visual Media in the Middle Ages
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Pannonhalmi Féapatsag, Pannonhalma, 2014.

312 oldal, 5950 Ft

,»most titkor altal homalyosan latunk”
(1Kor 13,12)

ajon muvészettorténészként és kozépkorasz-

ként nem az-e mindig is a feladatunk, hogy a

szentképek rejtett titkait feltarjuk, és ez a fel-
adat vajon nem sajat elszigeteltségiinkre és értetlen-
séglinkre ébreszt-e ra benniinket a beldluk aramlo
misztériummal szemben? A keresztény vilagképbdl
kinovo elvilagiasodas, a racionalis és tudomanyos
gondolkodas eléretdrése minden teriileten, vala-
mint a mivészet torténetének Vasari utani fordulata
eltavolitott benniinket a ,,mivészet korszaka elotti”
keresztény muvészet megértését6l, amikor a kozvet-
len kommunikacio a transzcendenssel még lehetséges
volt. A felvilagosodas igyekezett meggy6zni benniin-
ket arrol, hogy a kép attetszd, nem pedig homalyos
ablak, amelyen keresztiil rendezett és valds ideji vila-
got latunk és értiink meg. Az ikonografiai iskola és
a torténeti képantropoldgia felemelkedése kozelebb
vitt benniinket a képekben rejld szentség keresztény,
egyetemesen emberi megértéséhez. Ennek kdszonhe-
téen a muvészettorténet tudomanya megfiatalodott,
és visszanyerte azokat az elveszitett tertileteket, ame-
lyeket a muvészet pozitivista, historizald, stiluskritikai
és nevilkben érdek nélkiili megkozelitésmodjai ural-
tak. A kép mint multidézd €lvezet targya megszenved-
te annak a hitnek és koherens értelmezési keretnek az
elvesztését, amelynek a létét kdszonhette, és amely-
bdl taplalkozott.

A Kép és kereszrénység: Vizualis médiumok a kozép-
korban katalogus azonban, hasonléan az tinnepnapo-
kon feltarul6 oltarképekhez, megujitja kapcsolatunkat
a kozos multunkban rejld szenttel. Kétféleképpen is.
Egyrészt témaja a keresztény muvészet, a Pannon-
halmi Féapatsagban megrendezett két tematikusan
kapcsolodo kiallitas anyaga (Ikon és ereklye: Képtisz-
telet Keleten és Nyugaton, 2014. marcius 21. — no-
vember 11.; valamint Kép és kereszténység: Vizualis
meédiumok a kozépkorban, 2014. julius 10. — szeptem-

ber 30.). A képek kontextusa fontos, és — ahogy Var-
szegi Asztrik piispok és féapat emlékeztet benniinket
az el6szoban — a pannonhalmi bencések mar 996-
tol, a monostor alapitasatodl sajat multjuk 6rz6i vol-
tak. Keresztény orokségiiket igy most mindenki mint
sajat szellemi kincsét tallozhatja, elérheti, élvezheti és
birtokolhatja. Masrészt, a katalogus szerkesztéjének
célja nem pusztan a korszak latasmodjanak, hanem
gondolkodasmddjanak hangstlyozasa is volt. Bokody
Péter szerkeszt6 és kurator bevezetdjében kiemelte
a P’art pour P’art megkozelités elégtelenségét. Hans
Belting és el6tte David Freedberg f6 érdeme, hogy
visszavezették a keresztény képekhez azt a miivésze-
ti vilagot, amely roluk tobbféle, toredezett és sok-
szor kovetkezetlen véleményeket alkotott. A mlivészeti
vilag tudosai és tagjai szamara, akiket nem érdekelt a
teologia, de vonzott a képeknek a modern vilagban is
jelen 1évé ereje, egyértelmiivé valt, hogy ezek a képek
mélyen a keresztény ritusokban gyokereznek. Ahogy
Belting irja, ,a vallas tulsagosan is kdzponti valosag
volt ahhoz, hogy puszta magantiggy¢ vagy az egyha-
zak beluigyévé valjék, mint napjainkban [...] és igy a
képeket nem lehet pusztan teoldgiai tartalmuk feldl
megérteni” (25. old.). J6 példa a keresztény targy €s
kortars képelmélet kozotti Osszefliggésekre az, hogy
a devocionalis kép legtisztabb formdja, az ikon egy-
ben az ikonikus viszony, a forma ¢és jelentés kozotti
kapcsolat lehetdségének forrasa is. Az ikonok formai
strukturaja ugy épil fel, hogy az dsszesuritett torténet
vezeti a szemiinket. Az ikon megragadja a tekintetet,
fokuszalt és elid6z6 szemlelést kovetel, mig az onké-
nyes értelmezés lehetdsége minimalis. MindenekelStt
megteremti a szemtol szembeni, intenziv és egyértel-
ma kommunikacié lehet6ségét az abrazolttal. A kép
terébdl rank iranyulo figyeld tekintet az ima valaszat
koveteli meg, ahogy a 78. zsoltarban: ,,Figyelj, én
népem az én tanitasomra; hajtsatok fuleiteket szam-
nak beszédeire.”

A konyvben a kiallitott targyak katalogustételei
mellett kilenc tanulmany olvashatd az ereklyék és a
képek viszonyarol, valamint a vizualis médiumokrol.
Varga Matyas tanulmanya (A4 szent kép: a képek meg-
szerzéseérdl és elveszitésérol a nyugati kereszténységben)
nyitja a kotetet. A vallasos mtivészet alapveto atalaku-
lasat koveti nyomon a kora keresztény elutasitastol és
elfogadastol a mlivészet mint onkifejezddés és bemu-
tatas modern fogalmaig. A gondolatmenet 6sszefog-
lalasa helyett par megjegyzést teszek. Mig Belting
szamara a reneszansz volt az a korszak, amikor a vila-
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gi érdekek a mavészetet — ellentétben autentikus kul-
tikus értékeivel — sajat céljaikra kezdték hasznalni,
Benjamin szerint a maalkotasok aurajanak szertefosz-
lasat a fotografia és a film megjelenése okozta. Mint
sok mas esetben, a kép torténete itt is alapvetéen a
veszteségek torténetének mutatkozik. Megfigyelhetd
a muvészettorténet azon igénye, hogy mint a mavé-
szet kriziseinek sorozatat hatarozza meg sajat magat,
hogy az egész folyamatot apokaliptikus fogalmakkal
irja le, ,,Athéntol Auschwitzig, a varosallamtol a kon-
centracios taborig” (39.

és potencialisan téves értelmezésének szamos eldz-
ményét és okat. Az allegéria nem mukddik szove-
ges magyarazat nélkiil, az erények és biinok allegoriai
a Scrovegni-kapolnaban értelmezhetetlenek lenné-
nek Giotto feliratai nélkiil, hogy az olyan programok-
rol ne is beszéljiink, mint Ambrogio Lorenzetti 76 és
rossz kormanyzasa Sienaban. A vizualis hagiografiak a
szovegek segitsége nélkiil érthetetlenek lennének. Az
Osszetett teologiai és politikai érvek (mint a vézelay-i
Magdolna-templom f8kapuja) ellenallnak a ,,sze-
gények Biblidja” sugall-

old.). Az utébbi fogalom-
ra a tanulmany befejez6
oldalain tulzott figyelem
fordul, és talan érdemes
egylitt olvasni Jacques
Derridanak a filozofidban
meghonosodott apoka-
liptikus hangnemrdl irott
esszéjével.!

A tanulmany emlékez-
tet arra, hogy a krizisek — a
kora keresztények kezde-
ti ellenallasa a mtvészettel
szemben, a képrombo-
las idGszaka a VIII. és IX.
szazadban, majd a kép-
rombolas a reformacid
alatt — mind Keleten, mind
Nyugaton hozzatartoz-
tak a keresztény kép fejlédéséhez. Sajnalattal latjuk,
hogy a képrombolok 1j tdmogatokra lelnek napja-
ink antidemokratikus rendszereiben. Erthet6 modon
a képrombolasra nagyobb figyelem iranyul, mint a
képszeretetre, a veszteségek szambavétele hangstlyo-
sabb, mint a képalkotas és képhasznalat demokratiza-
lodasanak tinneplése, amelyet a reneszansztol kezdve
nyomon kdvethetiink. Sokszor a kép vitalitasara lesel-
kedd veszélynek latjuk, de erre racafol a modern vilag
muvészetének gazdagsaga.

Az ikon Belting szdmara a képekhez valo
devocionalis viszony paradigmaja. A szakadas a kele-
ti és a nyugati mivészet kozott egybeesett az ikonok
XII. szazadi nyugati elterjedésével: hatottak az itali-
al muvészetre, és sokszor szolgaltak példaként arra,
kés6bb hogyan fiiggetlenedett az italiai mlvészet a
maniera grecatol. Az egyedi miialkotasokra 6sszponto-
sit6 kiallitasokrol gyakran kiszorul a kézépkori mveé-
szet masik kézponti formaja, a narrativ mivészet,
holott retorikailag kiegésziti az ikont. Ezért kérdd-
jelezhet6 meg Michel Foucault azon allitasa, hogy a
barokk korban a ,,hasonldésag mar nem a tudas egyik
formaja, hanem a hibazas lehetdsége volt” (idézve
32. old.). A kép természetét vizsgalo képekrdl, pél-
daul ifj. Frans Francken festményeirdl vagy Diego
Velazquez ujra meg Gjra értelmezett Udvarholgyei-
r6l sz016 elemzések figyelmen kiviil hagyjak — dssze-
flggésben az egyéni kifejezésnek a korabbi kdzépkori
muvészetben kijelolt helyével — a mGvészet kétértelmt
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Giovanni da Milano: Maria szilletése
Rinuccini-kapolna, S. Croce, Firenze
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ta konnyed befogadasnak.
Ahogy Endrdédi Gabor
emlékeztet tanulmanya-
ban, az Osszetett vizualis
érvek hibas olvasasanak
lehetdsége Suger apatot is
aggasztotta (121. old.).

A kép- és az ereklyeima-
dok (sepulchrum picturarum
adoratores, ahogy Szent
Agoston mondja) egy
tér6l fakadnak. A kotet
masodik tanulmanya, Az
ereklyék kultusza a kozép-
korban Klaniczay Gabor-
tol logikusan kapcsolddik
az el6z6hoz. Az ikonok
helyettesitik a tavol 1évd
szent alakjat. Belting a
keresztény ikonok ezen funkcidjat kitagitva azt allit-
ja, hogy a kép virtualis teste helyettesiti és felvaltja az
eltavozott testet.? Klaniczay ezzel szemben az ereklyék
szamos tarsadalmi funkciojat feltarva nyilvanvalova
teszi, hogy fontos és értékes halottaik testi maradva-
nyait a keresztények nem a beltingi test és kép kozotti
szimbolikus kapcsolat alapjan értelmezték. Az erek-
lye-test a szent test helyettesitése, akarmilyen toredé-
kes is. Az ereklyék imadatan és tiszteletén keresztil a
keresztények sajat testiikkel és a feltamadassal kap-
csolatos nézeteiket fogalmaztak meg. Az ereklyetar-
tok fémfeliilete (bdre) a szentek mennyei szépségére
utal, olyan képre, amely célként lebeg a hive sze-
me eldtt. Bar Klaniczay nem tér ki az ereklyék teo-
logiajara, sorra veszi az ereklyék képekével vetekedd,
Osszetett torténetének minden fontosabb nyugati allo-
masat. Ahogy az ikonok politikai jatszmak részeivé
valtak, ugy az ereklyéknek is megvan a maguk politi-
katorténete. Klaniczay az ereklyék politikai vetiiletét
a magyar- és horvatorszagi kultuszukban vizsgalta,
elsésorban Szent Simeon zarai koporsdjanak és Szent
Laszl6 gy6ri hermajanak példajan. Ez kivald alkalom

SRR e

1 W Jacques Derrida: D’un ton apocalyptique adopté naguere
en philosophie. Galilée, Paris, 1983.

2 B Hans Belting: An Anthropology of Images: Picture,
Medium, Body. Princeton University Press, Princeton, 2011.
3. old.

3 W Martina Bagnoli et al. (eds.): Treasures of Heaven: Saints,
Relics, and Devotion in Medieval Europe. Yale University Press,
Cleveland-Baltimore-London, 2011.
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volt az emlékanyag széles korti megismertetésére, nem
pusztan azért, mert a kiallitas két ragyogd mimetikus
ereklyetartot is bemutatott (Zarabol, illetve Melkbdl),
hanem azért is, mert a kelet-eurdpai emlékek sajnala-
tosan kimaradnak a téma nagy kiallitasairdl (példaul
a British Museum 2011-es kiallitasarol®).

Az ereklyekultusz politikai dimenzidit vizsgalja
Julia Bokody tanulmanya (A negyedik keresztes had-
jarat és Konstantinapoly kifosztdasa). Az alapvetGen a
negyedik keresztes hadjarat torténeti szerepl6irdl szold
iras emlékezetiinkbe idézi az
ereklyék tiszteletében 1204
utan bekdvetkezett fontos
valtozasokat: az ereklyék
elhelyezésének tiszteleté-
re Uj Unnepnapokat vezet-
tek be Nyugat-Eurdpaban.
Jollehet nemcsak a negye-
dik keresztes hadjarat adott
alkalmat ereklyék elrablasa-
ra (a velenceiek példaul az
els6 keresztes hadjaratot is
kihasznaltak erre), kétség-
kiviil mind a keleti, mind
a nyugati ereklyetiszteletbe
ez avatkozott be a legdur-
vabban. Az ereklyék nyuga-
ti bearamlasa felerGsitette a
veliik folytatott kereskedést,
Uj bemutatasi stratégiakat
hivott létre, a tokjuktol meg-
fosztott ,,meztelen” ereklyék
esetében pedig felvetette az
identitas és a jelentés prob-
lémait. Errdl és Velencének
mint az ereklyeforgalom
vezetd hatalmanak szerepé-
r6l tobb sz0 is eshetett volna
a tanulmanyban.

Colum Hourihane A kép
ereje az imadsagban és az ahi-
tatban cim( irdsa egy egy-
szerl, de erds allitassal indit,
amikor a vallasi képet mint
az ,emberi elme imadsagra vald legersebb fokuszat”
(78. old.) hatarozza meg. A kép funkcidja vallasos
kornyezetben alapjaiban nem valtozott. Hourihane
emlékeztet arra, hogy VI. Pal papa ujra hangsulyozta a
képek és tisztelSik szoros kapcsolatat, és a ,,mtvészet
egyetlen céljaként az emberek elméjének ahitatosan
Isten felé forditasat” (81. old.) jel6lte meg. Foucault-
nak a barokk miivészet szentképeirdl adott téves értel-
mezését is korrigalja Hourihane azon megjegyzése,
hogy ,,nemcsak XXI. szazadi szemléletiink akadalyoz
minket ebben [a megértésben], hanem azon hianyos-
sagunk is, hogy megértsiik maganak a miivészetnek az
Osszetettségét” (80. old.).

A Kép és kereszténység: Vizualis médiumok a kozép-
korban kiallitashoz 6t tovabbi tanulmany kapcsolodik.

Donatello: Szent Gyorgy, Orsanmichele, Firenze

Egyrészt arrdl szélnak, milyen immanens modoza-
tai vannak annak, ahogyan az egyes képi médiumok
a szent tartalmakat kozvetitik, masrészt a médiumok
és az Gket megalapozo szovegek kozotti Osszefiiggé-
sekrol. Marina Vicelja-Matijasi¢ a poreci katedra-
lis mozaikjairdl ir, Endrédi Gabor Suger apatnak a
saint-denis-1 ivegablakokra vonatkozé irodalmi ren-
delkezéseir6l, Bokody Péter pedig a falfestészet atala-
kulasarol a kdzépkori italiai mivészetben. Egymastol
nagyon eltéré modon, a sajat kutatdi pozicidjuknak
megfeleléen kozelitik meg
témajukat. Marina Vicelja-
Matijasi¢ a fényt mint a
mozaikok immanens jel-
lemzdjét térképezi fel. Fel-
hivja a figyelmet arra, ahogy
Potamianosz az 4ramld
fényt a Szentléleknek kiara-
dasahoz kapcsolja, s hogy
Prokopius kiilonbséget tesz
a természetes €s a mozaikok
altal visszavert fény kozott,
ami arra is magyarazatot ad,
miért hasznaltak a kozépko-
ri templomokban a moza-
ikhoz oly sokszor homoru
feliletet (99. old.). A mozai-
kokat ,,sokszor finom arany
szOttesekhez” hasonlitot-
tak (101. old.), utalva a
vibrald és intenziv szinek-
ben jatszé bizanci selyem-
és brokatkarpitokra. Ezt a
pulzal6 fényt nagyra becsiil-
ték, mivel Isten jelenlété-
nek érzékibb tapasztalatat
kinalta az ¢ templomaban.
Endrédi Gabor kivalo tanul-
manya Suger irasainak és
saint-denis-i mupartolasa-
nak gazdag szakirodalmat
foglalja 6ssze. Azt javasol-
ja, hogy a muvészettorténé-
szek térjenek vissza Louis
Grodecki Klasszikus irdsdhoz az {ivegablakokrol és
azokat az O- és Ujszovetség Osszhangja tiikrében
értelmezzék, ,,Pal apostol leveleinek vonatkozo helyei-
re, az ott is megnyilvanulé inkluziv egyhazfelfogasra
és Saint-Denis ablakainak szotériologiai dimenzidja-
ra helyezzék a hangsulyt.” Suger a fényrdl mint lux
continuardl irt, amely ugy hatol dar (perlustravit) az
ivegablakon, mint a Maria méhét atjaro Ige. Vagyis,
zarja gondolatmenetét Endrddi, Suger szerint a fény
els6dleges jelentése azokra a szentségekre vonatkozik,
amelyeket a templom belsejében mutatnak be.

Mig a mozaikok és a festett Givegablakok a kdzép-
kori muvészek, partoldik és kozonségik szamara a
fény anyagiva valasanak lehet8ségét teremtették meg
a szent térben, a valddi freskotechnika (nedves vako-
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laton végzett al fresco munka, szemben a korabbi, a
szaraz vakolatra a secco festés gyakorlataval) Bokody
Péter szerint egyben a térhasznalat ujfajta tudatos-
sagahoz vezetett el a falfestészetben. 1300 koril a
valodi fresko ,jelentdsen hozzajarult a falfestészet
vizualis intenzitasanak ndvekedéséhez” és ,,a vizualis
kifejezés atalakulasahoz”, az 4j realisztikus stilus tér-
hoditasahoz (140. old.). Ezt a gondolatot bévebben
is kifejthette volna, hiszen a naturalizmus és a kép-
tér meghoditasa bonyolultabb kérdés annal, hogy
a szaraz és nedves vakolat
kozotti atmenetbdl levezet-
het6 legyen. A munkaszerve-
zet atalakulasa, a kozépkori
pontate (ahol a mivész nagy
falsavokon dolgozhatott
hosszabb ideig) lecserélése
a giornatara (ahol a levakolt
feliiletet még aznap, szaradas
elott ki kellett festeni) Giotto
idején mar bevett gyakorlat-
ta valt. A kérdés az, hogy mi
volt a folyamat kivalto oka: a
technika megvaltozasa vagy
a muvész, aki ebben meg-
latta a lehetdséget? Stilusbe-
li Gjitasok gyakran jelennek
meg hagyomanyos és mun-
kaigényes médiumokban,
mint a levegdperspekti-
va és az optikai effektusok
hasznalata Donatellonak az
Orsanmichele Szent Gyorgy
szobrahoz kapcsolodo, Szent
Gyorgyot és a sarkanyt abra-
zolé predellaszeri dom-
bormivén. Tagadhatatlan
azonban, hogy a valodi fres-
kotechnika szineinek inten-
zitdsa és tartossaga, szemben a szaraz vakolatra
festett, konnyen lepergd képeknél sokkal alkalma-
sabb volt a joval dragabb mozaikokat és tivegablako-
kat kivaltva a nagyméret( abrazolasokhoz. A festett
falfeliiletek elszaporodasa a templomok temetke-
zési magankapolnaiban, amelyeket a tehet8s firen-
zei csaladok ,kisajatitottak”; a hirnév és becsvagy, a
gloria mondana ahitasa, amely példaul a firenzei San-
ta Croce-templom vagy a Scrovegni-kapolna freskoi-
nak megrendelGit ft6tte; a megélénkiilo érdeklodés a
szentek élete €s torténetei irant, amelyeknek kdszon-
hetéen a monumentalis falképek elézmények nél-
kuli kifejezéeszkozévé lettek a maganahitatnak és a
ferences rend O6nérvényesitésének — mindez egyiitte-
sen vezetett ahhoz, hogy ez a hagyomanyos médium
szarnyakat kapott. Bokody kitér a falfestészet litur-
giai hasznalatara is, ami az elbeszélés és a falképek
kozotti, hagyomanyosnak tekintett kapcsolat érdekes
kérdését veti fel. Ez a liturgiai hasznalat altalaban az
elbeszélés folyamatanak finomhangolasaval jart, mint
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Baroncelli-kapolna Taddeo Gaddi freskoi
S. Croce, Firenze

Assisiben Cimabue Keresztrefeszités falképén (1278—
1280) a felsé templomban, vagy Pietro Lorenzetti
Evangelista Szent Fanos oltaran az alsé templomban.
Ezek azok a pillanatok, amikor a torténetmondas
sodrasa lelassul, és id6t enged a pihenésnek, az ima-
nak és a szemlélodésnek. Ezeket a fiktiv oltar falké-
peket, ahogyan Bokody jelzi, hamarosan felvaltottak
a fara festett oltarképek.

Mar a kozépkorban is az Gjitasok és a muvészi
érdeklédés atalakuldasanak egyre gyorsuld tempoja
jellemezte a nyugati muvé-
szetet. A szent terek vizua-
lis gazdagsagat Szakacs Béla
Zsolt Kép és Liturgia a kozép-
korban cim1 értd tanulmanya
dolgozza fel, amely foglalko-
zik a képeknek és az ereklyék-
nek az oltarhoz és a misézd
paphoz viszonyitott elhelye-
zése valtozasaival és a kozép-
kori liturgikus o6ltozékek és
targyak sokféle vizualis érde-
kesseégével. Emlékeztet arra,
hogy bar a keresztény litur-
gia nem kivanta meg a képek
hasznalatat, az erds vizua-
lis hatas a szertartas haté-
konysaganak kitorolhetetlen
része volt. A templomok-
ban tucatnyi szarnyas oltar
volt lathato, mindegyik leg-
alabb két nézetbdl, hogy csak
egy aspektusat emlitsiik meg
a vallasos képek meglepd-
en rugalmas rendszerének a
szent térben.

Végiil, de nem utolsdsor-
ban, a kotetet Laura Cleaver
) Diszitett imakonyvek tanul-
manya zarja. Irasat, hasonléan a konyv tobbi feje-
zetéhez, magas szinvonalu, vilagos és informativ
gondolatmenet jellemzi. Az angol-magyar parhuza-
mos szoveggel megjelentetett konyv gazdag anyagot
fed le, akar két kotetre elegend6t is. A biztos szakmai
tudas, az alapos végjegyzetek, a gazdag illusztraciok
¢és az egyes kiallitott targyak szakirodalmat koncent-
raltan feldolgozé kataldgus sok szakértét vonz majd.
Az érdekl6do olvaso halas lesz a zsargontdl és her-
metikus utalasoktdl mentes nyelvért, amely sokszor
terheli a képelméleti munkakat. A diakok gazdagod-
nak majd az egyes témak alapos feldolgozasaibdl és
a szakkifejezések magyarazataibol. Szamomra remek
egyetemi oktatasi anyagnak bizonyult ez a kotet. Segi-
ti eloszlatni a kodot, amely megiili az elmét, amikor
olyan tudodsok szovegeivel szembesiil, akik tulsago-
san sokat tudnak a kozépkori muvészet tulsagosan
sok kérdéseérdl.
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