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szakforditasokat). Pedig a filozofiai
szakszovegek fordirassal és helyi recepci-
6ban meguvaldsulo vyraelsajatitasa 1énye-
gi jelent6ségli, legalabbis a filozofia
mivelésének szévegkdzpontu irdnyza-
tai szamara. Minden forditas a szerzd
valamilyen értelemben vett jelentdsé-
gébe vetett meggy6z6désen alapul, és
Boros Kolnai ,érzelmekrdl szolo ira-
sait tobb szempontbdl is paradigma-
tikusnak” tekinti (19. old.). Vajon mi
a helyzet azonban, ha mégsem azok?
Elvégre Kolnai a realista fenomenolo-
giaba késon, tobb mint egy évtizeddel
annak gottingeni viragkorat kdvetoen
érkezett, sot a fenti biografiai utalasok
szerint talan nem is érkezett meg sike-
resen, s az iménti modszertani diszk-
repanciak fényében mintha soha nem
is akart volna teljesen megérkezni.
Mindezt korantsem azért vetem fel,
hogy Borosnak a vizsgaldédasai szem-
pontjabol jol megalapozott relevan-
ciaigényét megkérdojelezzem, hanem
azért, mert Kolnaiban a magyar filo-
zofia tOrténetirdsa szamara nyugta-
lanitd kérdésfeltevés megtestestilését
latom (s ebbdl a szempontbdl kiilo-
ndsen tanulsagos, ha nem politi-
kai gondolkoddként — ahol érdemei
elvitathatatlanok —, hanem inkabb
fenomenologusként tekintjik). Mit
tegyunk, ha a magyar hozzajarulas a
filozéfia egyetemes tOrténetéhez az
adott kanonban esetleg csak masodla-
gos jelentOségli? A realista fenomeno-
logia kutatasat egyetemes szinten is a
relevanciakérdés terheli: egyes feldol-
goz0di (Barry Smith, Karl Schuhmann)
abban, vagy az azt megel6z6 egyes
szakaszokban (Robin D. Rollinger) a
fenomenologia alternativ, antiidealista
kanonjat vélték megpillantani, és
szembeallitottak a fenomenologia
hagyomanyos leszarmazastorténetével.
A fenomenologus Kolnai esete éppen
arra tanithat, hogy a magyarok hoz-
zajarulasa a filozéfia egyetemes
torténetéhez akkor is érdekes és fel-
dolgozando, ha az egyetemes kanon,
példaul a realista fenomenologia alak-
zata fel6l kései, szarmaztatott jelentd-
séglnek tlinik. Mas szoval: a magyar
filozofia torténetirasanak egyik érde-
kes valfaja talan éppen az lehet, hogy
feltarjuk és bemutatjuk a magyar filo-
z6fusok sajat jogui helyér az egyetemes
filozofiatorténet masodlagos szerepl6i
kozott (mintegy Osszhangban az Un.
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kisszerzdk jelentdségének felértékeld-
désével a modern egyetemes filozofia-
torténet-irasban, 1. errél Boros Gabor:
Filozofia, torténelem, torténetek. Elet
es irodalom, 57 [2013], februar 15. 13.
old.). Vagyis ezek a magyar filozo-
fusok anélkiil lehetnek fontosak, sot
gondolkodasunk szempontjabdl akar
paradigmatikus jelentségliek, hogy
harcba kellene szallnunk az egyete-
mes kanon atformalasaért.

Még egy gondolat erejéig érdemes
talan elid6zniink a kotet lehetséges
tzeneténél a filozofia hazai muvelé-
sének és torténetirasanak altalanos
szempontjaval kapcsolatban. Nem
is olyan régen meriilt fel az igény a
magyar filozofiatérténet kanonképzd
atfogod narrativainak meghatarozasara
(1. Demeter Tamas: Hogyan lehet és
hogyan érdemes magyar filozdfiator-
ténetet irni? Szépirodalmi Figyels, 12
[2013], 3. szam, 33. skk. old. és az
ott megjelent tovabbi irasokat, tovab-
ba Neumer Katalin: Magyar filozofia,
osztrak filozofia, filozofia I. BUKSZ,
25 [2013], Osz, 315. skk. old.). Két-
ségtelentil vulgarhegelianizmus lenne
azt gondolni, hogy az efféle szintézi-
sek ideje csak az Osszes alapkutatas
elvégzésével bealldo alkonnyal jonne
el. Mégis mintha Kolnai irasainak ez
a kommentalt gylGjteménye az alap-
kutatas és szintézisalkotas feladatai-
nak a magyar filozofia torténetirasan
beliili egyenstlyaban még mindig az
elobbi fontossagat jelezné. Nem Kol-
nai az egyetlen, aki a német filozofiai
élet egyik gyujtopontjaban, Husserl-
nél tanult, de abban sem egyediilallo,
hogy ennek kérilményei és kdvetkez-
ményei még tisztazasra varnak.

Végezetiil két kivansagnak sze-
retnék hangot adni: talaljon utat ez
a kotet — sOt altalaban véve a realis-
ta fenomenoldgia — az oktatasba, és
olvassak, alakuljon ki koriilotte jo
értelemben vett szakmai dialdgus.
Boros maga jegyzi meg az el6szoban,
hogy a ,,keresztény teoldgiai réteg” a
fenomenoldgiai ,,realistak gondolat-
vilaganak altalaban is megkeriilhetet-
len eleme” (7. old.). Tekintve, hogy a
realista fenomenologia miveldit mind
hazankban (itt mindenekelStt Mezei
Balazst kell megemliteniink), mind
pedig a nemzetkozi szintéren valdban
egy ilyen gondolati tradici6 feldli nyi-
tottsag jellemzi, ezt a kivansagot az

0nds érdek is mondatja veliink, hiszen
a fenomenologia hagyomanyosan koz-
pontinak tekintett szerz6i és Kolnai,
valamint realista fenomenologus tar-
sai kozott, illetve az értelmezés és
tovabbgondolas szinterén Boros
bekapcsolodasaval olyan dialogusok
koérvonalazdédnak a horizonton, ame-
lyek révén még tovabb gazdagodha-
tunk. i i

I VARGA PETER ANDRAS

New Dramaturgy
International
Perspectives

on Theory and
Practice

Edited by Katalin Trencsényi and
Bernadette Cochraine. Bloomsbury,
London, 2014., 304 old., £ 19.99

Az elmult két évtizedben a dramatur-
giai munka gyakorlatat és elméleti ref-
lexidjat egyarant érintd, mélyrehatd
valtozasok tanui lehettiink. A folya-
mat az 1990-es években kezdddott.
Az ,,4j dramaturgia” terminust a fla-
mand Marianne van Kerkhoven
vezette be, hogy elvalassza a drama-
turgia hagyomanyos képétdl és katego-
riaitdl a nemzetkozi szinhazi élet sok
tertiletén kibontakozo, a korabbiak-
tol eltér6 munkamodszert, szemléletet
és gyakorlatot. 1993 augusztusaban
egy amszterdami konferencia fogalmi
fogddzokat is javasolt a szinhazi szak-
manak az 0j tapasztalatok értelmezé-
séhez, 1994-ben pedig a Theaterschrift
tematikus Osszeallitasaban (On
dramarurgy) 13 cikk elemezte az 4j
fejleményeket. Az ezredforduld korii-
li években tobbek kozott Briisszelben,
Melbourne-ben és Barcelonaban, sza-
zadunk elsé évtizedében pedig egye-
bek kozott Frankfurtban, Torontdban
és Murcidban szakmai rendezvények,
tovabba szaklapok — mint a Perfor-
mance Research vagy a Contemporary
Theatre Research — foglalkoztak az 1j
dramaturgia kérdésével.

Az ,,uj dramaturgia” a dramai sz6-
vegen alapuld, hagyomdanyos dra-
maturgiaval szemben hatarozza meg
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magat. Kilonféle mtfajokat és mave-
szeti agakat vegyit (tancot, zenét, ver-
set, elbeszélést, szinhazi elGadast
stb.), kiilonféle kulturakat 6tvoz vagy
utkoztet, tudatosan hibrid, gyakran
széttartd és inkongruens. Keverednek
benne a performansz és a szinhazi el6-
adas sajatossagai; a nézoi pozicid is
tobbnyire eltér a szinre vitt dramak
esetében alkalmazott megoldasoktdl.
Az ,,4j dramaturgia” sok tekintetben
rokon a Hans-Thies Lehmann altal
posztdramatikus szinhaznak neve-
zett, a szOvegen tuli vagy szoveg nél-
kili szinhazzal.

A jelen kotet az elmult id6szak
gyakorlati tapasztalatait és elméleti
tanulsagait is igyekszik levonni. A két
szerkesztd, Trencsényi Katalin, Lon-
donban éI6 dramaturg és Bernadette
Cochrane, egy Ausztralidban és az
Egyestilt Kiralysagban is dolgozé
tanar, rendez6 és dramaturg tizenot
tanulmanyt, illetve interjut tartalma-
z0, jol attekinthet6 és logikus szerke-
zetl kotetbe gyUjtotte, két évtizeddel
az uttéré amszterdami tanacskozas
utdn, az ,uj dramaturgia” cimszava
ala sorolhatd heterogén jelenségeket
legjobban jellemz6 irasokat, egyszer-
re vonva be a szerzok korébe gyakorla-
ti és elméleti szinhazi szakembereket.
El6szavuk bemutatja az 1j dramatur-
gia kialakulasanak folyamatat, f6bb
allomasait és kikristalyosod6 ismér-
veit. Az ezredforduld interkultura-
lis, posztmimetikus 1j dramaturgiaja
szakit a reprezentacios jellegli szin-
hazi el6adas eurodpai tradicidjaval.
Osszetett értékrendeket vegyit vagy
utkoztet. Onreflexiv, a performativ
eseményt létrehozo folyamat reflexio-
jat is beépiti a létrehozando/létrejove
el6adasba. Ugyanakkor az ,,uj drama-
turgia” nem valtotta le a hagyoma-
nyos — szinhazi — dramaturgiat, igy az
tovabbra is a nyugati szinhaz uralko-
do gyakorlata maradt.

A New Dramaturgy ciml kotetet ot,
korilbeliil azonos terjedelmt fejezet,
fejezetenként harom-harom tanul-
many vagy interju alkotja. A targyalt
témakorok: elmélet, szoveg, kozosségi
alkotas, tanc, néz6kozonség. A 15 iras
szerzdi négy foldrészrdl — Europabol,
Amerikabol, Azsiabol és Ausztraliabol
— kertilnek ki, és — mivel kiillonb6z6
allaspontot képviselnek — parbeszéd-
be kezdenek egymassal.
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Az alkotéi beszamoldk olykor egy-
szerre hitvallasszertiek és racionali-
san érvel6k. Az egyik legigényesebb
elméleti iras a kotet zar6 tanulmanya,
amelyben Peter M. Boenisch konk-
rét eléadasokra hivatkozva elemzi a
szinhaznézés aktusanak és a nézoi
tapasztalat dramaturgiajanak kortars
sajatossagait.

A nyitd irasban Joseph Danan, a
Sorbonne szinhazmuvészeti tanszé-
kének tanara értekezik a drama kote-
1ékébol kiszabaduld dramaturgia
szerepérdl, lehet6ségeirdl a nem eld-
zetesen megirt dramakra tamaszko-
do, posztdramatikus szinjatszasban.
Ebben az 14j performativitasban el6-
térbe keriilnek a nem szinpadi sz6-
veganyagok, a kiilonféle médiumok,
a probafolyamat soran kimunkalodo
textusok, és egyuttal radikalisan meg-
valtozik a reprezentacid természete.
Danan a példait Marina Abramovictol
és Romeo Castelluccitol veszi, kieme-
li a jelenlétnek, a nem fiktiv szerepet
jatszo performernek, az egyszeri pilla-
natnak a jelentGségét, a rendezd funk-
ciojanak atértékelodését. A korabban
a torténet strukturalasara dsszpontosi-
t6 dramaturgia helye és feladata meg-
valtozik: nem kell, s6t nem szabad
rogziteni a jelentést, le kell monda-
ni az eléadasban a karakterekrdl és a
linearis mesélésrdl. Az eléadas mind-
inkabb csak 6nmagat reprezentalja,
s nem egy mashol és maskor térténd
eseménysort. A f6 cél: felébreszteni/
létrehozni a k6zonségben a hajlando-
sagot, hogy mukodjék kozre, vegyen
részt ebben a jelenkdzpontu, az iroda-
lomtdl fiiggetlen, eseményszerd alko-
tasban. Danan az elméleti okfejtésbe
sajat dramaturgi és dramairdi gyakor-
latanak példait is beilleszti.

A dramaturgia mint 6kologia: beszd-
molo a ,,Dramaturgiak” projektrol
harom szerzdje részletesen ismerteti
a 2001-ben elinditott ausztral progra-
mot a dramaturgiai tudatossag, a szin-
haznak a tarsadalmi-politikai élethez
kapcsolasa és a dramaturgiai kuta-
tds elémozditasara. Alan Lawrence
angol zeneszerzO pedig Tisztelet és
tavlat: miivészet, struktira és szerzéség
ciml dolgozataban az 1j dramatur-
gia husz évvel ezeldtti zaszlobontasa
kapcsan vitatja az ,,4j” jelz6 hasznala-
tanak indokoltsagat, mivel szerinte a
szinhazi intézményrendszer alapvetd-

en nem valtozott meg: ,,Nem alakult
ki 1j szokincs, és erre nem is volt sziik-
ség.” (49. old.)

A legizgalmasabbak a Széveg cimli
fejezetnek a kisérleti szinhazakrol és
kiilonleges projektekrol szolo esetta-
nulmanyai és interjui. Vegyik pél-
daul az 1995-ben alapitott kanadai
Nightswimming muhelyt, amely
el6adasok megvaldsulasat segiti,
de maga nem szintarsulat. Vezetdje
Brian Quirt, 6 szamol be egy verses-
kotet alapjan készitett el6adas nyolc
éven at tartd dramaturgiai munkala-
tairdl. A késziléfélben 1évé produk-
ciordl tobb mihely-szeminariumot
szerveztek és muhelybemutatdkat
is tartottak, hogy a kozonség (érzel-
mi) reakcidit is figyelembe vehes-
sék a végleges forma kialakitasaban.
Quirt szerint ma nem elegend6 dra-
mak szinrevitelével elmondani tor-
téneteket, inkabb hibrid formakkal
és mufajokkal érdemes dolgozni. A
dramaturgiai munka pedig minden
produkcioban ott van, még ha dra-
maturgnak épp senkit sem hivnak is.

Hogy a kotetben 1év6 irdsok kozot-
ti athallasokat és halo(zat)szer( szer-
vezddést jelezzem, idekapcsolom a
nézokozonséggel foglalkozd utolsod
részben helyett kapé Pedro Ilgenfritz,
az Uj-Zélandon é16 brazil szinész,
rendezd, dramaturg beszamolo-
jat (Dialektikus szinhaz és kdzosségi
alkotas) a LAB Theatre keretében
létrehozott Alfonsina cim@ eléadas
véglegessé formalasaban alkalma-
zott munkamodszerrdl, amely a
nézOkozonséget mintegy tarsdra-
maturgga tette. A készlil6 darabot
(egy Uj-Zélandra bevandorld és ott
munkavallaléi engedély nélkiil taka-
ritoként elhelyezkedd argentin leany-
anya torténetét) négy varosban, négy
fokuszcsoportnak mutattak be (Uj-
Zélandon és Braziliaban), akik a
latottakrol — verbalis — visszajelzést
adtak a tarsulatnak. A passziv nézdi
poziciobol aktiv kdzremlikédoi, par-
beszédben megnyilvanuld szerep
lett, amely az eladdsban bemutatott
tOrténetet is modositotta, és Ossze-
tettebb és nyitottabb el6adashoz
vezetett. Az els6 valtozathoz képest
»a torténet Uj befejezése semmi-
lyen lehetdséget nem adott a didak-
tikussagra, és ugy Orizte meg a mu
integritasat, hogy elkeriilte a szenti-
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mentalizmust ¢s az erkolcsi tanitast”
(223. old.).

A Sziéveg ciml fejezetre visszatér-
ve, Duska Radosavljevi¢, a University
of Kent tanara A performativ drama-
turgia felé cimi irasa arrdl szamol be,
hogyan mtikodott kozre dramaturg-
ként az egyetem muvészeti intézeté-
ben létrehozott, Imagining O cimi
2011-es performanszban. Az Ofélia
alakjabol és Pauline Réage O rorténe-
te ciml erotikus regényébdl épitkezd
el6adas, melyet Richard Schechner,
az egyetem amerikai vendégtanara
az intézet egész épuletében jatszodod
eseményként rendezett meg, a dra-
maturgiat is lathatova, szinre vitt
komponenssé tette. Radosavljevi¢ a
produkcié részeként, azzal egy ido-
ben ,,t6bblépcsds” dramaturgiai sze-
minariumot tartott a kozoénségnek. A
muhelymunkaba az eldadas eldtt és
utan is be lehetett kapcsolddni. A sze-
minarium maga is performativ jellegti
volt, és felszinre hozta a — hagyoma-
nyos szinhazi mikodésben a kdzon-
ség eldl mindig rejtett — dramaturgiai
munkat, annak szempontjait és esz-
kozeit.

Erdekes az egyik izraeli kisérleti
szinhaz vezetdjével, Ruth Kannerrel
folytatott beszélgetés: Kanner nem-
dramai szovegekkel dolgozik, a sz6-
vegvalasztast politikai jelleglinek
tekinti, de el6adasaiban a hangsuly
sokkal inkabb a szinészek testén van.
Dramaturgiai munkajaban a termé-
szetes egyensuly Kkibillentésére, a
magatol értet6dé mozzanatok meg-
zavarasara torekszik.

A Kozdosségi alkotas cim fejezetben
Jackie Smart ir a devisingnak nevezett
modszerrdl. Ez olyan szinhazi alkotoi
folyamat, amelyben az el6adas széve-
ge — ha létrejon — a résztvevOk imp-
rovizacioibdl bontakozik ki. (Hazai
példaként Mohacsi Janos tobb rende-
zését emlithetjiik.) Smart az érzelem-
nek és értelemnek a kozosségi alkotdi
folyamatban betoltott szerepérol érte-
kezik, a neuroldgia és a kognitiv tudo-
many néhany megallapitasabol
kiindulva, meglehetdsen steril és erdl-
tetett modon. Javaslata megfogalma-
zasahoz — a k6zosségi alkotoi folyamat
dramaturgiaja legyen érzelmileg intel-
ligens és etikus — igazan nem szlksé-
gesek az idegtudomanyi referenciak.
A New York-i Elevator Repair Ser-
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vice (liftjavito szolgalat) nevi kisérle-
ti szinhaz alapitdja, John Collins egy
interjuban vall a tarsulat mikodésérdl
és a videOk, az internet és mozifilmek
felhasznalasaval, szokatlan helyszi-
neken, anyagokkal és mddszerekkel
létrehozott eléadasrdl, és azt hangsu-
lyozza, hogy a k6zosségi munkafolya-
mat egésze dramaturgiai munkanak
tekinthet6. Alex Mermikides szemé-
lyes hangu esszéje, A tudomany alkal-
mazasa arrol szol, hogy a dramaturg
leukémiaban megbetegedett és csak
csontvelG-atiltetéssel gyogyithatd
fivérének esetét miként dolgoztak fel
a Bloodlines (Vérvonalak) ciml pro-
dukcidban, mely lemondott a torté-
netrdl és szerepl6k alkalmazasardl,
ehelyett a vértesztek diagramjainak
hangi atalakitasaval 6tvozte/kombi-
nalta a performansz és a természettu-
domany elemeit.

A tancdramaturgiai fejezetben
Rachael Swain egy ausztral tancszin-
haz Oslakosok és telepesek leszarma-
zottaibol allo tarsulatat mutatja be,
mely tudatosan térekszik interkultu-
ralis jellegli produkcidk létrehozasa-
ra, és a mult, az emlékezés, a kisértés
szinrevitelére hibrid dramaturgia-
val, azaz a résztvevok eltérd kulturalis
hagyomanyait és szokasait tekintetbe
vevl eszkOzrendszerrel, amely desta-
bilizalja a domindns nézépontokat és
a hatalmi diskurzust. Guy Cools hol-
land tancdramaturg a munkanaplo-
jara tamaszkodva szamol be a zero
degrees cimu tancprodukciorol, amely-
ben a maga feladatat a film vagojaéval
analég modon fogta fel, aki mintegy
eleven archivuma (tantja) a teljes
alkotoi folyamatnak. A flamand Koen
Augustijnen koreografus és a brit
Lou Cope dramaturg beszélgetésé-
bdl ugyancsak egy el6adas létrejotté-
nek folyamatardl kapunk képet. Cope
a maga dramaturgi helyét a minden-
kori kiviilalld pozicidjaban latja, aki
sohasem volt és lesz teljes jogu tagja a
csaladnak, noha a munkafolyamatban
ra harul6 szerepet id6nként a rende-
zOasszisztenséhez érezte hasonlonak,
akitdl azonnali visszajelzést varnak a
probak soran.

A néz6kozonséggel foglalkozo utol-
s6 fejezetben Cathy Turner angol
szinhazkutatd a helyspecifikus pro-
dukcidk porozus-lyukacsos dramatur-
gigjat jellemezve arrdl ir, hogy tobb

meghatarozatlansagot kell tartalmaz-
nia az alkalmi helyen, utcan, koztéren
szinre vitt eléadast strukturald dra-
maturgidnak. A porozussag abbol is
ered, hogy ,,a helyspecifikus md min-
dig kozvetit a helyszin és a kozon-
ség kozott” (205. old.). Boenisch
mar emlitett tanulmanya pedig a
nézO6i tapasztalat dramaturgiajaval
foglalkozik Erika Fischer-Lichte A4
performativitas esztérikaja cimli miivé-
re (Balassi, Bp., 2009.) és az ott kidol-
gozott autopoetikus feedback-szalag
koncepcidjara tamaszkodva, amely
arra épul, hogy az el6adas soran a jat-
szok és nézdk egyideju testi jelenléte
kolcsonosen hat egymasra és az eld-
adasra. Leo Bersani nyoman beveze-
ti a relacidos dramaturgianak a nézoi
kozremlkodés jelentoségét kiemeld
fogalmat, és harom, a nézdi jelenlétet
és a hagyomanyos nézdtéri poziciot
radikalisan felforgat6 eléadas tapasz-
talatabdl kiindulva von le markans
elméleti kovetkeztetéseket a mai szin-
hazi el6adas és nézdi tekintet sajatos-
sagairdl.

Osszességében ez a szovegvalogatas
jol eligazit a kortars szinhaz, tAncszin-
haz, kisérleti szinhaz, helyspecifikus
szinhaz dramaturgiai torekvéseiben,
demonstralva, hogy az 4j utak kere-
sése, a kockazat, a kisérletezés milyen
meghatarozd eleme a szinhdz- ¢és a
performansz-mivészet megujitasa-
nak. Kozkinccsé teszi a kisérletezd
alkotok tapasztalatait, amelyek meg-
wjithatjak a hagyomanyait tébbnyi-
re szigoruian 6rz0, nem kimondottan
merész szinhazi vilagot. i
I P. MULLER PETER

Sajo Sandor:
Majdnem minden

A MEGTORT TOTALITAS DIALEKTIKAJA

L’Harmattan, Bp., 2014. 174 old.,
1990 Ft

A konyv cime ne tévesszen meg: Sajo
Sandor muve a totalitas igényével 1ép
fel. Nem is tehet masképp, hiszen ezt
tekinti a filozofia igényének, és kony-
ve filozofiai: ,,A totalitasigény az élet-
re vonatkozik, és annyit jelent, hogy
csakis egy olyan filozofia, amelyik

2015. 06. 29.

14:33



