Fodor Péter — Urban Andrea

Taylor Swift ,lélegz6” dalairdl

* 88

A New York Egyetem 2022. majus 8-an a Yankee Stadionban tartotta tavaszi dip-
lomaosztd lnnepségét. A ceremonia alkalmat adott arra, hogy az intézmény tisz-
teletbeli doktori cimet adomanyozzon tébbek kdz6tt annak a Taylor Swiftnek, aki
maga sosem jart egyetemre, sét 16 éves kordban a gimnaziumbdl is kiiratkozott,
és tanulmanyait zenei karrierje beinditdsa mellett magantanuloként fejezte be.
A zenész innepi beszédének zard szakaszaban igy szolott a lelatokat megtdItd friss
diplomasokhoz: ,Amig elég szerencsések vagyunk ahhoz, hogy lélegezziink, addig
belélegzlink, atlélegziink, mély levegdt veszink, kilélegziink. Most mar doktor va-
gyok, széval tudom, hogy muikddik a Iélegzés.” Az a tapasztalat és egyszersmind
félelem, hogy lélegezni korantsem magatol értetédd, egyfeldl a 2020-as évek
elején a koronavirus-jarvany miatt globalisan, masfeldl féként Eszak-Amerikaban
a Black Lives Matter mozgalom szlogenje (,| can’t breathe”; ,Nem kapok levegét”)
és az annak tragikus elézményeire? irdnyuld figyelem révén a nyilvdnossag legki-
16nb6z6ébb rétegeiben valt reflektalttd.® Taylor Swift beszédében az akkor idészerl
referenciamezdk k6zUl a pandémiara tért ki: azt hozta szoba, hogy a vilagjarvany el-
vette a hallgatoktol azt az egyetemélmeényt, amire féltételezhetden gimnazistaként
mindannyian vagytak, s olyan nehézségeket allitott eléjik, amelyekkel szerencsé-
sebb korok szulétteinek nem kellett szembenéznitk. A fént idézett masodik mondat
igy joforman szukségképpen konnotalja az egészségligyi vonatkozast (a lélegzés
bioldgiai-fizioldgia mikddése, szlikség esetén annak gépi segitése kiemelt jelents-
séglvé valt az orvosi praxisban a jarvany idején), mikdzben persze ironikusan el is
hajlik ettdl a kontextustol az allitastevd személye révén: a rétor ugyanis a ,tisztelet-
beli mvészeti doktori” cim bulszke tulajdonosava valt, aki ,nem az a fajta doktor, akit
vészhelyzet esetén szivesen latna az ember”, kivéve, ha a probléma megoldhatd
egy ,fllbemaszé dallammal és katartikus atkétd résszel bird zeneszammal™* S ha
nem is orvosi értelemben, de mégiscsak a lélegzésrdl sokat tudo beszéld formalja
ezeket a mondatokat: valaki, aki a sajat maga altal irt dalszbvegek elbaddjaként,
a foldkerekség legnagyobb arénaiban follepd énekesként a kéznapi embernél jéval
reflektaltabb viszonyt dapol a Iégzéssel, hiszen azt testtechnikaként alkalmaznia kell,

* A tanulmany a Biopoétika a 20-21. szazadi magyar irodalomban cimd NKFIH-palyazat (K 13092)
és a Kulturdlis és Innovaciés Minisztérium EKOP-24-3-1-DE-176 kodszamu Egyetemi Kutatdi
Oszténdij Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Alapbdl finanszirozott
szakmai tAmogatasaval készult.

1 Hannah Dailey, Taylor Swift’'s NYU Commencement Speech: Read the Full Transcript, Billboard 2022.
05. 18. https://www.billboard.com/music/music-news/taylor-swift-nyu-commencement-speech-
full-transcript-1235072. Az angol idézetek minden esetben sajat forditasunkban szerepelnek.

2 Mike Baker — Jennifer Valentino-DeVries — Manny Fernandez — Michael LaForgia, Three Words. 70
Cases. The Tragic History of ‘| Can’t Breathe.’, The New York Times 2020. junius 29. https://www.
nytimes.com/interactive/2020/06/28/us/i-cant-breathe-police-arrest.html

3 Kulcsar-Szabo Zoltan a lélegzés témajanak kortarsi aktualitasaért felelds tényezéként ezek mellett
meég a klimavalsagot nevezi meg. Vo. Kulcsar-Szabd Zoltan, Bevezetés. Lélegzés az irodalomban,
Magyar Tudomany 2024/5., 603.

4 Dailey, . m.
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mig a prozédia gyakorlati vonatkozasaival szdvegalkotoként szembesil.® Az egye-
temi cimet — azon tul, hogy hatékonyan volt képes a mivészek jogainak védelme
érdekében follépni a kiaddk és a mdgottik alld befektetd csoportokkal szemben
— épp azert kapta, mert irott szdveg, félcsendlld ének, illetve zenei ritmus és dal-
lam viszonyanak alakitasaban igen sikeres éveket tudhat maga mdgott. A szénoklat
mfaji jellegébdl addddan, vagyis abbdl, hogy az egyetemet épp maguk moégdtt
hagyo, a felnétt élet Uj szakaszat kezdé fiatal emberekhez szol, Swift a sajat karrier-
jének alakulastorténetét idézte fol példazatta téve annak némely mozzanatat, s igy
a ‘lélegez-hez kapcsolddd igekdtdk és hatarozdszok (,we will breathe in, breathe
through, breathe deep, breathe out”] a nehézségeken valo atjutas fazisaival is kap-
csolatba hozhatok. S ezt a jelentésvonatkozast erdsiti az is, hogy a nyelvi szerkezet
afféle praktikus tanacsként is olvashato, mely a légzés, tdgabb értelemben a testi és
a lelki folyamatok félétti ellendrzés visszaszerzésére iranyul. Mindebbdl taldn latha-
tova valt, hogy a lélegzés olyan poliszémikus fogalomként mikddik ebben a be-
szédben, melyet a literalis és a metaforikus jelentések kdzétti valtdsok dinamizalnak.

I. Hangoltsag és modularitas

Az Unnepi beszéd szénoklattani folépitettségének részletes elemzése nem ké-
pezi targyat irdsunknak, igy csupan arra az egyébként Swift hasonld mUfaju meg-
szolaladsait jellemzé tulajdonsagara utalunk, hogy az egyszerre bévelkedett sajat,
a kdzdnség eqgy jelentds része szamara foltehetden jol ismert dalszévegeibdl vett
idézetekben, és tartalmazott olyan eléreutalasokat is, amelyek csak késébb valtak ci-
tatumkeént félismerhetdvé. Ez utdbbiak kdzé tartozott a mar emlitett ,we will breathe
in, breathe through, breathe deep, breathe out” variativ predikacié-sorozat, mely
fol- és dnmegszolitd valtozatban eldszor 6t hdnap multan, az elbado tizedik sorle-
mezének (Midnights) Labyrinth cim{ daldban valt dalszévegként hallhatéva. Ahhoz,
hogy korulirhatd legyen, miképp hangolta at a Labyrinth a New York-i beszédben
a lélegzéshez tarsitott értelemtartomanyokat és kijelentésmodalitasokat, elébb, ha
nem is a teljesség igényével és ha csupan vazlatosan is, de mégiscsak fol kell tér-
képeznlnk azt a szemantikai mezoét, amelyet a Taylor Swift-életmd némely korabbi
darabja a ’breath’ (lélegzet), 'breathe’ (Iélegez) szavak révén bejart. Mindekdzben
persze nem csupan jelentéstani &sszefuggéseket kell széba hozni, amennyiben
a popzenei kultura multimedialitasa olyan effektusok ,olvasasat” is elvarja, melyek
nem nyelvi természetliek — vagyis a lélegzés medialis (zenei, vizualis) transzpozici-
oira is ki kell terjeszteniink figyelmunket. Egy énekhangra irt szerzemény nemcsak
az dnkifejezés, a masokkal a zenében feloldddd azonosulas vagy a térténetmesélés
lehetéségét kindlja fel: a nyelv énreferencialitasa, a szoképzés esetlegességeire ira-
nyitott figyelem, a hangzas jelentéstdl fliggetlen mintazatainak hatasa vagy a vélet-
lenszerl megfelelések az interpretacio tovabbi Utjait nyitjdk meg eldttlink. Egy dalt
hallgatni és a szbvegét elolvasni két kilénbdzé tapasztalathoz vezet. Utdbbi — attol

5 V. ,Akar mértékként, akar szinetként van jelen, a lélegzet metrumot ad, sziineteket diktal,
jelentést szabdlyoz vagy rdmutat a szemantika hatdraira. A szinészt, a zenészt, a mivészt egy
adott pillanatban, egy adott helyen jeleniti meg.” Arthur Rose, Introduction: Reading Breath in
Literature = Reading Breath in Literature, szerk. U6 et al, Palgrave MacMillan, Cham, 2018.
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flggetlendl, hogy a zeneszam ismeretében vagy a tébbi dalkomponens hianyaban
térténik — végsd soron a mlvészeti alkotas egy téredékében valo részestilést jelent.
A szbveg, amely szépirodalmi tulajdonsagokkal is rendelkezhet és megalkotottsa-
gaban esztétikai értéket hordozhat, a zeneiséggel, popularis kulturdlis termék ese-
tében pedig tovabbi vizualis alkotoelemekkel (videdklip, szinpadkép, de ide tartozik
az eléadd megjelenése, a lemezboritd stb.) kiegészilve bontakoztathatja ki a benne
rejlé lehetdségeket.® Dalszdvegekhez tehat poétikai elemzd szempontok segitsé-
gével is kozelithetlink, ugyanakkor a jelentéslétesilést befolyasold egyéb tényezék-
re is érdemes lehet figyelemmel lenni.

Erre inthet rbgvest az a tény, hogy az elsé Swift-dal, amelyben felbukkan
a lélegzés témaja, egyszersmind az egyik elsd olyan, melyhez készlilt videdklip. A
Teardrops on My Guitar és a szintén az eléado nevét cimként kapo debutald leme-
zen (2006) hallhatd Stay Beautiful a lélegzés elakadasara utalo részletet tartalmaz.’
Tekintve, hogy egy 16 éves eléadod mUveirdl van sz, aki a country mifajaban ezzel
az albumaval tdbbek k6zott éppen azaltal kezdett kdzdnséget verbuvalni maganak,
hogy az Eszak-Amerikaban rendkiviil népszer(i zenei stilust olyan témakkal, neveze-
tesen a feminin tinédzserkor élményeivel-dilemmaival vegyitette, melyek a legin-
kabb kézépkoru és idésebb férfiak altal dominalt szcénaban az Ujdonsag erejével
hatottak,® nem meglepd, hogy ezekben a korai dalokban az dnkéntelenil és uralha-
tatlanul végbemend testi-fiziologiai tdrténést a masik jelenléte valtja ki, voltaképpen
az ,elall valakitdl a lélegzete(m])” értelmében. Abbdl kbvetkezden, hogy mindkét dal
jelen idejl eseményként tanuskodik a lélegzés elakadasarol, félmerllhet a kérdés:
miként lehetséges errdl dalban vallani? Mivel az eléadd énekhangja vagy inkabb

6 Nem beszélve a multimedialis tartalomgyartasrél (amely a piackdzpontu és
teljesitménymaximalizalé hozzaallas altal is szorgalmazott item), a kilénbozé platformokon
kozzétett kiegészitd, gyakran nem originalis forrasbol szarmazé (Taylor Swift hivatalos, sajat
csapata altal koordindlt rajongoi oldala a Taylor’s Nation), hanem felhasznalok altal Iétrehozott
LJkommentarokrol”, ,tovabbgondolasokrol” (pl. a dalok feldolgozasait megosztd, azokrdl
véleményt kdzl6 vagy elemzé videodkrdl, a zenék inspiralta egyéb alkotasokrol, rajzokrol,
tanckoreografiakrol, sminkekrél, kosztimokrdl stb.). Az online térben zajlo, a Taylor Swift
mitoldgidjat kivilrél épitd és a ,multiverzumot” éltetd jelenségek kildn vizsgalatot érdemelnek.
A ,Swiftie” (az énekesnd rajongoja) megjelenésérdl és hatasarol a TikTok-on Lengyel Zsanett-
tel irt kdzds tanulmanyunkban részletesebben is szolunk. Ld. Fodor Péter — Lengyel Zsanett —
Urban Andrea, Kélcsénzés, atszabas, reklamacio. Adalékok az Ujrajatszas kortdrs popzenei
véltozataihoz, Studia Litteraria 2024/3-4.,177-201, féleg 197-200. Ahhoz, hogy a személyességnek
és az életrajzisdgnak a Swift-szovegekben és az eléadd egyéb nyilvanos megnyilatkozasaiban
eltéveszthetetlen dominancidja (,az én rekonstrukcidja”) mennyiben hozott Ujat az inkdbb a
reflektalt szerepjatékot elétérbe Allitod, ,az ént dekonstrudld” posztmodern popzenéhez
(Madonnahoz és Lady Gagahoz) képest, lasd: Brendan Canavan — Claire McCamley, The passing
of the postmodern in pop? Epochal consumption and marketing from Madonna, through Gaga, to
Taylor, Journal of Business Research 2020/2, 222-230.

7 Az irdsunkban emlegetett Swift-dalok kdzul tdbb tarsszerzével készilt, de a névsor feltlintetésétd|
eltekinttink.
8 Az egyetemi beszédében igy emlékezett vissza erre az iddszakra: ,Mivel a szilévarosomban

nem hivtak meg bulikba és pizsamapartikba, reménytelenil maganyosnak éreztem magam,

de mert egyedul éreztem magam, jellemz&en a szobamban Ultem és dalokat irtam, amelyek
révén eljuthattam valahova mashova. Amikor a nashville-i lemezkiadok vezetdi azt mondtak
nekem, hogy csak 35 éves haziasszonyok hallgatnak country zenét, és hogy egy 13 évesnek nincs
hely az & csapatukban, hazafelé sirva fakadtam a kocsiban. De aztan feltettem a dalaimat a
MySpace-re, bizony, a MySpace-re, és (izeneteket valtottam hozzdm hasonlo tinédzserekkel, akik
szerették a country zenét, de nem volt senki, aki az 6 szemszdgulkboél énekelt volna.” Dailey, I. m.
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annak elnémulasa révén nem kivanja mimetikusan megjeleniteni a testi torténést,
az | can’t breathe” kijelentésnek inkabb az érzéki-érzelmi (metaforikus) vonatkozasa
erésodik fol, s nem az élettani (literdlis). Az is igaz masfeldl, hogy a Teardrops on My
Guitar-hoz készilt vided ez utdbbirdl sem feledkezik el — még ha kertléuton emlé-
keztet is ra. A klip egy olyan dialdgussal kezdddik, mely mintegy magyarazattal szol-
gal én és 6 szbvegbeli viszonyara: a bd tiz masodpercnyi jelenetben a gimnazium
folyosojan a dalban Drew-ként emlegetett fiu (Tyler Hilton) arrdl vall az énekesnd
altal alakitott bizalmasanak, hogy taldlkozott egy lannyal, akinek a ra gyakorolt hata-
sat egy nagy levegévétellel érzékelteti — ha tetszik azzal, hogy elall téle a Iélegzete.
Az omindzus széveghely (,drew walks by me / can he tell that i can’t breathe? / and
there he goes, so perfectly / the kind of flawless i wish i could be”;? ,drew elsétal
mellettem / vajon észreveszi-e, hogy nem kapok levegét? / és ott megy, olyan to-
kéletesen / barcsak hibatlan lennék, mint ¢”) elhangzasakor egy helyettesitd testi
effektus lathatd a videdban: a kémialaborban tevékenykedd Taylor Swift dsszpon-
tositasa a feladatara villamcsapasszerl gyorsasaggal tdnik el, amikor Drew feltlnik
mellette — a’'megérintettség’ szo szerinti (testi] és atvitt (érzéki-érzelmi) jelentésének
kettdsséget referdlja az, hogy a fiu egy pillanatra valdban megérinti a vallat.

A lélegzés nehézzé vagy lehetetlenné valasa mint az én és a masik kdzétti vi-
szony természetérdl, a viszonyban lévo, azon kivili vagy legtdbbszér az utani én lelki
diszpoziciojarol vallo, ddntéen metaforikusan értendd térténésre utalas a Swift-élet-
mU gyakori nyelvi eleme. Ismerjik olyan valtozatat, melyben a lélegzés az élet,
a tulélés szinekdochéjaként mukodik [,And | can’t breathe without you, but | have to,
/ Breathe without you, but | have to”; ,Es nem tudok lélegezni nélkiiled, de muszaj
/ Lélegezni nélkiled, de muszdj” — Breathe; ,Can’t breathe whenever you're gone”,
.Nem kapok levegét, mikor nem vagy itt” — Haunted), maskor — némileg szokatla-
nabb képként — az emlékezés dnkéntelensége (,Now every breath of air | breathe
reminds me of then”; ,Most minden Iélegzetvétel az akkori idékre emlékeztet” — You
All Over Me) vagy a felejtés bizonyossaga (,And | feel you forget me like | used to
feel you breathe”, ,Es érzem, hogy elfelejtesz engem, ahogy egykor éreztem, hogy
lélegzel” — Last Kiss) tarsul hozza. Ez utdbbiak kdzil az elsé példa a levegbt anyagi-
saggal bird dgenciaként allitja elénk (csak ekként lehet az emlékezés kivaltdja, a mult
valamiféle nyoma — s ha nyom, akkor jel, s igy materialis aspektusa is van), mig a ma-
sodik esetében a hasonlitott és a hasonld azért nem konvencionalisan kapcsolddik
Ossze, mert a masik (a te) kognitiv folyamatarol épp nem olyféleképpen lehet meg-
bizonyosodni, mint a Iélegzetvételérdl, mikdzben voltaképpen mindkettd lathatatlan
torténés’® — rdadasul a kép Osszetettségét noveli, hogy abban az egykori (intim) ko-
zelség és az elvalas utani tdvolsag egyként a 'feel’ igéhez rendelddik.”

9 A dalszbvegeket az egész tanulmanyban a CD-lemezek mellékleteként megjelent
szovegkodnyvekbdl idézzik a lehetéségekhez mérten betlihiven csakugy, mint a lemez- és
dalcimeket (lgyelve a kis- és nagybets irdsmodd szandékolt kildnbségeire).

10 Stefani Heine monografidja bevezetdjében ezt irja: ,A Iélegzés altalaban elkerdli az érzékelést és
gyakran észrevétlen marad; a belélegzett levegd tébbnyire lathatatlan. A mivészi dbrazolasokon
is ritkdn 1athato elsé pillantasra a lélegzetvétel.” Stefani Heine, Poetics of Breathing. Modern
Literature’s Syncope, Suny, Albany, 2021, 1.

n A két dal kdzott egyéb motivikus kapcsolatok is vannak: pl. mindkettd fellitése az esd aztatta jarda
képét hasznalja: ,Once the last drop of rain has dried off the pavement”; ,Amint az utolsd
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Az életmUben ugyanakkor vannak jéval egyszerlbb nyelvi szerkezetben elénk
allo eldfordulasai is a lélegzés témajanak, olyanok, melyek nem a szoképek altal
Osszekapcsolt szemantikai terlletek interakcidja révén val(hat)nak emlékezetessé,
inkabb azaltal a cselekvés altal, amit beszédaktusként véghez visznek. Ez utdbbiak
azért érdemelhetnek figyelmet, mert annak a szamos médiamdifajban zajlo folya-
matnak a részesei, mely révén Taylor Swift hallgatdival és hallgatdibol kdzdsséget
teremt, olyat, melyben az el6add sokrétl teljesitményére vald félnézés heroiza-
|6-admirativ mozzanata kéz a kézben jar a sz&vegek altal nyujtott identifikacios lehe-
tésegek kiaknazasaval. A New York-i innepi beszéd felitésében a 2022-ben végzett
egyetemistakkal sajat 22 cimU dalanak félidézése réven teremtett kbzosséget, majd
a hibazas mint sziikségképpen megtorténd (éppen ezért nagyon is emberi) ese-
meény elemzésével készitette elé annak lehetéségét, hogy a zarlatban mar az 'én’ és
az 'Ondék/ti’ kettdse helyére a 'mi’ keriiljon. A szénoklat ekképpen kirajzolodd prag-
matikai ivének folépitéséhez az akkor még a kdzdnség altal nem ismert Midnights
cim( album egy masik dalat is idézte, nevezetesen azt a You're on Your Own, Kid
cimt, melyben az &nmegszadlitas aktusa olyan nyitott referencialis ,térben” térténik
meg, mely béven ad moédot arra, hogy a hallgaté megszolitasként, illetve sajat on-
megszolitasaként alkossa Ujra a befogadas soran.?

A Swift 2008-ban megjelent, Fearless ciml lemezén hallhatd Fifteen a ,You
take a deep breath and you walk through the doors” (,Veszel egy mély lélegze-
tet és besétalsz az ajton”] sorral kezdodik, s igy végzddik: ,Take a deep breath as
you walk through the doors” [,Végy egy mély Iélegzetet, amint besétalsz az ajton”).
A dalszbveq a zarlatig az 6nmegszolitd verstipus kétpolusu szerkezetéhez illeszkedik:
a megszolitott te olvashatd a beszéld én egykori Gnmagaként, kettejik kdzétt hierar-
chia van [mivel a megszodlald mar birtokdban van annak a tapasztalatnak-tudasnak,
aminek egykor nem volt: ,But I've found time can heal most anything / And you just
might find who you're supposed to be / | didn't know who | was supposed to be /
At fifteen” (,De rajdéttem, hogy az id® szinte mindent meggyogyit / Es megtalalhatod
azt, akinek lenned kellene / Nem tudtam, kinek kellene lennem / tizen6t évesen”);
viszont a zarlat felszolitasa a szdveg iddszerkezete révén, vagyis azaltal, hogy a mult
nem megvaltoztathato, inkabb a hallgatdhoz valé odafordulasként hat. Ez utobbi
effektust erdsiti f6l a dalhoz készult videdklip, melynek zaroképein az addig Swift
altal alakitott elsééves gimnazista szerepét egy iskolai uniformist viseld tinédzser lany
veszi at, akihez a (kamaszlany-karakterhez passzold nyari ruha helyett immar felndtt
ndhoz illé elegans kabatot és konturosabb sminket viseld) énekesnd a batoritd-intd
zard mondatot intézi. Ugyanez az allandoésult szészerkezet (,take a deep breath”)
eqy Uj életszakasz elindulasa/elinditasa el&tti pillanatnak a metonimikus jeldléjeként,
szintén vocativusi szerkezetben, a Fearless-album egy masik dalaban is felbukkan
(,Take a deep breath and jump then fall into me”; ,Végy egy mély levegét és ugorj,
majd ess belém”): a Jump Than Fall egyfeldl aligha tekinthetd tobbnek popszévegek
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esdcsepp is felszaradt a jardan” (You All Over Me); ,| do recall now, the smell of the rain / Fresh on
the pavement”; ,Most mar emlékszem a jardara hullott / Friss esd illatara” (Last Kiss).

12 ,You're on your own, kid / Yeah, you can face this / You're on your own, kid / You always have
been”; ,Egyedul vagy, kdlydk / Igen, szembe tudsz nézni ezzel / Egyeddl vagy, kolydk / Mindig is
igy voltal”.
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nyelvi kliséinek halmozasanal, masfeldl a Fifteennel egytt arrdl arulkodik, hogy Swift
mar palyaja elején, a sajat nyelvi vilag épitésének korai fazisaban is eldszeretettel élt
a modularis szévegalkotas, a frazémak vandoroltatasanak technikajaval.”®

Erre taldlhatunk példat 6todik sorlemezének (1989) két dalszovegét Gsszevet-
ve: mig a Blank Space-ben — mely a szerzdi 6nértelmezés szerint a bulvarsajto altal
raragasztott férfifald” cimkére irt ironikus valaszreakcioként sziletett oly mddon,
hogy szerzéként belehelyezkedett ebbe a szerepbe™ — a légszomj dllapota a te-t
fenyegeti az én konyortelensége miatt (,Cause we're young, and we're reckless /
We'll take this way too far / Itll leave you breathless, / Or with a nasty scar”; ,Mivel
fiatalok vagyunk és vakmerd&k / Tul messzire megylnk / |élegzet nélkil maradsz /
vagy szerzel egy csunya sebet”), addig a Bad Bloodban én és te szerepe folcse-
rélédik, itt mar az én vall arrdl, hogy nem kapott levegét (,Did you have to hit me
/ Where I'm weak? Baby, | couldn’t breathe”; ,Muszdj volt ott megitnéd engem /
Ahol gyenge vagyok? / Szivi, levegét sem tudtam venni.”). A két szdveg kdzott olyan
szoros motivikus kapcsolat van, hogy utdbbit lehetséges ugy érteni, mint amely egy
szintén nem hétkdznapi kapcesolatrdl (,mad love”) a masik szemszdgébdl nyilatkozik,
vagyis itt mar az lesz a beszélo, aki elszenvedte a kinzast (,Boys only want love if it’s
torture”; ,A fillk csak akkor akarnak szerelmet, ha az kinzas [szamukra]” — Blank Space),
aki magan viseli annak nyomait (,,Still got scars on my back from your knife”; ,Hatamon
még mindig ott vannak a késed okozta sebek” — Bad Blood). Ehhez hozza kell ten-
ni, hogy a Bad Blood parodisztikusan tulhajtott erészakos jelenetekkel telitett vide-
Oklipje én és te viszonyat nem szerelmi kapcsolatként teszi elgondolhatéva (szem-
ben a Blank Space-videdval), sokkal inkabb ndi sztarok (popénekesek, topmodellek
és szinészek] rivalizalasaként’® — ez ugyanakkor a dalszévegeknek a szerepcsere és
a nézbpontvaltas technikdja révén artikulaldédo, egymasra feleld relacidjat nem neg-
ligdlja, inkabb csak egy masik kontextushoz vald odarendelését is lehetdveé teszi.

Nem csupan a keletkezési idejuk szerint kdzeli szbvegek esetében bukkan-
hatunk efféle variativ ismétiédésekre. A szintén a 1989 cim( albumon megjelent
Clean a mar emlegetett és joval korabban szlletett You All Over Me Ujrairasanak
vagy folytatasanak is tekinthetd, amennyiben ennek zardsorat (,[I have] still got you
all over me”; ,Még mindig ott vagy koruléttem minden(tt”) visszhangozza régvest
az elsd strofajaban (,You're still all over me”), hogy aztan eljusson a masik mulni

13 A 2023-2024-es The Eras Tour cim( vilagkorili hangversenysorozat minden allomasa tartalmaz
egy akusztikus részt, amikor Swift &nmagat elébb akusztikus gitarral, majd zongoran kisérve
ad eld dalokat — altaldban nem egyet-egyet elejétdl a végéig, hanem tdbb részletet dsszeflizve
(ugynevezett egyedi ‘'mash up™-okat létrehozva), ezekben az esetekben a szévegrészek
vandorlasa, interakcidja Uj jelentés-6sszefuggéseket teremthet.

14 Amikor 2015. szeptember 30-an Taylor Swift a Grammy Muzeum Clive Davies Szinhdztermében
egy bensdséges hangulatu mini-koncert keretében tdbbek kdzdtt eléadta a Blank Space-t, a dal
félcsendilése eldtt vallott annak létrejottérdl. Nyelvteremtd képessége ebben a révid
expozéban is megcsillant, amikor a média altal rola ,festett” imidzset a ,psycho serial dater girl”
(,kattant sorozatrandizo lany”) fogalmaval adta vissza. V6. Taylor performs ,Blank Space” at The
GRAMMY Museum, YouTube 2016. janudr 7. https://www.youtube.com/watch?v=p1Zt47V3pPw

15 Az élettdrténeti olvasasmod a Bad Blood szdvegeét Swift és Katy Perry konfliktusabol eredezteti,
melynek eredetpontja az volt, hogy Perry stabja igyekezett Swift harom tdncosat leigazolni, ezzel
mintegy ,szabotalni” a rivalis énekes Red cim( turnéjat. Vo. Michael Francis Taylor, Taylor Swift. The
Brightest Star: The Life, Loves and Music of a Global Sensation, New Haven Publishing, h. n., 2021, 178.
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nem akard emlékétsl mint valamiféle fliggdsegtdl vald megszabadulas feltételeze-
séhez a dal refrénjében (,| think | am finally clean” ,Ugy vélem, végre tiszta vagyok”).
A dalszéveg szévevényes tropuslancot épit ki, melyben mig a jozansag (sober] és
a tisztasag [clean) hasonldsagi viszonyban van egymassal, addig a fuldoklas (drow-
ning) és a zuhogod esd kozott van, ahol ([ahogy varhatd) ok-okozati [,The water filled
my lungs”; ,A viz megtoltdtte a tidémet”), maskor viszont épp ellentétes a viszony: az
eso6 révén képes az én follélegezni (,The rain came pouring down / When | was drow-
ning / That's when | could finally breathe”; ,Az esé zuhogott / Amikor fuldokoltam /
Akkor tudtam végre follélegezni”). Ezt a sajatos ellentmondast oldhatja némileg az,
hogy egyfeldl a dal felttésében az aszaly, a ndveényi létforma és a szomjusag harmasa
jelenik meg (,The drought was the very worst / When the flowers that we'd grown /
Together died of thirst”; ,Az aszaly volt a legrosszabb / Amikor a kézd&sen gondozott
virdgok / Szomjan haltak”), késébb pedig annak kép(zet)e, hogy az esé tudja a mdlt, a
masik nyomait elmosni (,And by morning / Gone was any trace of you, / | think | am fi-
nally clean”; ,Es reggelre / Elt(int minden nyomod / Ugy vélem, végre tiszta vagyok.”).
Mindezek révén a szerelmi kapcsolaton valo tuljutas ,lélektanat” dsszetett modon
képes megsejditeni a szbveg, azt a folyamatot, melyben az akarat, a vagyodas, a ki-
szolgaltatottsag, a torekvés, a reflexid egyarant szerepet kap, hogy aztan a megoldas
egyszerre legyen az énen tulmutato torténésnek (az esé eleredésének) kdvetkezmé-
nye, mig a kisértésnek valo ellenallas az én teljesitménye (,Ten months sober / | must
admit / Just because you're clean / Don't mean you don't miss it / Ten months older /
| won't give in / Now that I'm clean / I'm never gonna risk it”; ,Tiz honap jézansag / Be
kell vallanom / Csak mert tiszta vagy / Nem jelenti, hogy nem hidnyolod / Tiz hdnap
multan / Nem engedek / Most hogy tiszta vagyok / Soha nem fogok kockaztatni”).

2. Balladisztikussag és (testJtechnika

A 2019-es év végeén elindult koronavirus-jarvany a zeneipar mikodésére is radika-
lis hatassal birt. Az él6 fellépések ellehetetlenllésére adhatd tdbbféle valaszreak-
Cio kdzul Taylor Swift az alkotdmunkahoz vald visszatérést valasztotta: a pandémia
iddszakaban két Uj lemeze jelent meg (folklore [2020], evermore [2020]), amelyek
mind a dalszévegek, mind a zene szempontjabdl valtast jelentettek az életmiben.
A 2019-es electropop Lover utan erre a két albumra déntben indie-folk stilusu szer-
zemények kertltek, melyek szévegei a korabban dominans biografikus-naploszer(
felépitettségtél’ a ,szerepdal” és a fikcionalizalt tdrténetmesélés iranyaba mozdul-
tak.” S mindez arra is alkalmat adott szamara, hogy a pandémia okozta megprobal-
tatasokra, tdbbek kdzbtt a fertdzdttek jelentds részét érintd légzési nehézségekre

mint amellyel leirhatd munkamddszere és a rajongdkkal vald viszonya. Eletének és dalainak
komponaldsa a maganszféraban zajlik, de aztan az elébbinek az utébbiakban megformalt
valtozatat megosztja (mint afféle titkot) a kdzdnségével. Errél bdvebben 1dsd Margaret Rossman,
Taylor Swift, Remediating the Self, and Nostalgic Girlhood in Tween Music Fandom, Transformative
Works and Cultures 38 (2022), https://doi.org/10.3983/twc.2022.2287

17 Swift igy nyilatkozott a folklore-rol: ,Ez volt az elsé lemez, amelynél elengedtem, hogy teljes
mértékben 6néletrajzi legyen.” Liam Hess, 5 Things We Learned Watching Taylor Swift’s Surprise
New Folklore Documentary, Vouge 2020. november 26. https://www.vogue.com/article/taylor-
swift-folklore-documentary-5-things-we-learned.
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reflektaljon, igy bdvitve azt a jelentésmezét, melyet — ahogy az eddigiekben lattuk
— mar az elsé lemezétdl kezdddden a lélegzés jelenségehez kapcsolt.

A tovabbiakban az epiphany és a Labyrinth cimU dalokra, tovabba a 2024-
es The Tortured Poets Department album néhany szerzeményére dsszpontositunk,
igyekszink vazolni, miként mutatkozik meg bennulk a lélegzés manifesztacidja, e
bioldgiai folyamat tematizaldsa és transzponalt leképezddése, beinduldsa és Snma-
kédése. Tobbek kdzdtt az ismétlés poétikai alakzatainak mikodtetésével, a ritmus
és a szojelentés 6sszehangolasaval, a be- és kidramlas szavakon keresztlli megje-
lenitésével kdzvetitenek e dalok az élet vitdlis folyamatarél. Az énekes hangja (és
a dalszéveget olvasd belsd hangja) elvalaszthatatlan az éneklés soran kontrollalt
fizioldgiai folyamattdl, a testtechnikatdl, valamint a ritmus, a tempo kritériumaitol. Az
is igaz, hogy a dalokat a studidban olykor ugy szerkesztik, hogy az énekes leveg6-
vétele alig hallhato, sét, el is tlnik.®
I6nésebb figyelmet nem kapo jelenségrdl formalt képlnket jelentdsen atalakitotta
a koronavirus-vilagjarvany. A betegség lefolyasa a lélegzetvétel nehézségével, kriti-
kus allapot esetén akar ellehetetlenilésével jart. Az élet veszélyeztetettsége, a test
feletti kontrollvesztés, a kiszolgaltatottsag tapasztalata szamos muvészt is reflexiora
és alkotasra késztetett. Taylor Swift folklore cim( albumanak 13. dala, az epiphany®
felUtése a test sérllékenységének témajat egy haborus frontjelenet keretei kdzdtt
Z3jlo, tobbféleképpen érthetd beszédaktusok révén szélaltatjia meg. Egy interjubdl
tudhato, hogy a dalszerz6 a sajat csaladtorténetét is inspiracios forrasként hasznalta
a szbveg megirasakor: apai nagyapja, Dean Swift, masodik vilaghaborus veteran so-
sem volt képes a fronton szerzett éiményeirdl beszélni, s ez a hallgatas gondolkod-
tatta el Swiftet arrél, hogy milyen térténések vezethettek ehhez az elnémulashoz.?
A dal elsé strofajanak vocativusa érthetd ugy, hogy azt egy sebesult katonahoz cimzi
a felettese [,Keep your helmet, keep your life, son / Just a flesh wound, here’s your
rifle”; ,Tartsd a sisakod, tartsd meg az életed, fiam / Nem vészes a seb, itt a puskad”),
de az sem kizarhato, hogy dnmegszolitasként halljuk. Emellett a negyedik sorban egy
masik hanghoz kothetd szerepldi megnyilatkozas tdnik fel (,»Sir, | think he’s bleeding
out«”; ,»Uram, azt hiszem, elvérzik«”]), mely azonnal kétségessé teszi az (6n)megszo-
litdsban foglaltak végrehajtasat. A parrim altal ehhez kapcsolt zardsor (,And some
things you just can't speak about”; ,Es néhany dolog, amirél nem lehet beszélni”)
a testi sérulés olyan kévetkezményeire utal, beleértve az életbdl vald kilepést, ame-
lyeknek a leirasat elbeszélhetetlenségiik okan maga ez a sor helyettesiti.

18 Eklatans példa erre Billie Eilish The 30th cim( dala, amelynek csucspontjan a nyolc, egyenként is
hosszu sorbdl allo stréfat (,What if it happened to you on a different day?...) megszakitas nélkulivé
tették: sok Gtemen keresztll nem hallani, ahogy az énekes levegét vesz. Egy baleset lehetséges
forgatokonyveit sorolo, feltételes mddu szakasz végén feloldast kapunk mind a széveg (,you're
alive™; ,életben vagy”), mind a zene szempontjabdl (pillanatnyi csend lesz a strlisdédé ritmus és a
crescendo utan, amit levegdévétel kovet).

19 Az album deluxe-valtozata, amely 2020. augusztus 18-an valt elérhetdvé, egy tovabbi dalt tartalmaz
(the lakes). Swift 2020. december 11-én tette kdzzé a sokszor paralbumként (,sister album”)
hivatkozott evermore-t, amely a kdvetkezé év januarjdban szintén bdvilt, ezuttal két trackkel (right
where you left me; it’s time to go).

20 Hess, I. m.
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A rdgtdn az elsod strofara kovetkezd refrén a megszolitott mellett a lirai ént is fol-
|épteti: kettejlk viszonyat egyfeldl rendkivil szorosnak, testi értelemben is kdzelinek
mutatva, masfeldl viszont a kapcsolat természete homalyban marad. Ez az enigma-
tikussag késziti el a kdvetkezd strofat, melynek térbeli kereteként mar nem a front,
inkabb egy korhazi kezelbhelyiség képzelhetd oda. A refrén atkoétd szerepét az altal
tudja betolteni, hogy a sebesllt vagy beteg test helyzetérdl és az arrdl gondoskodni
igyekvok eréfeszitéseirdl olyan kifejezéseket hasznalva szél, melyek mindkét odaért-
het6 helyszinhez kapcsolhatoak. ,With you | serve, with you | fall down, down” (,Ve-
led szolgalok, veled zuhanok le, le”) — sz&l a refrén nyitanya, igy utalva vissza a kato-
nak kozotti bajtarsiassagra és koélcsdnds egymasrautaltsagra. ,Watch you breathe in,
watch you breathing out, out” (,Figyelem, ahogy lélegzel be, ahogy lélegzel ki, ki)
— folytatodik a refrén. A be- és kilélegzeés kdzeli interperszonalis helyzetet feltételezd
figyelésének aktusa azonban az ,out” sz6 megismétlésével végponthoz érkezik: a le-
vegd tavozasat nem kdveti oxigénfelvétel. A ,breathe in” (belélegezni’) sz6 egyszerl
jelen ideje Ujra és Ujra torténd cselekvést ir le, mig a ,breathing out” (kilélegezni’)
folyamatos alakja az egyszeriséget, a végsd kifujast, a tdvozas pillanatat érzékelteti.

A masodik verzében egyrészt az egészséglgyi terminusok (,med-school”,
,Doc”, ,plastic”, ,crashing out”], masrészt a strofaszerkesztés, a rimtechnika és az is-
métlédo szavak [,now”, | think”, ,out”) Ugy épitik tovabb a dal strukturajat és szeman-
tikai terét, hogy mindekdzben a férfira utald fénév és személyes névmas helyére itt
mar a ndi valtozatok kerlinek. A sebesllt katona helyett itt valakinek a lanya/anyja
az (,Someone’s daughter, someone’s mother”), akinek a testi 6sszeomldsa prog-
nosztizalt (,Doc, | think she’s crashing out”). A megijelenitett szituacio, a beteg és
az apold egymast fogo kezét elvalasztd mlanyag véddfelszerelés (,plastic”), mely
a dal megjelenésének idején tarsadalmi szinten alkalmazott évintézkedéseket is
referdlhatja, a koronavirus-jarvanyt mint értelmezd kontextus bevonasat teheti in-
dokoltta. Amennyiben igy jarunk el, arra lehetlink figyelmesek, hogy a széveg al-
tal elképzelhetdve tett ket ,jelenet” interakcidja révén a virus elleni kizdelem, az
egészséglgyi dolgozok erdfeszitései €s az azokkal jaro lelki terhek a frontkatonak
szélséséges helyzetét idézik fol, amirél sem &k, sem a dalszéveg nem tud beszélni.
A ,Something med school did not cover / Someone’s daughter, someone’s mother”
(,Valami, amit az orvosi képzés sem targyalt / Valakinek a lanya, valakinek az anyja”)
sorpar ugy hangsulyozza azt, hogy a lelki megterhelésre nem lehetséges eldzete-
sen folkészilni, hogy kézben a ,cover” szo jelentése egyarant lehet ‘'magaba foglal’
(az orvosi tananyag vonatkozasaban), illetve ’lefed’ (a halott szemét és testét] és
‘fedez’ (valakit Gtkdzet soran a hadaszatban). Torténik mindez ugy, hogy a Swift-da-
lokban egyébként elészeretettel hasznalt személynevek (vonatkozzanak azok valds
vagy kitalalt alakokra)? helyett itt olyan altalanos hatokéori kbznevek alinak, amelyek
nem lokalis eseményként kivanjak elénk allitani a szbveg toérténéseit. A zarostrofa-
ként megismétlédd bridge pedig érzékelés (,what you've seen”]) és [(hermeneuti-

21 A folklore-album tartalmazza egy szerelmi haromszdg torténetét Betty, Augustine és James
karaktere kozott, akiknek a személyes nézdpontjat kildonb6zd dalokbol ismerhetjik meg (példaul
cardigan, betty és august). Swift legujabb lemeze (The Tortured Poets Department) folytatja a
névadas jellegzetessé nétt eljdrasat olyan cimekkel, mint Clara Bow, Chloe or Sam or Sophia or
Marcus, thanK you alMee, Cassandra, Peter és Robin.
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kai értelemben vett) tapasztalat [,make sense”) elvalasztasat végzi el,?? s ez utdb-
bit sajatos moédon az alvashoz és az alomhoz rendeli, ami szintén kétségessé teszi
a tapasztalathoz valo hozzaférést (vagyis az atéltek elrendezd megértését) és annak
kézdlhetdségét: ,Only 20 minutes to sleep / But you dream of some epiphany / Just
one single glimpse of relief / To make some sense of what you've seen” ,Csupan 20
percnyi alvas / De te valamiféle megvildgosodasrél almodsz / A megkdnnyebbllés
egyetlen pillanata / Hogy értelmet tulajdonits annak, amit 1attal”).

A producerként Aaron Dessner altal jegyzett epiphany fokozatosan erés6dé
[sejthetéen nem valodi] orgonahangokkal kezdddik, igy alapozva meg a himnikus
jellegnek, melyet a belépd magas énekhangok tovabb erdsitenek. Az ekként meg-
képz6d6 Unnepélyes hangzas, a lassu tempd, a hangsulyosan tagolt, ugyanakkor
effektekkel és néhol hattérvokallal visszhangossa tett, levegds-lebegd ének illeszke-
dik a dalcim valldsos konnotacidihoz, ugyanakkor ellenpontjat képezi a dalszéveg
altal elképzeltetett krizis(jelenetek]nek és a hozza(juk) tarsitott megnyilatkozasoknak,
a mimetikusan odaérthetd hanghatasoknak. Swift énekét fatyolosnak érzékeljik, ami
az akkordokat ritmikai megszakitas nélkul valtd zenei kisérettel akar azt a benyomast
is keltheti, hogy a befogado a szdvegben megjelenitett, korlatozott percepcioju sze-
repld érzékelésmodjahoz kerll kdzel. A dal hangkarakterében apro, de nem jelenték-
telen valtozas a ,Something med school did not cover” sor alatt kezdédik el, ameny-
nyiben egy Uj, staccatdszerl, gépies szolam lép be, mely akkor valik a hangképben
dominanssa, amikor a dal végéhez kbzeledve az énekhangtdl elbucsiuzunk — ennek
eredményeképpen a levegét és a levegdvételt nem nélkilézhetd emberi hangot
a technikai valtja fel, s e megoldas révén a korhazi eszkdzdk zaja is folidézodik.

Mig az epiphany sz6vegében a lirai én figyelme a te lélegzésére és annak
diszfunkcidjara iranyul, addig a 2022-es Midnights aloum Labyrinth cim{ dalanak
elsé strofaja noha egy én-te viszonyba helyezi a megszolalét, a ,breathe” ige az
énhez kapcsolodik. A fontebb emlegetett egyetemi beszédbdl ismerds, az ismét-
|és alakzatara épul6 szerkezet (,Breath in, breathe through, breathe deep, breathe
out”], melyhez ott a kbzdsségteremtés retorikai hataseffektusa tarsult, itt mar egy
szerelmi viszony lezaruldsa okozta allapotban elhangzo, 6nmegszolitd belsd én-
beszéd részeként tlnik f&l. A sor ebben a kontextusban illeszkedik az albumnak
ahhoz a koncepcidjahoz, hogy a rajta hallhatd dalszévegekben ugy erdsddik fol
a vallomasos megszolalasmaod, hogy kdzben eltavolodik a folklore-ra és az evermo-
re-ra jellemzo szerephelyzetek indexaltsagatol. A ,breathe” mellett 1évé, irdanyt kife-
jez6 hatdrozdszavak a térbeliség képzeteit irjak bele a szévegbe, mely egyébként
az idébeliség fogalmaival indul (,right now”, ,whole time”). A lélegzd test fizioldgids
mozgasa, a has és a mellkas emelkedése és sillyedése azért is jelenhet meg a sz6-
veg képzetterében, mert olyan technikai eszkdzdkre vald utalasok épitik tovabb ezt
a térbeli szerkezetet, mint a lift és replld. Az igy megképzddd parhuzam a szdveg
kdézéppontjaban Iévé érzelmi hulldmzast kifejezni hivatott képi asszociacios lancot
erdsiti. Ehhez azt is érdemes hozzatenni, hogy az énekdallam a magas és mély han-

22 L[A] filozofiai hagyomanyok a tapasztalat fogalmat altaldban az értelmezéssel, vagyis a
jelentéstulajdonitas aktusaval tarsitjak.” Hans Ulrich Gumbrecht, A jelenlé el&allitdsa. Amit a jelentés
nem kdzvetit, ford. Palkd Gabor, Racid, Budapest, 2010, 83—-84.
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gokbdl ugy all &ssze, ahogy azt a szemantikai aspektus megkivanja. Példaul a ,You
know how scared | am / of elevators / Never trust it if it rises fast / It can’t last” (,Tu-
dod, mennyire félek / a liftektél / Sose bizz benne, ha gyorsan emelkedik, / Nem
tarthat sokaig”) sorok esetében ereszkedd dallamot hallunk, mely épp a ,rises fast”
résznél valik emelkeddvé. Enek és széveg ekképpeni affirmativ &sszekapcsolasahoz
sajatosan jarul hozza a zenei kiséret, mely nem hangszeres akkordmenettel kivanja
tdmogatni az énekdallamot, hanem a maga szamitdgép generalta, hangsulyosan
muvi jellegével egyfeldl ellenpontja az emberi hang légzéssel désszekapcsolddd
természetességének, masfeldl viszont nem idegen a szdveg képeiben megjele-
né mechanikai eszkdzdktél. A Labyrinth az epiphany-hoz hasonldéan a zarlatban
a gépi effektusokat erdsiti fel, olyannyira, hogy elébbi esetében az énekes hangjat
is felllirja a technikai torzitas és szegmentalas eljarasa.?

Ez id& szerint a Iélegzés-motivum legfrissebb valtozatai a Taylor Swift-életmlben
a The Tortured Poets Department cim( dupla albumon talalhatéak. Osszesen nyolc
dalban szerepel a ,breath” vagy a ,breathing” szo, ezek némelyike a Swift-oeuvre te-
kintetében Uj jelentésiranyokat nyit meg. A So Long, Londonban a lirai én szorongdasat
hivatott kifejezni a légzés korlatozottsagara torténd reflexio (,Every breath feels like
rarest air / When you're not sure if / he wants to be there”; ,Minden |élegzetvétel olyan,
mint a legritkabb levegd / Amikor nem vagy biztos abban, / hogy ott akar-e lenni”),
amely ujfent egy, de a korabbi valtozatokhoz képest masként nem harmonikus én-6
viszony természetérdl és az én ezaltali hangoltsagardl mond valamit. A Guilty as Sin? az
erotikus fantazialas keltette testi jelek egyikeként hivatkozik a nehézlégzésre (,labored
breath”], mely a dalszéveg kontextusaban metonimikusan a szexualis Gromszerzés ak-
tusahoz kotédik, igy a vallomasos-intim beszédmaddnak egy olyan, a lemezborito altal
is tamogatott regiszterét megnyitva, mely koradbban nem volt jellemzé Swift mlveire.
Mint ahogy a nyilvanos imazs és a maganemberi lelki kondicié olyan reflektalt szétva-
lasztasa sem, mint ami az | Can Do It With A Broken Heart cimU dalban megtorténik.
Ez utobbi énje azt allitja, hogy a sajat 1élegzés feletti kontroll (,| can hold my breath
/ I've been doing it since he left”; ,Vissza tudom tartani a Iélegzetem / Ezt csindlom,
amiéta elment”), vagyis az érzelmi represszid képessége a biztositéka annak, hogy
az én sérulékenysége-sérlltsége ellenére eléadoként tud teljesiteni — igy mintegy
Ujabb adalékkal szolgdlva ahhoz, hogy miért hivatkozhatott az egyetemi beszédében
[nem kevés 6niréniaval) magara ugy, mint aki a Iélegzés ,doktora”.

A szintén ezen a lemezen hallhatd | Look in People’s Windows nyitanya (,| had
died the tiniest death / | spied the catch in your breath”; ,A legkisebb haldlt éltem
at / Figyeltem a csapdat a lélegzetedben”) eltéveszthetetlenll az evermore-aloum
cimado dalanak felttését varialja, mely igy szol: ,And | was catching my breath /
Staring out an open window / catching my death” (,Es levegéhéz jutottam / Egy
nyitott ablakon at bamulva / meghllve”).?* Mig ez utébb citaltban a lélegzet helyre-

23 Naturdlis és technikai egyuttmikddésének egy masik tipusu valtozatat jelentik azok a dalok,
melyek Swift samplerezett szivhangjat is beépitik a zenei kiséretbe. Ezek kozll a You're Losing
Me a szivdobogds mellett egy nagy lélegzetvétellel indul, igy elékészitve a dalszbvegben
artikulalt veszteség felismerésének testi tiineteket produkald hatdsat, test és érzelmek
elvalaszthatatlansagat ének és nem vokalis testhangok interakcidjaval is megérzékitve.

24 Az evermore és az | Look in People’s Windows a hangszerelést illetéen abban a tekintetben
hasonlit egymasra, hogy mindkettében klasszikus akusztikus hangszereket hallunk: mig elébbi
zongorakiséretet kapott, addig az utobbi énekszolama alatt hiros hangszerek (csello és akusztikus
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dllitdsara utalod és a megfazasra figyelmeztetd frazisok kapcsolddnak dssze, a 2024-
es dalban azon tul, hogy a rimhelyzetben lévd fénevek sorrendje folcserelddik,
a ,death” sz6hoz a betegség helyett a szerelmi gydnyoér (a ,tiniest death” a francia ,la
petite mort” angol megfeleldjének tekinthetd) képzete tarsul, s a te beirddasa révén
a légzés modja lesz az a testi jel, amelyet az én olvasni probal. Mindemellett olyan
fraziskontaminacio all elé, amely egyfeldl érzi a ,catch my/your breath” szélas em-
lékezetét, masfeldl a leleplezddés lehetdségére is utal (,catch a spy”; ,lefllelni egy
kémet”). A hétkdznapinak korantsem mondhaté nyelvi szerkezet (,| spied the catch
in your breath”], mely a lélegzést én és te relacidjaba irja bele, Ujabb bizonyitéka
annak, hogy Taylor Swift dalszévegeiben a levegdvétel mddja mindig személykd-
zi viszonyok révén alakitott, s ennyiben szemiotikai értelemben vett indexe azok
alakulastorténetének. Jelek, melyek arulkododak lehetnek, de kdzvetettségik miatt
nem féltétlenil egyértelmliek az &nmagat és a masikat érteni igyekvd én szamara.

A Swift-életmiben a lélegzés koré immar kdzel két évtizede irddo és bévild,
nem kizarélagosan nyelvi korpusz bar nem mentes az dnismétléstdl, a képalkotas
modjaban, a dalszévegek szokincsbéviilésében, a szerepversben rejlé modalis le-
hetéségek kiaknazasaban tetten érhetd poétikai gazdagodassal egyltt hozzajarul
test és érzelem, Gnmukddés és kitettség, szandék és tdrténés bonyodalmas relacio-
inak szinreviteléhez. A Iélegzés megfigyelése révén a megszolald és hallgatd kdzott
sajatos kdzelség jon létre, hiszen a |égzés diszfunkcidira valo reflexid olyan érzelmi
vagy testi folyamatokrdl ad hirt, amelyek az én személyes, intim szférajahoz tar-
toznak (legyen sz6 szerelmi megérintettségrél, erotikus vagymegélésrél vagy épp
a test sérulékenységérdl, betegségérdl). Masfeldl viszont annyiban nem specifiku-
sak, hogy nem kell ahhoz a popzenei vilag tréonjan Ulni, hogy atélhetdek vagy lega-
labb atérezhetédek legyenek. Ugyanakkor az eléadod helyzete mégsem esik egybe
a hallgatééval: mikdzben a dalszévegek beszéldje Ujra és Ujra olyan szitudciokrol
vall, amelyekben idélegesen elvesziti a normal |élegzés képességét, akdzben szd-
vegiroként, majd a dalok oridsi tdmegek elétt sem elbizonytalanodo eléadodjaként
Lvisszatér dnmagahoz, a sajat Iélegzete, a sajat szavai, a sajat mozdulatai altal meg-
elevenitve Ujjasziletik”, igy szerezve vissza a ,|élegzést, amely valdjaban az emberi
Iény elsé autondm gesztusanak felel meg”.?

gitar) csendulnek fel. Az I Look in People’s Windows esetében a hurok megpendulése légies
hatast kelt (akarcsak az epiphany esetében az orgonasipszer( hangok), ezzel naturalisabb
hangkaraktert hozva létre. Ez a zenei kdrnyezet kontrasztiv modon kiemeli, hogy a nyelvi repetitiv
szerkezet (,| spied the catch in your breath / Out, out, out, out, out, out”) épp nem a kilégzés
bioldgiai folyamatat kivanja leképezni, hanem én és te térbeli eltdvolodasat elélegezi meg,
amely aztan be is igazolddik az egymassal szembeforduld térbeli kifejezések révén (,North bound
| got carried away / As you boarded your train / South, south, south, south, south, south”;

LEszak felé sodrédtam / Amint a vonatod elindult / Délre..”). Az | Look in People’s Windows masik
elézményének a Lover-albumon hallhatd Death by a Thousand Cuts cim( dal tekinthetd: a
bevezetében visszhangeffekttel mddositott énekhang ismétel egyetlen szétagot (,my”), tovabba
a szakitas-utazas motivumkapcsolat szervezte dalszévegben felbukkan egy sor (,| look through
the windows of this love”, ,Keresztiilnézek e szerelem ablakain™;) hasonlé mondatszerkesztéssel
és dallamivvel, mint amilyet a 2024-es dal refrénjének vonatkozd sora (,| look in people’s
windows”, ,Benézek az emberek ablakain”) kapott.

25 Luce Irigaray font idézett fordulatai természetesen nem Taylor Swift munkdssagarol szélnak,
hanem arrél, hogy milyen szerepet kaphat a néi egyenjogusag kiharcoldsaban a lélegzés
specifikusan néi vonatkozdasainak vizsgalata. V. Luce Irigaray, The Age of the Breath = U, Key
Writings, Continuum, London — New York, 2004, 165-166.
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