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»A valos pumpalasa”

CHARLES OLSON LELEGZES-FORDULATAROL

A lélegzés akkor valt kdzponti poétikai fogalomma az amerikai koltészetben, amikor
1950-ben megjelent Charles Olson A projektiv vers cimi esszéje, amelyet az egykori
futballkapus kdltd kemény ,kezddrugasként” harangozott be a koéltdtarsnak, Robert
Creeley-nek irt levelében.! Tanulmanyomban a lélegzés hagyomanyos fogalmat
demetaforizald olsoni ,lélegzés-fordulat™ két aspektusat targyalom, amellyel ra-
dikalisan Uj szemléletet hozott a késémodern, illetve korai posztmodern poétikai
gondolkodasba. Az elsé lényege az, hogy az ,egyén mint ego lirai beavatkozasa-
to1”® megszabaditott kdltészetben a koltd kdzvetlen kapcsolatot képes |étesiteni
a valdsaggal, mégpedig azaltal, hogy a Iélegzetet kizardlag fizioldgiai jelenségként
értelmezve bevonja a ,valos pumpaldsat™ végzd lélegzést a vildgtapasztalasba és
az alkotoi folyamatba. A masodik a Iélegzésnek a prozddidban betdlidtt szerepére
vonatkozik, amely meghatarozza a vers mind hangzo, mind képi ritmusat. Prozédiai
elemzéseimet a koltd felolvasasai alapjan végzem.®

Lélegzés és a test: Olson ,lélegzés-fordulata”

Kezdem tehat a Iélegzés révén szomatikus aktussa tett vers fogalmaval. A projektiv
versben Olson azt allitja, hogy ,a Iélegzetnek olyan szerepe van a versben, amit
eddig [...] se nem vettek kelléen figyelembe, se nem hasznaltak megfeleléen fol”.6

Az esszé elsé részében az un. dogmakként kiemelt allitasok kdzll az utolso,
a negyedik foglalkozik a lélegzéssel.

... a sor [eskliszom)] a lélegzetbdl ered, annak az embernek a lélegzésébd,
aki ir, abban a pillanatban, amikor ir. [...]

1 Charles Olson, kick-off piece = U® — Robert Creeley, The Complete Correspondence, ., szerk.
George Butterick, Black Sparrow Press, Santa Barbara, 1980, 9.
2 David Fuller — Jane Macnaughton — Corinne Saunders, The Life of Breath. Contexts and

Approaches = The Life of Breath in Literature, Culture and Medicine. Classical to Contemporary,
szerk. USk, Palgrave Studies in Literature, Science and Medicine, London, 2021, 1-33, itt: 25.

3 Charles Olson, Projective Verse = U8, Selected Writings, szerk. Robert Creeley, New Directions,
1966, 15-26, itt: 24. Ebben az esetben kivételesen sajat forditasban koézlém az idézetet, pontositva
a magyar forditasban szerepld mondatot. A tovabbiakban az esszét a kdvetkezd forditasban
idézem: A projektiv vers, ford. Szilagyi Tibor = Uvéltés — Vallomasok a beat nemzedékrdl, val.
Sukosd Mihaly, Eurdpa, Budapest, 1967, 297-310.

4 Charles Olson, Equal, That Is, to the Real Itself = Selected Writings, 4652, itt: 48.

5 Charles Olson felolvasdasairdl készult felvételek leldhelyei: The Librarian. https://www.youtube.
com/watch?v=E85iFHTKIAI. relevans rész: 0:30-2:34.; Variations Done for Gerald Van De Wiele.
https://media.sas.upenn.edu/pennsound/authors/Olson/08-16-63/Olson-Charles_47_The-
Charge_Vancouver_8-16-63.mp3. relevans rész: 1:23-2:37. I, Maximus of Gloucester, to You. https://
media.sas.upenn.edu/pennsound/authors/Olson/Olson-Charles_01_I-Max-of-G-to-You_1957.
mp3. relevans rész: 1:00-1:23.

6 Olson, A projektiv vers, 299.
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Hadd mondjam ki kereken: A két fél:
a FEJ visz a FUL-6n &t a SZOTAG-hoz,
a SZIV a LELEGZET-en &t a SOR-hoz.”’

A lélegzés mint a beszéd energiaforrasa lesz a projektiv irds igazi mértéke, amely
a versirast és -olvasast fiziologiai aktussa is teszi, s amely igy egyszerre lesz szellemi,
bioldgiai és fizikai tevékenység. Az iras fizikalitasa kaldén hangsulyt kap azzal, hogy
Olson a koéltemeény egységeit, a szoétagot és a sort testi produktumokként irja le. Az-
zal ugyanis, hogy a szétagot a filhoz, a sort pedig a lélegzéshez kapcsolja, a verset
fizioldgiai alapba agyazza, s — a sziv és a tudd, illetve a pulzus és a |élegzés bevonasa
altal — szinte zsigerivé mindsiti az alkotdi és a befogaddi folyamatot. Szamos kritikus
szerint a vers efféle testi felfogdsa alkotja Olson poétikajanak leglényegibb Ujitasat.®

Olson lélegzetkoncepcidja mindenekeldtt a lélegzet klasszikus gorég és zsi-
do-keresztény felfogdasaval jelent radikalis szakitast, amelyben a pneuma/spiritus
(majd a Szentlélek] fogalmaban a lélegzés a testi és a lelki-szellemi szférat 6sszekap-
csold funkcid: forrasa Isten, aki mikdzben leheletével életre kelti az embert, |élekkel
ajandékozza meg &t. A lélegzet ezzel kapcsolatot létesit Isten és ember, l€lek és test,
tovabba respiracio és inspiracio kdzétt, amint ezt M. H. Abrams az angol romantikus
koltészet szél-metaforajarol készilt elemzésében oly emlékezetesen leirta. Ebben az
1957-ben megjelent, am maig érvényes megfigyeléseket tartalmazoé tanulmanyaban
az amerikai kritikus bemutatja, hogy Coleridge, Wordsworth és Shelley emblematikus
versei ,szimbolikus egyenletet™ allitanak fel a mindig valtozé szél és a lirikus isteni
eredetl ihletettsége kdzdtt, dsszekapcsolva a szelet a lélegzéssel és az Istentdl
szarmaztatott inspiracioval.

Olson poétikaelmélete oly latvanyosan szakit a Iélegzet metaforikus felfo-
gasaval, hogy tébb kritikus paradigmavaltasként vagy episztemikus fordulatként
irja le az olsoni hangsulyeltolddast, valdsagos ,pneumatikus fordulatnak”? illetve
Jélegzés-fordulatnak™™ nevezve azt. Olson tételének radikalizmusat még a koltével
mindig kritikus Marjorie Perloff is elismeri, rAmutatva, hogy ,az »(j koltészetben« [értsd:
a Pound-Williams hagyomanyban] a sor vagy a mUvészien elrendezett szétagok
|élegzet-alapu csoportja lesz az alapegység. Vagyis annak, hogy Olson a szétagnak
és a sornak kdézponti szerepet tulajdonit, bdséges elézményei vannak, am Olson
konkluzidja a sajatja."?

A koéltészet fizikai, fiziologiai és szomatikus alapjanak hangsulyozasaval Olson
aztigyekszik elérni, hogy a koltd testének ritmusa megtalalja Utjat a versbe, meghata-
rozva a vers ritmusat, amely az angolban elsésorban a hangsuly, illetve a hangsulyos

7 Uo., 301.

8 Lasd pl. Kaplan Harris, Black Mountain Poetry = The Cambridge Companion to Modern American
Poetry, szerk. Walter Kalaidjian, Cambridge University Press, Cambridge, 2015, 155-166, itt: 159.

9 M. H. Abrams, The Correspondent Breeze. A Romantic Metaphor, The Kenyon Review 1957/1.,
113-130.

10 Nathaniel Mackey — id. Stephanie Heine, Syllabic Gasps. M. NourbeSe Philip and Charles Olson’s
Poetic Conspiration = The Life of Breath in Literature, Culture and Medicine, 463—-483, itt: 463.

n Fuller — Macnaughton — Saunders, I. m., 25.

12 Marjorie Perloff, The Dance of the Intellect. Studies in the Poetry of the Pound Tradlition,
Northwestern University Press, Evanston, 1985, 292.
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szotagszam rendjében jelenik meg. A test ritmusat el&allitd szivverés és lélegzés kdzdl
Olson a lélegzés primatusat hirdeti, amennyiben az nemcsak ismétlédik (akar a pulzus),
de folyamatszer( is. A szivverés megszakitott jellegével ellentétben a lélegzés idbben
egybefliggd folyamat, amely — mint Jonathan Culler hangsulyozza — lehetéveé teszi,
hogy ,a ritmus zsigeri éiménye megtaldlja a vers kapcsolatat a testhez”® — ,olyannyira,
hogy a versritmus lesz a legfébb oka annak, ha a vers magaval ragadja olvasojat”."
Hiszen a koltészet egyik meghatarozé jegye az, hogy ,élvezetes nyelven” irddik, egy-
uttal ,emlékezetes nyelven is — olyan nyelven, amely azt kbveteli, hogy megtanuljuk és
ismételgessuk, Ujra és Ujra elmondjuk”™ Ezt tekinti Jacques Derrida is a ,poematikussag”
legfébb kritériumanak; mint irja, ,koltéiség nem mas, mint amit szeretnél megtanulni
»par coeur. [...] Ekképp kel életre benned az adlom, hogy kivilrél tanulj (apprendre
par coeur]. Hogy tlrd, amint szivedet atjarja a diktalt sz6veq. Egyhuzamban, ami nem
mas, mint a lehetetlen, és egyszersmind a poematikus tapasztalat.”’®

Merleau-Ponty egyik legkorabbi hiveként Olson egyetértett a francia filozofusnak
az ember és a vilag talalkozasaval kapcsolatos felfogasaval. Merleau-Ponty-i tételekre
tdmaszkodva hangsulyozza, hogy a koltd ,az ember és a kulvilag kozti talalkozasi
fellleten”, a ,befogadas” és a ,tovabbitas” folyamata kozoétt letezik, amely felllet
.egyben az ember vagoéfelllete is”” A befogadas és a tovabbitas kozti folyamatnak
megszakitatlannak kell lennie, amit a vildgot még a maga nyersességében és strgetd
azonnalisagaban befogado test részvétele garantal. ,,Ha az ember tevékeny, pontosan
ott, ahol a tapasztalat belép, ott is tdvozik™™® — irja. A befogadas és a tovabbitds egyet-
len megszakitatlan folyamatként valé konceptualizalasa Olson poétikajanak kézponti
eleme: innen ered ugyanis a személytelenséget hangsulyozé nem-lirai alapallasa,
vagyis a koltéi én befogado és tovabbitd testként (€s nem egdként) valod elképzelése,
és lélegzés-alapu poétikaja, amely a prozddiai ritmust a [élegzéshez mint a belépés
és a kilépés megszakitatlan folyamatat megvalositod testi funkcidhoz kapcsolja.

Olson nem-lirai alapallasa elutasitja az embernek az élmény forrasaként vagy
eredeteként valo felfogasat. Gondolkodasaban a kéltd kdzvetitd a vilag és a vers
koézott, engedve, hogy a vers a vildaggal kapcsolatot |étesitd érzéki tapasztalat gyU-
molcse legyen. Mint Charles Altieri irja, Olsonnal ,a testink az a hely, ahol a vilag és
az ember legteljesebb egybeolvadasa megvalosul [...] a ritmusrél vald beszédet ki
kell emelnink formalista kontextusabdl, s a legexplicitebb mddon a test aktusaihoz
kell kapcsolni.”® Ekként, mint Olson egy masik esszéjében irja, a testnek az alkotdi
folyamatban valé fizikai mikddése altal a vers ténylegesen ,.a valds pumpaldsa lesz”.?°
Vagyis a ,valos” a test és a lélegzés altal taldlja meg utjat a versbe, amely nem a koltd

13 Jonathan Culler, Why Rhythm? = Critical Rhythm. The Poetics of a Literary Life Form, szerk. Ben
Glaser —Jonathan Culler, Fordham University Press, New York, 2019, 21-39, itt: 22.

14 Uo., 23.

15 Jonathan Culler, Theory of the Lyric, Harvard University Press, Cambridge, 2015, 137-138.

16 Jacques Derrida, Che cos’é la poesia? / Mi a kéltészet?, ford. Horvath Krisztina — Simonffy Zsuzsa
= A posztmodern irodalomtudomany kialakulasa. Sz&veggydjtemény, szerk. Bokay Antal et al,
Osiris, Budapest, 2002, 276-279, itt: 276-277.

17 Charles Olson, Az emberi univerzum, ford. Geiger lldiko, Nagyvildg 2002/2., 244-254, 250.

18 Uo., 250.

19 Charles Altieri, Enlarging the Temple. New Directions in American Poetry during the 1960s, Bucknell
University Press, Lewisburg, 1979, 98.

20 Olson, Equal, That Is, to the Real Itself, 48.
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onkifejezése, még akkor sem, ha éppenséggel egyes szam elsd szemeélyben szol.
A koltd feladata nem is az dnkifejezés, és nem is a természeti folyamatokbdl lirai
egokeént valo kiemelkedés, hanem a természeti folyamatokban — a hang, a lélegzés
és az egész test altal — vald részvétel. Ez az objektista alapallas, amelyrdl részletesen
ir a projektiv vers targyalasakor, ahol egyszerre adja a nyugati gondolkodas és a lirai
késztetés kritikajat. Meghatarozasa szerint az objektista gondolati keret megszaba-
ditja a poézist az egyeén mint ego lirai beavatkozasatol. Megszabadulas ez, folytatja,
»a »szubjektumtol« és az 6 lelkétdl, ettdl a sajatos feltételezett valamitdl, melynek
révén a nyugati ember beallitotta dnmagat a kdzé, ami, mint a természet teremtme-
nye [...] és a természet azon egyéb teremtmeényei kdzé, amelyeket lekicsinylés nélkdl
nevezhetlink targyaknak. Mert az ember maga is targy, s barmirél gondolja is, hogy
folényt ad neki, annal valdszinlibben fel kell targy voltat ismernie”.?

Olson Nyugat-kritikaja értelmében ,az egyén mint ego” azzal okozta a legna-
gyobb kart, hogy ember és természet kdze, mi tdbb, dominans kdzépponti hely-
zetbe helyezte magat. Az ember és a természet kdzotti kapcsolat [étesitése helyett
a kettd szétvalasztasat és a koztik levd tavolsagok ndvelését érte el. Az objektizmus
szellemében azonban, mint Robert von Hallberg ramutat, ,az ember bensdséges
tér-id6 kapcsolatban él egydtt érzékelésének targyaival”.?? A nem-antropocentrikus
filozofiak feltérképezése soran — vagy mint a Mayan Letters cimd tanulmanyaban
irja, ,az ego-pozicié alternativainak”?* keresésében — jutott el Olson Ervin Schré-
dingerhez, Alfred Heisenberghez és Alfred North Whitheadhez, akiknél rabukkant
a nem-humanista (mai terminussal poszthumanista) gondolkodas példaira; szellemi
rokonlelkekre talalt benntk, mind az ember targyként valo felfogasa, mind a vilag
megismerhetdségével kapcsolatos kételyek tekintetében.

Az objektizmus fogalmat a poétikara kiterjesztve fogalmazta meg Olson az
énmegvonas-tételét, az anti-lira dictumat. Hiszen a lira — mint a ,nyugati ember” mu-
neme — az én asszertalasabol fakad: a lirai én, vagyis az egyén mint ego dominans
helyének kévetelésébdl. A lira, mint Perloff egy joval késébbi definicidjaban kimondija,
mindig énreflexiv, ,eqy altalanosan érvényes meglatas kifejezése, egy id6tlen formaba
kikristalyosodott érzés kinyilvanitasa”, €s soha ,nem a kolté énjétdl fliggetlen szubjek-
tumrol szol”.2* Onkifejezésrdl és dnreflexiordl van tehat itt szo, ez pedig, mint Culler
irja, ,a tudat reflexiv cselekedetének példaja”.?® Olson alternativdja az ,ego-pozicidra”
olyan koltészetet tételez, amelyben — fliggetlentil attdl, hogy a vers egyes szam elsé
szemeélyben irodott vagy sem — az én elnémitott; a koltd nem befelé, hanem kifelé
figyel, Snmagara pusztan mint érzékeld és tapasztald objektumra tekintve, aki egy
atermészetben talalhato ,targyak” koézil. Szamara a rend magatdl kialakul €s megnyil-
vanul, anélkil, hogy kivilrél lenne barmire raerdszakolva; az ember feladata a részvétel
és a nyitottsag allapotanak elérése. Ettdl a gondolatsortdl érkezik el a természeti erék
irdnti kUlénleges érzékenyseget kdveteld alapallashoz, amelynek értelmében a koltd
fogadja bizalommal és tekintse joindulatunak ezeket az erbket — kdztik azokat az
energiakat is, amelyek minden élélényen keresztlil aramolnak, s amelyek latvanyosan

21 Olson, A projektiv vers, 307-308.

22 Robert von Hallberg, Olson, Whitehead, and the Objectivists, boundary 2 1973-1974/1-2., 85111, itt: 91.
23 Charles Olson, Mayan Letters = Selected Writings, 69-133, 83.

24 Perloff, . m., 179,181, 180.

25 Culler, Theory of the Lyric, 94.
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jelennek meg a lélegzés folyamataiban. Ekképp a lélegzés egyszerre valdsitja meg
a természetben valo participaciot és az alkotas folyamatszerliségét. A participaciot
hangsulyozva kéveteli Olson a nem-lirai/anti-lirai aldzatot, a humilitast, mig az alkotas
folymatszertiségét nyomatékositva hangoztatja a poétikai kinézis elvét, miszerint
a vers olyan ,energia-kdzpont”, amely a percepciok egymasutanisagabdl all dssze.
,MINDEN PERCEPCIONAK AZONNAL ES KOZVETLENUL EGY TOVABBI PERCEPCIOHOZ
KELL VEZETNIE"?® — sz&l A projektiv vers egyik ismert tétele.

Lélegzés és prozddia

A lélegzés masodik aspektusa, amellyel Olson gydkeresen megvaltoztatta a 20. szazad
masodik felének amerikai poétikai gondolkodasat, a vers ,technoldgigjat™ érinti:
azt, ahogyan a lélegzés meghatarozza a vers prozédiai szerkezetét. Kiinduldpontja
a nyugati koltészetbdl lassan kiveszett sor/lélegzet kapcsolat. A Iélegzet diktalta sor-
térdelés helyett a modern nyugati kdltészet szétagokat, szétaghosszt €s hangsulyokat
szamlal, s nem veszi figyelembe, hogy a lélegzés miként osztja sorokra a mondatokat.
Szotagok, szotaghosszak és hangsulyok szamlalasa helyett Olson a lélegzés-alapu
sortdrdelést javasolja, amely a koltd felolvasasaiban — talan a gyakoribb lélegzet-
vétel okan — kulénds nyugtalansag, zaklatottsag benyomasat kelti. Allen Ginsberg
ezt nevezi Olson ,elére lenditd izgatottsaganak”, illetve ,tarsalgasi izgatott lélegzd
beszédének”,?® amely, mint David Fuller rdmutat, ,az egész test kifejezéképességét
mozgositja”.?° Tanulmanyom masodik részében harom Olson-vers prozédiai olvasa-
tat adom, mégpedig olyan versekét, amelyeknek felolvasasai rendelkezésre allnak
a kolto altal, ékesen példazva, hogy Olson miként Ultette gyakorlatba a lélegzésrél
megfogalmazott elIméleti allitasait.

Az els6 vers a The Librarian cimd, amelynek vizualis prozddidja egyarant jelzi
az alkotoi folyamatot kisérd és az eléadast pontozd lélegzés ritmusat. Aldbb a vers
elsé részét idézem.*

The landscape (the landscape!) again: Gloucester,
the shore one of me is (duplicates), and from which
(from offshore, I, Maximus) am removed, observe.

In this night | moved on the territory with combinations
(new mixtures) of old and known personages: the leader,
my father, in an old guise, here selling books and manuscripts.

26 Olson, A projektiv vers, 298-299.

27 Uo., 299.

28 Allen Ginsberg, Allen Verbatim. Lectures on Poetry, Politics, Consciousness, szerk. Gordon Ball,
McGraw-Hill Book Company, New York, 1974, 163-164.

29 David Fuller, Hearing the Form. Breath and the Structures of Poetry in Charles Olson and Paul Celan
= The Life of Breath in Literature, Culture and Medicine, 409-433, itt: 413.

30 A fészévegben angolul idézem a verseket, majd a jegyzetekben kdzldm éket magyarul, a
kovetkezd kotetbdl: Semmi egyéb a nemzet mint kéltemények. Valogatas Charles Olson verseibdl,
ford. Sz&cs Géza, elészd Robert Creeley, val. és utdszo Bollobds Enikd, A Dundnal — Qui One Quint,
Budapest—Kolozsvar, 2003.
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My thought was, as | looked in the window of his shop,
there should be materials here for Maximus, when, then,
| saw he was the young musician has been there (been before me)

before. It turned out it wasn't a shop, it was a loft (wharf-
house] in which, as he walked me around, a year ago
came back (I had been there before, with my wife and son,

| didn’t remember, he presented me insinuations via
himself and his girl) both of whom | had known for years.
But never in Gloucester. | had moved them in, to my country.

His previous appearance had been in my parents’ bedroom where |
found him intimate with my former wife: this boy
was now the Librarian of Gloucester, Massachusetts!

Black space,

old fish-house.
Motions

of ghosts.

l,

dogging

his steps.

He

(not my father,

by name himself
with his face
twisted

at birth)
possessed of knowledge
pretentious
giving me

what in the instant
| knew better of.

But the somber
place, the flooring
crude like a wharf’s
and a barn’s
space?

,Gloucester: ismét a tj (a taj!) / a part egy velem / [masolatok), s ahonnét / (a partszegélytdl, én,
Maximus) tavolrél szemlélédom, éber vagyok. // Ebben az éjben utaztam én e vidéken
hajdanvolt / és ismert személyiségek 6tvodzeteivel / (Uj keverékek): a vezér, / atyam, régi
oltdzékben, itt most konyveket arul és kéziratokat. // Az jart a fejemben, benézve boltja ablakan,
/ kell hogy néhany hasznalhatd anyag akadjon itt Maximusnak, amikor, akkor, / lattam, hogy &
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Ebben a lokalitas és az apa—fiu kapcsolat témajat kibontd nagyszer( versben a vilag-
tapasztalas felé megnyild ember két, szinte fizikai hatasnak van kitéve: ez Gloucester
varoskaja, ahol a csalad élt (s ahova majd utolso éveiben a koltd is visszatért) és
az apa, aki ennek a mar a vikingek altal meghdditott halaszfalunak a lakdja volt, s most
az dlom-latomasban megjelend ,hajdanvolt és ismert személyiségek” kdzual ,vezér-
ként” emelkedik ki. A lélek eréterében kulsd és belsd tajak keverednek, valdsagos
képek és ,masolatok” forgolddnak, ,ismert és hajdanvolt személyiségek tvozetei”
jelennek meg, kisértetek mozognak a figyelem mezéjében.

Az elso6 rész hosszu sorai megfelelnek az dlombéli bizonytalansagnak (amikor
nem tudhato, ki a kbnyvtaros, ki az apa, a helyszin az Uzlet-e vagy a padlas) és az
alomra visszaemlékezd és a cikazd gondolatokra figyeld beszéld habozo-tétova-
z6-vacillalé hangjanak. Ez a bizonytalansag egycsapasra megszUnik, amint lassabb
tempoban felkopognak a masodik rész révid sorai, amelyek hangoltsaga asszertiv,
bizonyossagot sugallva.

Olson eléadasat hallva egyértelmuve valik szamunkra, hogy a Ginsberg altal
a koltd ,eldre lenditd izgatottsaganak” és ,tarsalgasi izgatott lélegzd beszédének”
nevezett olvasasi mod a test, ezen belll mindenekelétt a Iélegzés bevonasat jelenti,
akar hosszu, akar roévid sorokrél van szo. Ervényesil az izokrénia szabalya, amely
a hosszu és a révid sorok szamara azonos id&szakaszt engedélyez. Ezért gyorsabb
a hosszabb sorok olvasasi tempdja, illetve ezért lassul le az olvasas a révid soroknal,
mik&zben a lélegzés szakaszai adjak a mértéket azzal, hogy a felolvasdnak a hosszu
sorokkal bevezetett |élegzethosszt kell megtartani a révid sorok esetében is. A ma-
sodik részben a lassulo lélegzés nyugvopontra hozza a sorokat, egyuttal szemantikai
nyomatékot ad a hangsulyos szavaknak.

A sortdrdelés alarendelédik a szintaxisnak, amennyiben sorvégek nem vagjak
ketté a szintaktikai egységeket; a legtdbb esetben a szintaxis hatarozza meg a prozoé-
diai egyseégeket, illetve ahol — nagy ritkan — nem verssor-mondatokrol beszélhetlink,
ott az élébeszéd térvényei érvényestlnek. Hiszen a sorvégi nem-szintaktikus mon-
dattéreés az élébeszéd habozasat, megtorpanasat reprodukalja, s ekképp megfelel
a ginsbergi tarsalgasi izgatott Iélegzd beszédnek”. Grammetrikai szempontbdl tehat
a nyelvi szintek kdzll a szintaxis hatdarozza meg a sortérdelést, és ennek megfeleléen
szintaktikai alapu vizualis prozodiat allit eld. Elfogadva Paul Valéry tételét, miszerint
»a szintaxis a lélek képessége”,*? Olson szintaxis meghatdrozta prozddiaja egyfajta
értelmi format ad gondolatainak, vagyis olyan vizualis ritmust és format hoz létre,
amelyben a térdelés egyszerre felel meg a kognicio és a lélegzés egységeinek, s

az ifju muzsikus ott volt mar (énelbttem ott volt) // azeldtt. Kiderdlt, nem is Gzlet volt, de
padlas (rév- / haz), amelyben, ahogy kdrbesétaltatott, egy éve / jott vagy jottem vissza (ott
voltam mar korabban, némmel s fiammal, // emlékezetem kihagyott, célzdsokat tett magan / és
néjén at) mindkettdjlket ismertem évek 6ta. / De soha Gloucesterben. Behoztam dket
orszagomba. // Kordbbi jelenése szlleim haldszobajaban tértént, ahol / bizalmas helyzetben
taldltam 6t el6z6 nejemmel: e fit / most Gloucester varos kényvtarosa, Massachusettsben! //
Fekete tér, / vénséges hallizem. / Fantomok / mozgolddnak. / En, / szorosan a / sarkaban. /
O / [nem az apam, / név szerint & maga nem / abrazataval / mely eltorzult / mikor megsziiletett) /
a tudas birtokaban / képmutatoan / azt adva nekem at / amirél abban a percben / tébbet tudtam
mint & tudott. / De a komor / hely, a padlézat / mely durva mint a dokkok kévezete / és tere egy /
raktarnak” (A kényvtaros, ford. Szécs Géza)

32 Paul Valéry, CEuvres, |., szerk. Jean Hytier, Gallimard, Paris, 1957, 481.
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melyet maga a nyelv hatdaroz meg. Mint Paul Christensen irja, ,a projektiv vers vizualisan
hat az olvasora: csak rapillantunk az olvasando vers egészének az alakjara, és elég
nagy biztonsaggal meg tudjuk mondani, hogy a gondolkodas turbulens és nehézkes
vagy elmélkedé és egyenletesen |épkedd”.

A Variations Done for Gerald Van De Wiele szintén olyan Olson-vers, amely
magan viseli a koltd ,tarsalgasi izgatott I1élegzd beszédének” a jegyeit. A harom
tétel kdzil a masodikat targyalom (The Charge), a kdnnyebb hivatkozas kedvéért
megszamoztam a sorokat.

1 dogwood flakes

2 the green

3 the petals from the apple-trees

4 fall for the feet to walk on

5 the birds are so many they are

6 loud, in the afternoon

7 they distract, as so many bees do

8 suddenly all over the place

9 With spring one knows today to see

10 that in the morning each thing

ll is separate but by noon
12 they have melted into each other

13 and by night only crazy things

14 like the full moon and the whippoorwill
15 and us, are busy. We are busy

16 if we can get by that whiskered bird,

17 that nightjar, and get across, the moon
18 is our conversation, she will say

19 what soul

20 isn't in default?

21 can you afford not to make

22 the magical study

23 which happiness is? do you hear

33 Paul Christensen, Charles Olson. Call Him Ishmael, University of Texas Press, Austin, 1979, 84.
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24 the cock when he crows? do you know the charge,
25 that you shall have no envy, that your life

26 has its orders, that the seasons

27 seize you too, that no body and soul are one

28 if they are not wrought

29 in this retort? that otherwise efforts
30 are efforts? And that the hour of your flight

31 will be the hour of your death?3*

Ez a vers a természetben, a természet folyamataiban vald elmertlés lehetdségeinek
és korlatainak egyik legragyogobb — egyuttal legkomplexebb — megfogalmazasa.
Olson 1956 tavaszan irta, a Black Mountain College-ban vald mik&édése végén. Harom
tételbdl all, melyek mas és mas valtozatban fogalmazzak meg az ember és természet,
illetve test és [élek kapcsolatat. A Valtozatok egyuttal Rimbaud , O saisons, 6 chateaux”
cimi versének fellilirasa is: a francia verstoredékek és Olson sajat forditasai at- meg
atszdvik a szdveget. A vers harom tétele a leiras-reflexio-cselekveés folyamataban,
a tézis-antitézis-szintézis (vagy artatlansagtapasztalat—-magasabb szintli artatlansag)
szerkezetében komplex médon targyalja a condition humaine egyik nagy dilemmajat:
atermészetben vald idegenség és a természeti folyamatokban valod részvétel kérdését.

A vers kdzponti felvetését — mely Olson mUveiben visszatérd dilemmaként van
jelen — talan igy lehetne megfogalmazni: hogyan lehetséges az, hogy mig az em-
bert a korulétte és benne tombold kozmikus természeti és szellemi erék magukkal
ragadjak, ezeket csak bizonyos tavolsagbdl — mintegy figyelme targyaként — tudja
szemlélni. Hogyan tud az ember egyszerre alanyként és targyként jelen lenni, mint
koltd (aki a nyelv eszkdzével vesz részt a pillanatban) és mint értelmezé (aki a nyelv
eszkdzével a pillanatrol vald gondolkodasban vesz részt)? Olson valasza nagyjabol
a kdvetkezd: az ember nem egyszerden valamire figyel, a figyelem targya nem statikus;
a figyelem tulajdonképpen részvétel a folyamatokban. A résztvevd figyelem modo-
zatai igy valnak tartalomma, a modszertani tartalmiva. A Valtozatok éppen a figyelem
e folyamatainak modszertanat adja. A harom tételben a tajak latszolag hasonlatosak
egymashoz, elemei is szinte megegyeznek: pelyhezé som, almafa, gerlék, meéhek,

34 ,som havazza be / a zoldet // a szirmok az almafakrol / lehullanak hogy 1dbak tapossak ket // oly
sok a madar oly / hangoskoddk, a délutanban // széthuznak, amint a sok-sok méh is / hirtelen
megtelik vellk a tér // Tavasz jottével ma az emberszem tudva latja / hogy a reggelekben
minden dolog // kilén van de a dél / egymasba olvasztja dket // és éjszakdra csak az 6rilt dolgok
/ mint a holdtélte és a kecskefejé / €s mi magunk éberkediink. Szorgosak vagyunk / ha utunk
amellett a bajszos madar mellett visz el, // a lappantyd mellett, és keresztllvisszlk, a hold / a mi
beszélgetésink, 6 ezt mondja majd: // mely lélek / nem mulasztott? // megteheted-e hogy ne
foglalkozz / a blbajos tudomannyal // amely a boldogsag? hallod-e / a kakast, ha kukorékol?
ismerdés-e a sulya annak, // hogy nem lehetsz irigy, hogy életed / parancsoknak szolgal, hogy
az évszakok / téged is megragadnak, hogy test és lIélek nem egy / ha nem 6tvozik dssze dket // e
tégelyben? Es hogy futdsod, szarnyalasod 6raja / haldlod oraja lesz?” (A sorsfeladat, ford. Szdcs
Géza)
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aprilisi hold, lélek, kakas, évszakok, irigység, halal. Ezek mintegy hattérként vannak
jelen, de allandd valtozasban. Olson mondatai mégott két Herakleitosz-maxima jele-
nik meg (,senki nem léphet kétszer ugyanabba a folydba”, ,az ember elidegenedett
attol, mi a leginkabb ismerds”): az 6rék mozgasban 1évo kilsé és belsé tajat a koltd
figyelme nem tarthatja mozdulatlansagban, az emberi nyelv legfeljebb lelassitja, &s
ezzel felnagyitja a valtozd sorokat. Maga a figyelem a valtozas agense. A természet
kérfolyamatai magukkal ragadjak a testet és a lelket; csak a halallal 1atszik egységtik
megbomlani. Az eszméld dntudat azonban tisztaban van a teljes megmertilés és
részvétel lehetetlenségével: az ember egyszerre van kint és bent, tudatos és tudat-
talan allapotokban.

Az idézett masodik tétel ezt a kettdsséget bontja ki: egyesulés és szétszorodas
egyszerre van jelen a természetben, s a koltdé mindkettében részt vesz, igaz, most mar
tudatosan. Ez a tétel fogalmazza meg a vers filozdfiai és etikai argumentumat: a lélek,
mely nem ,mulasztott”, teljesiti kotelességét, s valaszol a természet meghivasara, az
elrendelésre. Feladata, hogy segitsen a természet energiadival valo feltdltédésben;
a ,Jombikban” a feedback térvényei mikddnek, ahogyan a cselekvés a természet
parancsara reagal, s igy visszaaramoltatja az energiakat, mikdzben a halal is a feed-
back egy formaja.

Alélegzés perspektivajabodl a vers leginkabb szembetlnd jellegzetessége talan
a kétsoros egységek valtozod sorhossza, ami a kodltd olvasasi tempdjanak folyamatos
modulalasaban nyilvanul meg. Errél a versrdél is elmondhatd, hogy egy sor egy lé-
legzetnek felel meg, ami az izokronia szabalya szerint megint csak azt jelenti, hogy
a valtakozd révid és hosszu sorok olvasasa valtakozoan lassu, illetve gyors lesz.

Az indulas lassu, szinte nehézkedd, hiszen a hdrom szemantikai tartalommal bird
sz6 ([dogwood, flakes, green) egyarant hangsulyos. A tempo a hosszabb sorokkal is
csak lassan gyorsul, két sorvégi szintaktikai zarlattal (4. €s 8. sor) megallast kovetelve.
A19. és 20. (és bizonyos értelemben a 22.) sor rovidsége Ujra lefékezi a tempot, am
ezutan —a 23, 24., 25,, 26., 27., 29., 30. sorokban — valami kilénds dolog torténik:
a szintaktikai egységek sorkdzépen érnek véget, ami utan azonnal Uj mondatok kez-
ddédnek, amelyek sorvégi vagasa megint csak (mint a kordbban targyalt The Librarian
cimU versben) az élébeszéd habozo lejtését reprodukalja anélkdl, hogy lassitana
a beszédtempot. Ugyan a legutolso sort leszamitva csak harom olyan sort talalunk,
amelyek esetében a szintaktikai és a prozddiai vagas egybeesik — vagyis a sortérés
mondatvégi (4., 8., 20. sorok], s ezzel nyugvopontra kerll az olvasas —, valdjaban
ezekben a sork6zépi mondatvaltast végrehajtd sorokban sem szintaktikai egységeket
vag ketté a sorvég, hanem a sor minden alkalommal a szintaktikai egységek kozott
végzadik. Vagyis frazis-alapu egységekrdl van szé: fénévi és igei csoportok kdzott
kévetkeznek be a vagasok, ami megint csak az élébeszéd kdzvetlenségét és azon-
nalisagat reprodukalja. Ez a 15. sortdl megjelend prozddiai eszkdz jocskan felgyorsitja
az olvasasi tempot, hiszen a minden sorkdzépen szerepld mondatvég utan azonnal
tovabb lendll a szerkezet, Uj mondatban tovabbitva a feltorlédd gondolatokat — mint
Olson A projektiv versben kifejti, valoban energiaveszteség nélkul. A sorvégeken
csak szintaktikai értelemben beszélhetlink atkdtésekrdl, prozddiailag nem, hiszen
a sorok megmaradnak Iélegzet-egységeknek, s a szintaktikai és a prozddiai metszések
szinkdpaja kildnos, fokozott zaklatottsagot, izgatottsagot sugall. A sorok és mondatok
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06sszefonddod, meg nem torpand, hullamszerli mozgasa pedig mintha a vers nagyszabasu
témajat, az ember természeti eréknek valo kitettségét és aldarendeltségét performalna.

Utolsd példamkeént egy nagyszabasu vers, az I, Maximus of Gloucester, to You
harom révid szakaszat targyalom, amelyekben a kdltemény érzelmi csucspontjat
a szerelem/szeretet természetére vonatkozd megfigyelések adjak.

[.]

one loves only form,
and form only comes
into existence when
the thing is born

born of yourself, born

of hay and cotton struts,

of street-pickings, wharves, weeds
you carry in, my bird

of a bone of a fish
of a straw, or will
of a color, of a bell
of yourself, torn®

[..]

A harom versszak talan legfeltindbb — és a koltd felolvasasaban is egyértelmdien
megmutatkozo — jegye a hangvétel athatd magabiztossaga, a sorok asszertiv han-
goltsaga, aminek a forrasa két prozddiai eszkdz, az itemhangsuly és a lélegzet-alapu
sortérdelés egyutt munkalkodasa. Arrdl van szo ugyanis, hogy a szabalyosan pul-
zald hangsulyrend és a szintén szabalyos egységekben visszatérd [élegzés azonos
hosszusagunak tind egységekre vagja a szbveget, megpedig oly mdédon, hogy
a lélegzés altal tdérdelt sorok nem szdtagszamuk, hanem az allandd hangsulyrend
miatt érzédnek azonos hosszusaguaknak (kilonosen, ha figyelembe vessziik, hogy
a hdrom stréfat megel6zé és az utdnuk kdvetkezd sorok laza szabadversben irddtak).
A szemantikai tartalommal bird szavak erds lexikai és szemantikai hangsulya, vagyis
a szotarban is jeldlt szohangsuly és a mondatban kapott értelmi hangsuly egybeesése
réveén a lélegzd sorok nemcsak azonos hosszusaguak lesznek, de a szdveg érzelmi
intenzitasa is egyre magasabb fokra [€p azzal, hogy az elsd két versszakban harom,
a harmadikban pedig két hangsuly pontozza a sorokat.

35 ,csak a format szeretjik / és forma csak akkor / keletkezik mikor / a dolog megszuletik // szlletik
tebel6led, megszuletik / a széna és vatta oszlopaibol / utcai szemétbdl, kikotdkbol, dudvabdl /
mit begyUjtesz, én madaram // halnak csontjabdl / szalmabol, akaratbol / festék szinébol,
harangbdl / magadbal, kiszaggatva” (En, Gloucesteri Maximus, Hozzad, ford. Sz&cs Géza)
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one loves only form,
and form only comes
into existence when
the thing is born

born of yourself, born

of hay and cotton struts,
street-pickings, wharves, weeds
you carry in, my bird

of a bone of a fish
of a straw, or will
of a color, of a bell
of yourself, torn

Az Utemhangsulyos verselés a legdsibb angol metrikai forma; az dangol vers jellemzdje
volt, egyuttal a dinamikus élébeszéd prozddiaja. Olson e hangsulyrend alkalmazasaval
tehat nemcsak ezt a legmélyebb nyelvi és poétikai réteget idézi, de a lenduletes,
energikus beszédmaodot is performalja. Mindemellett azzal, hogy a harom szakaszban
szerepld 53 szobdl 45 egyszétagu, 7 kétszotagu és 2 haromszotagu (legutdbbiak egyike
eqgy két- és egyszdtagu sz6 Osszetétele), egyértelmien az angol nyelv angolszasz
szavaibol komponal, amelyek konkrét jelentésik és rovidséglk okan az angol szo-
készlet magjat alkotjak [szemben a latinbol és a latin nyelvekbdl atvett elvont jelentésl
és hosszabb szavakkal). Befogadhatdsaguk tovabba a felsorolas paralel struktiraibol
is adodik (,born of”, ,of a..”, ,of a ..”), mig az érzelmi intenzitas fokozasat a vizualis
formaval, jelen esetben a versszakok fokozatos jobbra tolasaval éri el.

Olson prozddiai ritmusa azért lehetett ennyire preciz, mert az 1950-es évekre
az irogép széles korben elterjedt munkaeszkdzzé valt. A projektiv versben ,a SOR
TORVENYE™ targyaldsa kapcsan részletesen kitér az irogép elényeire, rdmutatva,
hogy ez a masina pontosan képes projektalni a kdlté gondolatait, mikdzben olvasasi
utasitasokat is ad: hol kell lassitani vagy gyorsitani, hol kell sziinetet tartani, mit kell
hangsulyozni, hol a bizonyossag és hol a bizonytalansag megjelenitése.

Az irogépnek az az eldénye, hogy merevsége és szokdzeinek pontossa-
ga réveén, pontosan jeldlni tud mindent, amit a kdltd akar: a lélegzetet,
a szUneteket, még a szotagok felfiggesztését, meég a frazisok egymas
mellé allitasat is. A koltd most eldszdr kapta meg a zenész kottapapirjat
és taktusvonalat, most elészédr tudja a rim és a metrum konvencidja neélkal
lejegyezni azt, amit sajat beszédében megfigyelt, s ezzel jeldIni, hogy
az olvaso, hangosan vagy hangtalanul, hogyan szdlaltassa meg muavét.s’

Az ir6bgép tehat képes mindent jeldlni, amit ,.a kdltd akar™ tempot, megallast, 1€leg-
zetet, hangsulyt, s ezzel a papirra energiaveszteség nélkil kivetiteni (,projektalni”)

36 Olson, A projektiv vers, 303.
37 Uo., 305.
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az alkotoi folyamat fizikalitasat. Ezzel, mint Jacques Roubaud irja, megszdnik az irott és
a felolvasott/eléadott vers kozotti kiildnbség, hiszen megvaldsulhat a pontos ,kotta”,
amely elvégzi e két kiilsé forma egyesitését”.38 Valdban, mint Fuller is hangsulyozza,
»a gépnek a vizualis megjelenést biztositd precizitasa egzakt modon jelzi a kdltének
a vers hallhato valtozatdra vonatkozo elképzelését”.*® Mindehhez a tabulator-billentyre
is szlikség volt, amely az amerikai irogépeken az 6tvenes évekre mar megjelent, s
amely a hézagbillenty(vel egytitt nemcsak a sziinet hosszat volt képes pontosan jeldIni,
de lehetdve tette a prozddia térbelive alakitasat is, ahol a vizszintes és a figgdleges
elhelyezkedés egyarant jelentéssel bir, s ahol a verssorok térbeli jel6lésével az irott
szbveg, mint Rosemary Waldrop irja, ,egyfajta zenei kottaként tette lehetéve, hogy
[a koltok] jelezzék a szavak kozétti csend pontos hosszat”.4° Ekként a koltd 1élegze-
te — mind az alkotas idején, mind felolvasaskor — testének ritmusaként megtalalja
a helyét a szbvegben: a testivel 6sszhangba hozza a szotagok, a szavak €s a mondatok
|Uktetését, ami a prozéddia szomatikus alapjat is biztositja.

Charles Olson lélegzet-felfogasa, amely a Iélegzetet testi funkcidként, s ennélfog-
va a verset a test produktumaként tekinti, valdban gydkeres szakitast jelent a Iélegzet
hagyomanyos figurativ felfogasaval, amely a lélegzést Isten leheletével kapcsolja
0ssze, az isteni eredetd inspiracié emberi vetlleteként magyarazva. Olson a [élegzést
kizarélag szomatikus funkcidoként értelmezte, s ezzel demetaforizalta a fogalmat.
A lélegzés tobbek kdzbtt azért foglal el kiemelten hangsulyos helyet Olson poétika-
jaban, mert az Uj koltészettdl elvart folyamatos mozgast — ,elére kell jutni, mozogni
kell, tartani kell a sebességet, az idegeket, az idegek sebességét, a percepciokat,
a percepciok sebességét™ —, valamint a befogadds és a tovabbitds megszakitatlan
egymasutanisagat, vagyis a testi-szomatikus percepciok atalakitas nélkdli, azonnali
és folyamatos tovabbitasat a Iélegzés iranyitasa révén latja megvalodsithatdnak. Csak
a lélegzésnek alarendelt alkotdi folyamatban lehet a vers ,minden pontjan nagy-
feszlltségl energiakdzpont”,*? amely veszteség nélkll képes az energiadtadasra.
Ezzel végleg megvonja az egotdl, hogy a percepcio és a vers kozé ékelddve iranyitd
szerepet vindikaljon maganak; ehelyett a vers folotti kontrollt atadja a [€legzés testi
funkcidjanak, amely, mikdézben ,pumpalja” a valost, a versprozddiaban &lt testet.

38 Jacques Roubaud, Prelude: Poetry and Orality, ford. Jean-Jacques Pouce = The Sound of Poetry/
The Poetry of Sound, szerk. Marjorie Perloff — Craig Dworkin, The University of Chicago Press,
Chicago, 2009, 18-25, itt: 19.

39 Fuller, Hearing the Form, 411.

40 Rosemary Waldrop, Charles Olson: Process and Relationship, Twentieth Century Literature 1977/4.,
467-486, itt: 467.

4 Olson, A projektiv vers, 299.

42 Uo., 298.
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