leszek, ha Paoldt jatszod, Helen Keller leszek, barki is alakitsa Annie Sullivant: egyet-
len elvaras sem lehet tulzottan helytelen, egyetlen szerep sem lehet tul abszurd.
Kiszolgaltatva azoknak, akiket csak megvetni tudunk, olyan szerepeket jatszunk,
amelyek megbuknak, miel6tt elkezdenénk az alakitast, €s minden egyes kudarc Uj
kétségbeesésbe taszit, hiszen stirgdsen meg kell josolnunk és végre kell hajtanunk
a soron kovetkezd kivansagot.

Ez az a jelenség, amit néha ,az éntdl vald elidegenedésnek” neveznek. El6re-
haladott allapotaban mar nem vesszik fel a telefont, mert lehet, hogy valaki akar
télank valamit. Ebben a jatékban elképzelhetetlen, hogy anélkil mondjunk nemet,
hogy belefulladnank az 6nvadba. Minden talalkozas tul sokat kdvetel télunk, tépi
az idegeinket, leszivja az akaratunkat, az aprosagok remségnek tlinnek: egy meg-
valaszolatlan levél olyan mértéktelen bldntudatot okoz, hogy végul lehetetlen lesz
megvalaszolni. Megfeleld sulyt helyezni a megvalaszolatlan levelekre, megszabadulni
masok elvarasaitdl, visszaadni magunkat &nmagunknak — ebben all az énbecsulés
hatalmas, rendkivili ereje. Nélkile véglil beesik az utolsd csepp a poharba; az ember
elszalad, hogy magara talaljon — és senkit nem talal otthon.

PETI MIKLOS FORDITASA

Monsefi Mona

A kamera koltészete

KEpI ES KOLTOI TECHNIKA FORUG FARROXZAD* A HAZ FEKETE CIMU DOKUMENTUMFILMJEBEN

* 66

Bevezetés

A huszadik szazadban a perzsa hagyomanybol érkezd modernista kdltdk kdzdtt az egyik
legnagyobb hatasu Forug Farroxzad (1934-1967) volt. A huszadik szazad kézepének
Iranjaban a modern koltészet parhuzamosan alakult egyéb modern mivészeti agakkal,
példaul a korai Ujhullamos filmmel. K&Itdi alkotasai mellett Farroxzad a filmmuvészet
tertletén is dolgozott az egyik legjelentdsebb irani filmstudio, a Golestan Studio
munkatarsaként. A filmkészités technikainak elsajatitasa utan sajat dokumentumfilmet
alkotott: A haz fekete cimen megjelent filmje mind kdlt8i tehetségének, mind filmes
és keépi stilusanak kifejezédéseként szemlélhetd. Ez a mlvészileg megalkotott, koltdi
dokumentumfilm, amely 1962-ben készllt egy elzart irani lepratelepen, nemzetkdzi
dijakat is nyert, és az irani flmmudvészetben maig ikonikus alkotasként tekintenek ra.
Ezzel a filmjével és verseivel a korai filmes Ujhullam és a modernista k&1t mozgalom
fontos szerepldjéve valt annak ellenére, hogy korai haldla miatt csak csekély meny-
nyiségU alkotdst hozott Iétre — 6t sajat verseskotete jelent meg.! Nem konvencionalis

* A perzsa nevek és szdvegrészletek atirdsaban Torma Katalin tanulmanyanak Utmutatdsat kovetjik:
A ghazal élt, meghalt és feltdmadt. Simin Behbahéani kéltészetérdl, Tiszatdj 2015/11, 71-80., féképp:
71, 1. jegyzet. (A ford.)

1 Az életm( legtdmorebb dsszefoglaldsat |. Farzaneh Milani, Farrokzad, Fordg-Zaman =
Encyclopedia Iranica online edition: https://iranicaonline.org/articles/farrokzad-forug-zaman.
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dokumentumfilmrél van szo, amennyiben a szerepldit nem szolaltatja meg inter-
jukban: a névtelenségben maradoé szerepldk kilétérdl és hovatartozasardl semmit
nem arul el, igy altalanos emberi vonasokat testesitenek meg. Farroxzad sajat maga
irta a forgatokdnyvet, rendezte és vagta a filmet, valamint az elbeszéléshez és az
elhangzo kélteményekhez is a sajat hangjat adta. A film hangzo szévegének jelentds
része idézet: részint sajat kdlteményeinek, részint bibliai szévegeknek a kompilacidja.
A bibliai sz6vegek jelentds része a Zsoltarokbol, Jeremias konyvebdl és siralmaibol,
valamint Job és Ezsaias kdnyvébdl szarmaznak. Farroxzad gondosan tanulmanyozta
az irdsokat, és a kivalasztott szdvegrészeket Ugy rendezte Ujra, hogy a filmnek koltoi
narraciot kolcséndzzenek, és sajat kdltemeényeivel is stilaris egységet alkossanak.
Ebben a dolgozatban A haz fekete all a kdzéppontban, melynek vizsgalatan keresztil
bemutathatd Farroxzad egyedi képessége a képek és szévegek dsszemontirozasara,
tovabba a modern perzsa muvészet alakulasaban jatszott szerepe mind kdltéként,
mind filmkészitéként.

ban kimondottan kéltére szabott feladat. A vendégszdvegek kdlcsdnvétele indokolt,
mivel a kivalasztott bibliai versek érdekes és valtozatos moédokon hasonlitanak Far-
roxzad sajat modernista kdlteményeire — ideértve témaikat és ritmikai sajatossagaikat is.

A forgatokdnyv szerkezete

Aforgatokonyv elsésorban az Oszdvetség perzsa forditasan alapul. A Farroxzad ltal
hasznalt szévegvaltozat nyilvanvaldan az 1920-as kiadas, amely az 1904-es, a British and
Foreign Bible Society &ltal kiadott Bruce-féle forditason alapult.2 Az Oszévetségbdl
kélcsdnzott imadsagok erdsen koltdiek, és kdzel dlinak a szabadverses modern perzsa
koéltészethez, amennyiben nem kotétt metrikus verselésen alapulnak. Donald Vance
statisztikai vizsgalatokkal alatdmasztott kdvetkeztetése szerint a Bibliaban talalhatd
.héber koltéi szovegek [...] valahol a proza és a metrikus koltészet kozott helyezkednek
el, de joval kdzelebb a prézahoz”.? Farroxzad igy nyilatkozott sajat koltészetérdl egy
interjuban: ,a metrikus strukturan belll dolgozom, de nem abban az értelemben,
hogy egy tisztan elére adott keret lenne eléttem”*

A zsoltarok eredetileg zenével kisért kdltemények, a modern perzsaban a héber
eredetl mezmdar néven ismertek, amelynek jelentése ,huros hangszerrel kisért dal”.
A zsoltarokat eredetileg lirai és parbeszédes betéteket is tartalmazo ,zenei libretto-
ként” hasznaltdk a templomi szertartasokon.®

A haz fekete sz6vegkdnyvét erésen meghatarozo eljaras a paralelizmus, amely
mind a bibliai kdlteményekre, mind Farroxzad sajat verseire nagyon jellemzé. A pa-
ralelizmus egyik formajat ,a kéltdé majdnem sematikus rendszerességgel alkalmazza

2 Kenneth J. Thomas — Fereydun Vahman, Bible vii. Persian Translations of the Bible = Encyclopedia
Iranica IV/2, pp. 209-213, online: https://iranicaonline.org/articles/bible-vii.

3 Donald R. Vance, The Question of Meter in Biblical Hebrew Poetry, Edwin Mellen Press, Lewiston
[N.Y.], 2001, 478.

4 Girdhari Tikku — Alireza Amishiravani, A Conversation with Modern Persian Poets, Mazda

Publishers, Costa Mesa [California], 2004, 24.
5 The New Oxford Annotated Bible: New Revised Standard Version: with the Apocrypha: an
Ecumenical Study Bible, Michael David Coogan et al., Oxford University Press, Oxford, 2010, 775.
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a nyitd sorokban, amikor az elsé félsor minden elemét pontosan visszhangozza
valami a masodik félsorban”® A Huszonétddik zsoltar egy sora jol példazza ezt az
eljarast: ,Utaidat, Uram, ismertesd meg velem, dsvényeidre tanits meg engem!” (Zsolt
25:4). Mint latni fogjuk, hasonld eljaras jellemzé a koltdnd sajat verseire is, valamint
a film szdévegkdnyvére. A filmbdl idézhetd az a példa, amely Job kényvének egy
félsorat kombinalja a Nyolcvankilencedik zsoltar egy személyes nézdpontu atirataval:
,Gondold meg, hogy csak szell6 az életem (Job 7:7), és gondold meg, hogy mit ér
az életem, hiszen mulandodnak teremtettél, mint minden embert!” (vo. Zsolt 89:48)"7
A paralelizmus a filmben megidézett imadsagokban is kiemelt szerepet jatszik.

A film szévegében haromféle imadsag jelenik meg. ElI&szér is a lepratelepen
tanuld gyerekek tankdnyveibdl hangzik el egy lecke a film elején — Isten imadasa-
nak szlkségérdl. Ez az ima a tanuldkat Isten szépségére és az emberek felé muta-
tott kedvességére emlékezteti. Masodszor muszlim imadsagokat latunk és hallunk
a lakosok imaszobajabdl. Egy beteg imadkozik Istenhez a himnuszokra és zsoltarokra
sokban emlékeztetd médon. A filmben elhangzd arab nyelvld imadsagok kiilénb6zé
muszlim imakényvekbdl szarmaznak, mint példaul az Allama Majlesi altal szerkesztett
Bihar al-anwar [A fények fliszere). Ezeknek az imadsagoknak a részleteit Farroxzad
szerkesztette &ssze kdltdi hangulatu szévegegyuttessé. Harmadszor ott vannak
a bibliai imadsagok, amelyekre ez a dolgozat &sszpontosit, mivel ezek perzsa nyelven
hangzanak el, és igy 6sszevethetdk Farroxzad sajat verseivel.

Az Oszbvetsegi szdvegekbdl dsszealld koltdi filmszovegre szintén haromféle
eljaras jellemzé. ElGszor is szoszerinti idézeteket hallunk, mint a Hatodik zsoltar szavait:
ki ad halat neked a sirban?” (Zsolt 6:6). Masodszor eléfordul, hogy az eltérd bibliai
kényvekbdl szarmazo szévegeket a filmszdéveg egymas mellé rendeli, és koherens
narrativat alkot beléliik. igy a Huszonkettedik zsoltar szévegét Jeremias siralmainak
egy részletével dolgozza éssze egy mezozeugmaban: ,Mint a viz, szétfolytam, / és
mint az érokre meghaltak” (Zsolt 22:14 / JSir 3:6).8

Veéqul taldlkozunk attételesebb utalasokkal bibliai térténetekre, versekre vagy
szimbolumokra is. A dokumentumfilmben minddssze kétféle embert Iatunk: a lepras
betegeket és az & megmentésikdn dolgozd orvosokat. Az orvosok mind fehér ké-
penyt viselnek, a betegek pedig mind sétét ruhaban vannak. Farroxzadnal a szineknek
mindig kulénds jelentdsége van. Ebben a vonatkozasban kiemelendd az a jelenet,
amelyben a klinikan felvett képsor mellé kerll az imaszobaban fohaszkodd betegek
képsora. Ebben a jelenetben a s6tét ruhads betegek (arabul) imadkoznak, Istentdl kérve
csodat és gyogyulast, mikézben az orvosok angyalian fehér képenyben gyogyita-
nak. Ez a paralelizmus emlékeztet a fehér szin jelképes szerepére, a gyogyitashoz és
spiritualitdshoz kapcsolddo jelentésére ([amely a kontraszt révén akar ironikusan is
olvashatd). A jelenet felidézheti Jézusnak a leprasokon végzett csodatételét, amelyrdl
a kereszténység és az iszlam szent szvegei is megemlékeznek. Lukacs evangéliu-
maban (17:12-19] Jézus meghallgatja tiz lepras beteg fohaszkodasat, €s meggyogyitja
Oket. Mark szerint Jézus egy bélpoklost ugy gyogyitott meg, hogy ,kezét kinyujtva

6 Robert Alter, The Art of Biblical Poetry, Basic Books, New York, 2011, 6.

7 A bibliai széveghelyeket a Revidealt Uj Forditas (Magyar Bibliatarsulat, Budapest, 2014) alapjan
idézzuk. Online: https://abibliamindenkie.hu/uj

8 Az eredetiben: ,mesl-e ab-e rikht-e shode am va mesl-e anani ke az gadim morde and”.
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megérinté 6t, és monda néki: Akarom, tisztulj meg” (Mark 1:41). Farroxzad a fohasz-
kodas és a gyogyitas jelenetének parhuzamaval attételesen is megidézi a bibliai
szbvegelbzményeket.

Az ismétlés mint filmes és koltdi eljaras

A huszadik szazadban nem ritka, hogy egy kélténd egyszersmind képzdmUvész és
filmesislegyen. A fényképészet és nem sokkal késébb a filmmulvészet megjelenése,
valaminta modern lélektan is hatassal volt a mivészek vilagszemléletének alakulasara.
A modern nyugati kdltészetben és irodalomban jelentds alkotdk foglalkoztak a film-
mel is, vagy hatassal volt rajuk a filmmuvészet. Ketten kozullk stilisztikai €s tematikai
rokonsagba hozhatok Farroxzaddal: az imagista kolténd Hilda Doolittle (1886-1961)
és Gertrude Stein (1874-1946). Susan McCabe szerint Stein filmrajongd volt, akinek
irasmaodjara hatassal volt a modern muvészeti ag abban a térténelmi pillanatban,
amely ,egybeesett a modern sokszorosithatdsaggal (az azonos képek reprodukci-
ojanak képességével)”. Stein a modern tudomanyos-technikai teljesitmények kozul
Lkiemelte a filmet mint a modernizmus szintaxisa szamara alapvetd jelentdésegl
fejleményt”.? Stein nemcsak ird, hanem mugyUijté is volt, akinek ismeretségi kdrébe
tartoztak olyan mudvészek, mint Marcel Duchamp vagy Pablo Picasso. K&zéttik mu-
vészeti agakon ativeld hasonldsagok is megfigyelhetdk. llyen példaul az ismétlés,
amely Stein Szent Emilidjaban (1913), Picasso Sird néjén (1937) vagy Duchamp Lépcsén
lemené aktjan (1912] is hasonldan miikodik. Mindezek felfoghatok celluloid filmkockak
egymasutanjanak utanzasaként is. A képekben és szévegekben megjelend dolgok
mozgasat a mlvek olyan ismétléseken keresztll érzékeltetik, amelyek alig térnek el
a megeldzdektdl. Stein narrativ szovegekben is hasznalja az ismétlés ezen formajat:
a Melancthdban példaul a cimszerepld elmélyld ,bdlcsességét” és ,megértését”
érzékeltetik az ismétlédé leirasokon bellili apro eltérések.

Az ismétlés altal megvaldsulo kreativ informacidatadasra lathatunk példat A haz
fekete egy, a betegek ebédidejében jatsz6do jelenetében is. Tébb egymast kdvetd
képsoron azt lathatjuk, ahogy a betegek a szajukhoz emelgetik a kanalat. Farroxzad
az arcokat koézelképen mutatja, €s mindegyik beteg arcan mas, a betegség eredmeé-
nyeképpen kialakult torzulast [atunk, amelyekbdl eltérd étkezési nehézségek adddnak.
A mindennapi életben tapasztalt nehézségeket a film nem elmagyarazza, hanem
a megismételt képsorok révén tarja a néz6 szeme elé. Picasso Sird nd cimd festménye
hasonld megkdzelitésrél drulkodik. Nemcsak egy szomoru né portréjat latjuk, hanem
képek rétegzett sorozatat, amelyek egymasra montirozott fényképekre emlékeztetnek.

A haz fekete narrativajaban a sz&veg és a vizualitas kapcsolata eltérd formakban
valésul meg. Harom szembedtld forma az ismétiés, a paralelizmus és a belsd felirat.
Az ismétlés Farroxzad koltészetében és a film szbvegében is fontos, a fentiekhez
hasonlod szerepet jatszik. A film képeiben és kéltdi szévegkdnyveben megjelend
ismétlés nemcsak a celluloid filmkockak egymasutanjat idézi fel, hanem a Farroxzad
modernista stilusara is mély hatast gyakorld klasszikus perzsa koltészetre utal. A koltdnd

9 Susan McCabe, Cinematic Modernism. Modernist Poetry and Film, Cambridge University Press,
Cambridge, 2005, 2.
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egy verse a Még egy szliletés cimU kotetbdl a Ghazal cimet kapta, €s maga is ghazal
versformaban irédott, a forma klasszikus jegyeit viseli magan, ideértve a radif néven
ismert ismétléddo rimszot is.© Egyedil a nyomtatott formatumban tér el a hagyomanyos
formatdl, tekintve, hogy itt a félsorok egymas ala szedve, nem pedig egymas mellett,
egymas tukorképekeént allnak. Az ismétlés ugyanakkor a mozgas, haladas képzetét is
keltheti, tovabba annak a kiizdelemét is, amely a megjelend képekben és szavakban
rejlé Uj jelentés felfedezéséért zajlik. Példaul a narrator ismétlédden elsorolja a hét
napjait, mikdzben a lepratelep egy lakdja fol és ala sétalgat egy fal mellett. Ez azismétlés
azt sugallja, hogy a férfi napjai hidbavaldan telnek a vilagtél elzart helyen. Farroxzad
szamos esetben hasznalja az ismétlést hasonldan a kdlteményeiben is, példaul
a szintén a Még egy szliletés cim kdtetbdl vald A kert meghdditasa cim versben,
ahol a ,Mindenki tudja” mondat ismétlése alapvetd szerepet jatszik a vers jelentésében.
A vers bibliai motivumra épul: a blnbeesés térténetét felidézd vershelyzet egy
titkos, botranyos viszonyt jelenit meg, amelyrél azonban mindenki tud, és amelytél —
a vers masik ismétlédé mondata szerint — ,mindenki fél"" A haz fekete szévegében
is feler6sddik az ismétlés funkcidja, példaul a filmszdveg felidézi és ujrairja Job
koényvének 10:20-21 szakaszat, és atirja azt a koltdnd sajat verseinek stilusaba. A bibliai
sz&veg magyar forditasban igy hangzik: ,Ugyis révid az idém! Ha megsz(innék a baj,
és elmaradna télem, egy kissé felvidulnék, miel6tt elmegyek oda, ahonnan nem
térhetek vissza: a sététség és a homaly orszagaba”. Farroxzad szévegkdnyve a ra
jellemzé ismétlésekkel személyesebbé teszi ezeket a sorokat: ,Szlinjék meg, szinjék
meg, hiszen kevés napom van még. Szlnjék meg, mielétt odamegyek, honnét nem
térhetek vissza: a sdtétségnek és a halal arnyékanak féldjébe”.

A filmben persze nemcsak szévegek, hanem képek is ismétlédnek, ahogyan
arendezo szerkeszti és elrendezi 6ket. Az ismétlés kildndsen hatasos az imadsagok
vonatkozasaban, hiszen az imadsagok altalanos vonasa, hogy mantraként ismételgetik
Sket. Az Udvdzlégy ismételgetése és a rdzsafiizér hasznalata hasonlit a tasbik (perzsaul:
gyongyflzér) hasznalatdhoz az iszldm vallasi gyakorlatban. Mindkét gyakorlatban ugy
jelenik meg az ismétlés, ahogy az megfelel a film vallasi premisszainak.

A paralelizmus is a képek és a szbveg dsszekapcsolasanak egy formaja, amely
A haz feketében két médon figyelhetd meg, és mindkettd felerdsiti Farroxzad filmjé-
nek Uzenetét. Kordbban mar lattuk a paralelizmus retorikai jelentését, vagyis azonos
szerkezetli mondatok vagy kolénok egymasutanjat.? A dokumentumfilm emellett
a film képsorainak és a narracionak a parhuzamos szerkesztésével is eljatszik. Ennek
remek példaja az a jelenet, amely egy csendesen Gld6géld ndt mutat, és ehhez
a képsorhoz tarsitja Farroxzad narracioja a 32. zsoltar harmadik szakaszat, amely igy
hangzik: ,Mig hallgattam, kiszaradtak csontjaim, egész nap jajgatnom kellett.” Szamos
hasonlé példa volna idézhetd a filmbdl.

10 A klasszikus perzsa verselésrél magyar nyelven atfogo tajékoztatast ad Jeremids Eva, Ghazal.
Perzsa versforma = Vildgirodalmi lexikon Ill, szerk. Kirdly Istvan — Szerdahelyi Istvan, Akadémiai,
Budapest, 1975, 524.; U6, A perzsa vers = Szimin Behbahani, Elhagyott szentély, PEN Club,
Budapest, 2013, 77-90.; valamint Torma Katalin, A ghazal élt.

n Majmu‘e as'ar-e Forug Farroxzad [F. F. 8sszegydijtott kélteményei], Entesarat-e nega, Teheran,
2004, 273-276.

12 A paralelizmus retorikai definiciojardl bibliai kontextusban I. Roland Meynet, Rhetorical Analysis:
An Introduction to Biblical Rhetoric, ford. Paula McNutt, Bloomsbury, London, 1998, 376.
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Az ismétlés a paralelizmus el6feltétele, Farroxzad pedig egyedi mddon hasznalja
a paralelizmust A haz feketében. A paralelizmus filmbéli hasznalata hasonlit mind a sajat
koéltészetéhez, mind pedig Stein fent emlitett Melancthdjahoz, amennyiben minden
ismétlés enyhén eltér a megel6z6tdl. A 139. zsoltarban példaul az eleve meglévé pa-
ralelizmushoz ad hozza Ujabb réteg ismétlést és paralelizmust, amikor felidézi a bibliai
szdveg perzsa valtozatat. A zsoltarrészlet magyarul igy hangzik: , Alaktalan testemet
mar lattak szemeid; kdnyvedben minden meg volt irva, a napok is, amelyeket nekem
szantal, bar még egy sem volt meg beldlik” (Zsolt 139:16). A filmben ehhez képest az
alabbi széveg hangzik el a fent idézett magyar nyelv( Biblia-forditas modositasaval:
Lkdényvedben minden tagom meg volt irva, / és szemeid, & Mindenhato, alaktalan
testemet mar lattak, / szemeid alaktalan testemet mar lattak”."®

Ahogy Steintdl és Picassotol szarmazo példainkon, valamint A hdz fekete ebéd-
jelenetében és a bibliai idézeteken is lattuk, az ismétiés minden esetben apro valtoza-
sokkal jar, amelyek a mozgoképhez hasonldan a mozgas érzetét keltik. Robert Alternek
a bibliai koltészetre vonatkozd magyarazata szerint mindenfajta irodalomban burjanzik
a (stilisztikai és strukturalis értelemben vett] paralelizmus, azonban a teljes, dnazonos
ismétléstdl az irodalmi kifejezés retteg. Ennek legékesebb példaja a szinonimak ismét-
lése, amelyben apro valtozasok figyelhetdk meg ,a kdzeli rokonsagban allo szavak”
kozott. Alter ezen a ponton az orosz formalista elméletirdt, Viktor Sklovszkijt idézi,
aki igy ir: ,A paralelizmus esetében fontos a diszharmonia érzékelése a harmonikus
kontextusban. A paralelizmus célja — akarcsak a koltdi képeké altalaban — az, hogy
egy targy megszokott érzékelését atvigye egy masik érzékelési szféraba — vagyis az,
hogy egyedi jelentéstani modositasokat hajtson végre.” Alter azt f(izi ehhez hozza,
hogy a bibliai verssorokat gyakran alkoto ,jelentéstani paralelizmus”, a hasonlo je-
lentésl szavak ismételgetése esetében a Sklovszkij altal emlitett jelentésmodosulas
allanddan végbemegy. A nyelvi és nyelvi-vizudlis paralelizmusbol adédo finom
jelentéstani valtozasok, valamint az ismétlés filmes alkalmazasab ol adddd mozgasok
egyutt adjak Farroxzad filmjének sajatos dinamikajat.

A haz fekete nemcsak az interjuk hianya, hanem a belsé feliratok hasznalata miatt
is hasonlit a némafilmekhez. A filmben el&szér megjelend belsé felirat ugynevezett
magyarazo felirat, amelyet a filmben a diegézis szintjén vagy azon kivil hasznalnak
[tehat nem a szerepldk beszédét jelzi). A haz feketében ez a felirat a nyitdjelenet el6tt
tdnik fel, és jol kapcsolddik a jobbara néma szereplékhdz. A fekete hattér, amely elbtt
a felirat megjelenik, megalapozza a film hangulatat. A feliratokat a filmben kilénfé-
le felszineken latjuk: mint az iskolai tablara irt széveget, a falra irt kdlteményt vagy
az ajtokon megjelend feliratokat. A tantermi jelenetben példaul, amikor a tanar azt
kéri, hogy a tanuldk a haz széval irjanak mondatot a tablara, egy diak szo nélkdl a
kévetkezd mondatot irja fel: ,a haz fekete”.

13 Az eredetiben: ,dar daftar-e to hamegi-ye ‘aza-ye man neveste Sode / va ¢aSman-e to ey mot‘al
janin-e mara dide ast / ¢aSman-e to ey mot‘al janin-e mara dide ast”.
14 Alter, The Art of Biblical Poetry, 10.
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A haz fekete az irani modernizmus kontextusaban

Farroxzad egy olyan irani mlvészeti kbzeghez tartozott, amelyet a nemzetkdzi mu-
vészeti és irodalmi modernség formalt és hatarozott meg. Az &t korulvevd, vilaglatott
muveészek, irok és koltdk térekvése az volt, hogy megkérddjelezzék az irani irodal-
mi nyilvanossagot meghatarozo klasszikus hagyomanyok kizarolagossagat. Ebbdl
a mUvészi-irodalmi kdzegbol kiemelkedik a kdltd Nima Yusij (1897-1960) és a koltdként
és festéként is alkotd Sohrab Sepehri (1928-1980) neve. A modernista koltészet struk-
turdltabb valtozatat Nima dolgozta ki, s réla Nima-stilusnak (Sive-ye niméa-i) nevezték
el — ezzel &t tekintik a modern perzsa kdltészet megalapitdjanak.

Az Uj stilussal valod kisérletezés olyan valtozatos kélteményeket hozott létre,
amelyeken erésebb nyomot hagyott a kdltd személyisége, mint az egyre inkabb
a formuldkba kapaszkod®, a klasszikus formakban irott kélteményeken. Az eltérd mo-
dern stilusvaltozatokat a téma jelentdsége kdtotte 6ssze — ebben allithatdok szembe
a klasszikus koltészeti eszmeénnyel. A klasszikus formaju kéltemények témait is elére
megszabta a hagyomany, igy a vallasi elragadtatas, a szerelem és a misztikum, vala-
mint a tanito célzat jellemezte Sket. A versekben megjelend emberalakok tébbnyire
valamilyen elvont eszményt, erényt vagy szerepet testesitettek meg. A modernek ezzel
szemben az emberit a maga gyarldsagaban, de egészkent igyekeztek megragadni.

Az Uj koltdi mentalitas tehat a modern korra szabott mentalitas volt. A klasszikus
mUvészet tdkéletessegeszmenyével szemben a modernizmus a tdkéletlenséget hirdeti
— mind formai tekintetben, mind pedig az emberkép tekintetében. Farroxzad szerint
a kéltészet €16, eleven lény, amelynek minden mas létez6hdz hasonldan vannak hibai
és gyarldsagai.”® A Nima-stilus témaiban és strukturajaban is eltért a megeldzéktél, és
LUj kifejezési modot alkalmazott, feltarva a kdltd sajat benyomasait és tapasztalatait™®
Az Uj kifejezési mod keresése vezette a kdltbket mas mivészeti agak felé — Sohrab
Sepehrit a festés, Farroxzadot pedig a film iranyaba.

Atdkéletlenséggel vald megbékélést peldazza A haz fekete is, amelynek minden
kockaja a lepra altal sulyosan elcsufitott emberi Iényeket mutat, akiknek békéjében
Farroxzad igyekszik megtalalni a szépséget. Nima Yusij kdltészete és az &6 nyoman
kibontakozd modern kdltészet a kisemberekkel térténd kis eseményekre 6sszpon-
tosit.” A haz feketében is sok olyan egyszerli emberrel taldlkozunk, akiket a film
a szegeényseég és a szenvedés megtestesitdiként mutat be, és a filmre is igaz, hogy
~-mindenki a maga szenvedésére itéltetett”.®

A haz fekete tehat a hétkbznapit testesiti meg. Farroxzad szerepldi szegény és
beteg, valtozatos életkoru és szarmazasu emberek. A film a betegeket nem szoélaltatja
meg és nem is nevesiti, am a nézék mégis megertik az élettdrténetiiket. A fonalat fond
vidéki asszony vagy az osztalyteremben bemutatott tanar j6 példai az ilyen szerepldi

15 Harfha-ye b Forug Farroxzad [Beszélgetések Forug Farroxzaddal], Entesarat-e daftarha-ye
zamane, Teheran, 1956, 5

16 Ali-Asghar Seyed-Gohrab, Poetry as Awakening: Singing Modernity = Literature of the Early
Twentieth Century: from the Constitutional Period to Reza Shah [A History of Persian Literature Xl],
szerk. U6, Tauris, London, 2015, 36.

17 Mohammad Moxtari, Ensan dar §'er-e mo'aser [Az ember a kortars kéltészetben], Farhang-e nasr-e
no, Teheran, 2020, 217.
18 Uo.
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jellemzésnek. A hétkdznapi emberek klizdelmei Sepehri kdltészetében is hasonldan
jelennek meg. A viz Iéptei (1964) cimUi Sepehri-kolteményben ez all: ,a szekér kereke
a 16 kifaraddsa utan sévarog, a 16 a gazda eldlmosodasa utan, a gazda a halal utan™."®
A versrészlet jol példazza a modern koltészet kettds tendencigjat: a hétkdznapi te-
matika megjelenését és az egyszerl ismétléses-paralelizmusos szerkesztésmodot,
amelyet A haz fekete is kdvet.

A hétkdznapi megjelenitésének szokészlete a modern koltészetben atfedés-
ben van a klasszikus koltészettel, de a szavak hasznalata eltér. Az olyan szavak, mint
a szegény (fagir], a koldus (meskin] vagy éppen a dervis [darvi§] a moderneknél
sz0 szerinti jelentésben és harmadik személyben allnak. Ugyanezeket a szavakat a
klasszikus koltészet sokszor a lirai énre vonatkoztatta, és a szeretett Iénnyel vagy az
isteni pozicidjaba helyezett megszolitottal dllitotta szembe. A harmadik személyben
megijelenitett O (u) immar szintén nem rendelkezik emblematikus jelentéssel, hanem
egyszerlien egy személyre, szegény emberre, féldmUvesre vagy egyeb ,arvara”
vonatkozik — ez az elarvultsag adja a harmadik személy uj, altalanos, reprezentativ
jelentését. A lepratelep elarvult betegei is ennek az Uj, jelentéktelen O-nek a meg-
testesitdi — ebben is Nima Yusijnak a Farroxzad muvészetére tett hatasat lathatjuk.
Nima értelmezdje igy fogalmaz: ,Arra ismerlnk ra, hogy a kdltemények nyelve és a
koltd sajat nyelve ugyanazt az irdnyultsagot mutatja: a jelentéktelen, a hétkdznapi és
a nyilvanos felé iranyul”.?°

A kéltészet uj formajaban a klasszikus poétikaban hasznalt szokincs nem ko-
telezd érvényd. A koltd a témajahoz illé Uj szokincset is létrehozhat. EQy interjuban
Farroxzad ugy fogalmaz, hogy a modernista kéltéi stilus egyik problémaja az Uj vilagot
definiald Uj szotarak megalkotasa. ,Némely [koItdi] munkaban latom a koltd félelmét
attdl, hogy Uj szavakat hozzon a kéltészetbe; azt hiszik, hogy csak azért, mert ezek
a szavak idaig nem tartoztak a koltészethez, nem koltdiek. [..] Véleményem szerint
a mai koltének rendelkeznie kell azzal a batorsaggal, hogy sziikség szerint Uj szavakat
illesszen be a kdlteményeibe”.? Azt is hozzatette, hogy amennyiben az Uj sz6 nem
illeszkedik megfelelben a kdlteménybe, akkor a kdltd nem adta at magat kelléképpen
a vers témajanak.? Az Uj szotdrak és szokincs létrehozasara irdnyuld 6sztdnzés az Uj
muvészeti agaktol, példaul a filmtdl is érkezhetett. McCabe szerint ,a film médiuma
Uj szokincset tett elérhetdvé a modernista koltdék szamara, amely nemcsak a mime-
tikus abrazolasmodok szamara jelentett kihivast, hanem a téredezett, disszociativ
testiség kulturdlis toposzainak felfedezésére és rekonstrukcidjara is, mint példaul
a modernségben Ujonnan el6alld hisztérikus és mechanikus testek”.?®

19 Az eredetiben: ,Carx-e yek gari dar hosrat-e vamandan asb, asb dar hosrat-e khabidan-e garichi,
mard-e garichi dar hosrat-e marg”. Sohrab Sepehri, Hast ketdb [Hét kényv], Entesarat-e tahuri,
Teheran, 2002, 267.

20 Moxtari, Ensan, 218.

21 Harfha-ye ba Forug Farrokhzad, 7

22 Ua. 8.

23 McCabe, Cinematic Modernism, 4.
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A lepratelep mint parabolikus tér

A bibliai széveghelyek el6hivjak a kdltészet isteni rendeltetésének klasszikus toposzait.
A modern koltészet nyelve azonban ritkan isteni, és a kdltdé nem rendelkezik vilagi
kivaltsagokkal vagy cimekkel sem. A hétkdznapi nyelvbdl vett szokincs, a hétkdznapi
térténetek meégis rendelkezhetnek altalanosabb jelentéssel. Farroxzad koltészete
és filmje is ezt a mintazatot kdveti. A felszinen a film egy lepratelepen €16 elfele-
dett emberekrél és az & megsegitésikrdl, de mélyebbre tekintve az egész orszag
tarsadalmi-politikai problémairdl is szol. Egy olyan zart kdzdsséget dbrazol, amely
a vilagtol elzarva a reménytelenségbe merdl. ,Az élet a lepratelepen megszokott
és hétkdznapi a betegek szamara. Ennyiben az életiik nem kulénbozik a mienktdl.
Szamomra azonban, aki a kllvilagbol érkeztem, ezeknek a mindentél megfosztott
embereknek a latvanya sokkold volt” — mondta az alkoté egy masik interjuban.?*
A filmben az orvosok nyujtanak némi segitséget (a nemzet szintjén az értelmiségiek
felelhetnek meg nekik], de a jové mégis kilatastalan. A lepratelep parabolikus jelen-
téségu, am ezt az dltalanos jelentést éppen a telep elzartsaga és a szerepldk hétkdz-
napisaga alapozza meg. Az ember Nima kdltészetében is ,helyi és regionalis 1ény,
még mielétt egyetemessé valna. Identitasa eldszér mindig itteni [inja-i], csak ezaltal
valik mindenholiva [hameja-i]”.?> A bibliai versek Farroxzad altali hangzé eléadasa
a narracioban ebben a modern szellemben kapcsolddik &ssze a lepratelep elfeledett
betegeinek képeivel. A konkrét, lokalizalt képeknek és a Biblia halhatatlan, egyetemes
vildganak egymas mellé rendelése a helyi és az egyetemes jellegzetesen modern
dinamikajat adja vissza: a vilagtol elfeledett betegek és az Oszévetséqg idétlen vildga
kozotti kontraszt is ndveli a filmszéveg mUvészi erejét.

A Szentirasbol szarmazo idézetek relevanciajat a film kézponti témaja, a lepra is
indokolja. A zsoltarok kéltdi ereje és sajat kdlteményeinek melankolikus témai mellett
a bélpoklossag mint a Biblia szamos narrativajaban el6forduld téma is alatamasztja
a képek és az idézett szévegek dsszetartozasat. Stanley Rubin a kézépkori gyogyi-
tasrol szolo kényvében igy fogalmaz: ,a leprasokat gyakran Krisztus szegényeiként
nevezték meg, és ezért a betegség kortil kialakult vallasi érzilet lehetdveé tette, hogy
a betegek az egyhaztol kérjenek tdmogatast. [...] A Jézus altal feltdmasztott Lazarral
is 0sszekapcsolddott a betegség, az & szentségeét atvitték a leprasokra is, amibdl
komoly elénylk szarmazhatott”.?

Az iszlam szent kényvében, a Kordnban ugyancsak taldlunk a mult profétairdl,
kdztik Jézusrol szolo és az Oszévetségbdl szarmazo tdrténeteket is. Az Al-lmran szdra
49. szakasza a leprasok meggyogyitasat mint Jézus egyik csodatételét emliti. Farroxzad
azonban bibliai verseket idéz, ami valoszinlleg annak tudhaté be, hogy az irdni nézékén
tul nemzetkdzi kdzdnségnek is szanta a mavet, igy a nemzetkdzi kdzegben ismertebb
és elfogadottabb szévegre tdmaszkodott. A kdlté/rendezd ezzel is bizonyitja a nyugati
irodalmi és mlvészi anyag befogadasara és felhasznalasara iranyuld képességét.
Ennek eredménye az egyetemesen befogadhato és vilagszerte elismert malkotas.

24 Mahmud Azad, Pariddoxt-e §'er. Zendegi va §'er-e Forug Farrokhzad [A kdltészet hercegndje.
Forug Farrokhzad élete és kéltészete], Nasr-e sales, Teheran, 1997, 408.

25 Moxtari, Ensdn dar $'er-e mo‘aser, 221.

26 Stanley Rubin, Medieval English Medicine, Barnes & Noble, New York, 1974, 153.
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Farroxzad kolteményeinek és koltdi filmszdvegenek kdzelebbi vizsgalata a keleti
és a nyugati kultdra ésszekapcsolasardl mint a modernista koltészet egy kiemelkedd
vonasarol is vildagos képet ad. A kelet és a nyugat ésszekapcsolasa masfeldl a szovegi
és képi mozzanatok, a kdltészet és a film dsszefonddasan és kdlcsénds megterme-
kenyitd hatasan keresztll valosul meg.

A film és a kbltemények &sszehasonlitd elemzése

A film két jelenetét hasonlitjuk &ssze Farroxzad két kdlteményével. Az elsd vers
a Torétt tikor (din-e Sekaste), amely az elsd, A fogoly cimi kotetében (1955) jelent
meg, a masodik az Eltlint [gomsode] cim(i vers a masodik, A fal cim( kotetbdl (1956).
A kdéltemények és a filmjelenetek szamos &sszevethetd mozzanatot tartalmaznak.
A filmkészitd Farroxzad a korabban a kotészetében megjelenitett képeket mutat, és
ezeket a képeket bibliai szovegekkel kiséri.

A film egy emlékezetes jelenetében Farroxzad egy szénporral (sorme) szépit-
kez6 nét mutat. A kdvetkezd vagas egy fiatal nére dsszpontosit, aki egy ablak és
egy elhervadt cserepes virag mellett Ul, és fésulkddik. A né kinéz az ablakon, majd
egyszercsak a kameran keresztll a narratorra és igy a kdzonségre pillant. A korabbi
kéltemeény, a Torott tikdr hasonld hangulatot alakit ki:

Testemre z6ld ruhat éltéttem,

A tikdrben Ujra arcomat szemléltem,
Hajkarikamat lassan megnyitottam,
lllattal 6ntdztem fejemet és mellemet,
Szememet kacéran szénnel kihuztam,
Kocos flrtjeimet vallamra ejtettem.?”

A vers szinte biblikusan hasznalja a fontebb ismertetett ismétiéses és paralelizmu-
sos alakzatokat — a szavakat egy n&i hanghoz kétve. A filmben és a kélteményben
megjelenitett nék egyarant hajukat apoljak és szépitkeznek, de a hangulat inkabb
maganyt és kétségbeesést, semmint egy talalkozas izgalmat sejtetik. A kdlteményben
a beszéld ezt mondja: ,a tikdrben Ujra arcomat szemléltem”, amivel elarulja, hogy
a szépitkezeés ritudléja is ismétldédik. Ez valdszinUsiti, hogy a tukor elétti jelenet a be-
szélé maganyossagarol szol: egyedul a tukor 1atja a nd szépsegét és kudarcra itélt
szenvedélyét. A vers a kdvetkezd négy versszakban megerdsiti az olvasd gyanujat
a beszéld maganyardl és elhagyatottsagarol. Az utolsod versszak igy szol:

A tikrét bamultam, az ram hallgatott.

igy széltam: Hogyan oldod meg gondunkat?
Osszetort, és felsirt: mit mondjak,

Te né, ki banatod meséjével 6sszetdrted szivinket??

27 Az eredetiben: ,bar peykar-e xod pirehan-e sabz nemudam / dar ain-e bar surat-e xod xire Sodam
baz / band az sar-e gisu-yam dhaste goSudam / “atr dvardam o bar sar o bar sine feS§andam /
¢asmanam ra nazkonan sorme kesidam / af$an kardam zolfam ra bar sar-e $ane”.

28 Az eredetiben: ,man xire be dine va u gus$ beman dast / goftam ke ¢enan hal koni in moskel-e
ma ra / besekast u fegan kard ke az $arh-e gam-e xis$ / ey zan, ¢e beguyam, ke $ekasti del-e ma
ra". Farroxzad, Majmu‘e, 56-57.
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Ebben a versszakban a beszéld megerdsiti, hogy attol a tikdrtdl kért segitséget, amely
tanuja volt hidbavalo boldogsagkeresésének. Az eredetiben tdbbes szam elsé személyU
névmas hivatkozik ,a gondunkra”, amelynek megoldasat a beszéld a tikdrtdl varja. Mire
utalhat itt a tdbbes szam? Vonatkozhat az elfeledett néknek a beszéldt is magaba foglald
kézdsségeére, de vonatkozhat a né és a tukdr kdzos gondjara. Mivel a tikor a beszéld
képét tukrozi vissza, a ,mi” arra is utalhat, hogy a né 6nmagahoz beszél a tikdrben.
A ,mi” névmas ugyanakkor nyelvi-poétikai konvencio is, amely eltavolit a vizualitastol
a nyelv és a szimbolikus jelentések iranyaba.?® Ugyanez a dinamika ismétlédik meg,
amikor a tikoér igy valaszol: ,6sszetdrted a szivinket”. Ebben a sorban a ,szivink” utalhat
atukorre és a kdltemény olvasojara éppugy, mint a tikdrre és a kodltemény beszéldjére.

A tikdér nemcsak tanusitja a nd létét, hanem vissza is tikrozi a képét. A tikdr
nélkll az olvasé sem lenne képes elképzelni a jelenetet, mivel a leirds az sugallja,
hogy az olvasé a n6é mdgott helyezkedik el, és csak a tikorképét latja. Ez a beszéld
és az olvaso kdzdssegét hangsulyozza, mialtal [ényegében felcserélhetdve valnak,
mindketten a ,mi” névmas lehetséges alanyai lehetnek. A tikér vizualisan 6sszekoti az
olvasot a beszélbvel, és igy az olvaso elérésének, megérintésének eszkdzéveé valik a
kélteményben. A tikdr tehat aktiv szerepet jatszik — talan egy masik személy, esetleg
egy masik n6 megszemélyesitdje. Ez megmagyarazhatja, hogy miért van lelke - hi-
szen a kdltemény utolsd soraban az & szive is 0sszetdrik. A tlkdr tehat nemcsak
a beszéld képének visszatlkrdzdjeként, hanem egyuttérzé és kommunikald ényként
is bekapcsolddik a kdltemény vilagaba.

A kdltemény pontos szévegszer( leirdsa az olvaso, a beszéld és a tikdr helyzeterdl
ismétlédéen megjelenik nemcsak Farroxzad egyéb verseiben, hanem A haz fekete
tényleges mozgoképeiben is. Akarcsak A torétt tikdrben, a filmben is a nyitd képek
mutatjak a legvildagosabban ezt a dinamikat. A nézének a kamera altal kijeldlt nézé-
pontja a né mogott van, és csak azt 1atja, amit a szerepld elé helyezett tikdr visszaad.
Akdlteményben szerepld és a film nyitdjelenetében szerepld tikérhéz hasonlo szerepet
jatszik a kamera keresdje mint keret, amely meghatarozza, hogy mit lathatnak a nézék.
A torott tiikorben a tikoér ugyancsak olyan keretet jelent, amely meghatarozza az olvasd
latoterét, és ez a latotér szlinik meg a tukdr dsszetdrésével a kdltemény legvégén. Nem
lathatunk tébbet annal, mint amit a tikoér mutat a kdlteményben, illetve amit a kamera
szamunkra megenged a dokumentumfilmben. A tikor visszatérd motivum Farroxzad
koltészetében, és az itt bemutatott példahoz hasonldan a tukor altalaban interakcidba
|&p a kdltemény megszolaldjaval vagy megszolitottjaval. A tlkrdk tehat nemcsak visz-
szatlkréznek, hanem érzékenyek: bdlcsességet vagy egyuttérzést jelenitenek meg.

A haz fekete eskivoi jelenetében ezuttal egy nét latunk eskivéi vendégként
a nyitojelenetben latott tukdrrel a kezében, amelyet a ra festett, csendéletszer( vira-
gokrol ismerhet fel a nézé. Az ablak [panjere] cimUi versben ezt olvassuk: ,a tikortél
kérdezd meg megmentdd (megvaltdd) nevét”.3° Némelyik kodlteményben a tikor

29 A ,del-e ma rd” [sziviinket) szdszerkezet maga is koltéi konvencid, amelynek leghiresebb példaja
Hafiz egyik legismertebb ghazaljanak elsé félsordban taldlhatd: ,agar an turk-e Sirazi be dast arad
del-e ma rd” — Képes Géza forditasdban az egész sor: ,Ha sirazi térok szépen kezét szivemre
tenné: hat / Odadnam hindu holdjaért Szamarkandot meg Bokharat”. Perzsa kdlték antologidja,
valogatta Képes Géza, Eurdpa, Budapest, 1968, 257.

30 Az eredetiben: ,az aine bepors nam-e nejat dahande-at ra”. Farroxzad, Majmu'e, 327.
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er6t ad: a tukor eldtt alld nd tukdrképe a megmentd képe. Mas versekben a takdr
a beszéld multjara emlékeztet, példaul: ,minden pillanatban a tukértdl kérdezem
busan, / mégis ki vagyok? szemedben ki vagyok? / de a tikérben latom, hogy jaj, /
az, ki voltam, nem vagyok, még arnyéka is / eltlint”.’!

Egy masik filmjelenetben, amelyben két n6 &1tdézkoddik, a filmszdveg jelenidbben
van. A narrator a kamera mogul beszél hozzajuk, amig 6k a kamera elétt tevékeny-
kednek. Ami a Farroxzad mUvei kdzétti kontinuitast illeti, a jelenidd helyes valasztas-
nak latszik ebben az esetben. A nyelvtani id6 azt a benyomast kelti, hogy a narrator
ndi hangja olyan n&é, aki a film szerepldihez hasonldan megtapasztalta a maganyt
és az elhagyatottsagot — kuléndsen akkor, amikor azt mondja: ,emlékezz, hogy
hidba szépitgeted magad”. A n&i narrator mintha képes lenne azonositani magat a
lepratelepen elzartan él6 ndkkel, és ezaltal A torott tikdr beszéldjéhez is hasonldan
hangzik. A bibliai szévegekbdl dsszeallitott kdItdi filmszéveg témai is egybevagnak
A torott tikortémaival, mint a rabsag, az elszigeteltség és az elutasitas, amelyek elsé
kétetének, A fogolynak az egészét meghatarozzak.

A koltdnd elsé harom kotete — A fogoly, A fal és A lazadas (‘esidn — 1958) — te-
kinthetd az 6nfelfedezésre iranyuld kisérletek sorozatanak is. Ezek hangja alapozza
meg a lepratelepen él&kkel vald egydlittérzés képességét. Az elzart telepen élé ndk
és a filmkészitd kdzott mély kapcsolat szép példajat adja az a jelenet, amelyben a fent
emlitett két né éppen fésulkddik és sminkeli magat. A narrator hangjan ezt halljuk: ,Hat
te, feledésre itélt, mit csinalsz? Biborba 61td6zdl, arany ékszerekkel ékesited magad,
festékkel készited ki a szemedet? Emlékezz, hogy hidba szépitgeted magad egy ut-
talan pusztasdgba veszd kiadltasért: szeretdid megvetnek, és az életedre térnek!” (Jer
4:30-31). A délt betls részek azt jelzik, ahol a dokumentumfilm szévegkdnyve jelen-
tésen eltér az idézett Jeremids-passzustdl (a kisebb valtoztatasokat itt nem jeloltik). Az
els6 betoldas (,feledésre itélt [szo szerint: elfeledett: faramus Sode] a ,pusztulasra itélt
[garat $avi] helyett) a Zsolt 31:13-bol szarmazhat, az ,Uttalan pusztasagba veszd ének
[avazi dar bidban-e birdh” a Jeremias-idézet kontextusanak 6sszefoglalo felidézése:
a pusztasagga (bidban] tett orszagban a préféta egy szilé né kidltozasat (avazi) hallja. A
betoldott szavak a hangtan szintjén is felmutatjak az ismétlést mint kiemelt eljarast: nem-
csak egymas fonetikai tikorképei (a-va-zi / bi-a-ban), hanem a passzus egyik kulcsszavat,
a hidbaval6 szépséget (zi-ba-i) is visszaidézik, amit még tovabb erdsit a pusztasaghoz
hozzétett jelzd: birah (,uttalan”). Ez az eljaras a klasszikus koltészeti modellhez is kozeliti
a szdveget. A hangzo narracio tematikailag is 6sszekapcsolja a bibliai idézetet a filmjele-
nettel, ugyanakkor hangzasaban is megerdsiti a tikrézédés motivumanak jelentdsegét.

Ennek a jelenetnek a lirai szévegkdnyvében a narrator figyelmezteti a szerepldket
gondolataik és cselekvéseik hidbavaldsagara. A torétt tlikorrel dsszevetve feltlinhet
a szépitkezésnek és a ruhak szineinek a jelentdsége is. A kdlteményben a ruha zéld,
ami az irani kulturaban — egyebek mellett — az igazsagossag, a vitalitas és a fiatalsag
szine.*? A filmben a ruha szine vérds — ez a fekete-fehér filmen nem lathatd, pusztan
a hangzo narracioé erésiti meg. A vordsnek szamos kulturafiggd és egyetemes jelen-

31 Az eredetiben: “har dam az dine miporsam malum / ¢istam digar, be¢as$mat ¢istam? / lik dar &ine
mibinam ke, vai / sdye-i, ham zanc¢e budam nistam / gomsode”. Farroxzad, Majmu'e, 107.

32 Kazem Danesh — Mohammad Khazaie, The Symbolism of the Color Green in Iranian-Islamic Culture
and Art, Journal of Art Faculty, Shahid Chamran University of Ahvaz 2020/19, 24-32.
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tése is van, de altalaban a szenvedélyhez és a vitalitdashoz kdthetd. A nézd szamara
azonban vilagos, hogy ez a szenvedély kudarcra és kétségbeesésre van itélve.*®

Farroxzad kulénleges modokon illusztralja az érzelmeket a szinek hasznalata-
val — mind a fekete-fehér lapon, mind a fekete-fehér dokumentumfilm szévegében.
A haz fekete nem a technikai lehetéségek hianya, hanem a rendezé ddntése miatt
lett fekete-fehér. A szinek elhagyasa, majd megfelel helyeken valo feltlintetése fon-
tos aspektusa annak, ahogy Farroxzad a vizualitas és a textualitas &sszjatékat kezeli.
A |athato szinek hianya és széveges visszaidézése nemcsak felhivja a nézé figyelmét
a voroés szin jelképes szerepére, hanem fel is erdsiti annak hatasat. A kép és a szé
k&zotti kontraszt a képre is visszahat. Az ablak mellett Gl6 né képe dsszekapcsolodik
a szdvegkdnyv narratoranak hangjaval, és rajta keresztul A torétt tdkdrben szerepld
nének a képzetével is. Ezeket a kuldnbdzd ndket két dolog kéti 6ssze: egyrészt a
k&z6s jelentéskeretet képzd szavak, masrészt pedig a vizualis keretek: a tlkrdk, a ka-
mera keresbje, az ablak és a kdnyvlapok — a verseskoteteké és a Bibliaé egyarant. Ezek
a nék mind arra varnak, hogy lathatdva valjanak, megosztjak egymassal terméketlen
élményeiket, és figyelmeztetik egymast. A dokumentumfilm jelenetében a narrator — aki
személyében azonos a koltdvel és a rendezdével — az Oszdvetség ndalakjainak dsrégi
térténeteit hivja segitségul, valamint sajat kdltemeényén keresztil kortars ndalakokat
is felidéz. Amikor ezt mondja a szbvegben: ,emlékezz, hogy hidba szépitgeted
magad”, az ablaknal Gl6 és kifelé tekintd, reménytelenll varakozo né egy pillanatra
a kamera felé fordul, felveszi vele a szemkontaktust, €s — mintha meghallana a narrator
szavait — naivan elmosolyodik. Ugy tinik fel, mintha felfogna a narratornak a kamera
mogul érkezd szavait. Ebben a pillanatban a narrdtor mar nemcsak narrator, hanem
feltarul a koltével vald azonossaga is. A kolté-narrator ebben a pillanatban kdzdsséget
vallal a tobbi nével, az altala alkotott szerepldkkel is.

Négy nével van dolgunk: a dokumentumfilm szerepl&jével, a narrator-koltével,
a Jeremias kdnyvében megidézett ndalakkal és A torétt tikér lirai megszolaldjaval.
Koézottlk a megjelenitd keretek teremtenek kapcsolatot: ezek a keretek portalokként
mkdédnek, amelyek képesek meghaladni a néket elvalasztd tér- és iddbeli korlatokat,
lehetdve téve a kdztik létrejové kommunikaciot. A koltd-narrator-rendezé kodzlekedik
a keretek kdzbtt, az egyes kereteket is egymasba oldva: igy lehetséges, hogy a kdtet
lapjain megelevenedd alak sorsara a filmjelenetben is raismerhetink.

Szamos egyéb koltdi szdveghely létezik, ahol — A térétt tlikbrhdz hasonldan —
Farroxzad mozgo képeket jelenit meg. A mar idézett kdltemeény a tikdr keretében
megjelend tukérképet dinamizalja azaltal, hogy a beszéld elmondja a tikor elétt vegzett
cselekedeteinek sorozatat. A filmb&l megidézett jelenet értelemszerlien ugyancsak
mozgo képeket jelenit meg, a tikor keretét a kamera keresdjével helyettesitve — de
az ablak és a tukér megmutatasa révén jelezve is a motivikus hasonldsagot. A keret
altal visszatlkrézott képek egyik esetben sem statikusak, bar a mozgd latvanyt pasz-
szivan visszatlkrozo keretek elére adottak és régzitettek. Ez a motivikus 6sszefliggés
a filmmuvészetnek a Farroxzad kdltészetére tett hatasat, majd a modern kéltéi eljara-
soknak a konkrét filmes eszkdzdkké valod visszavaltoztatasat sugallja.

33 Erdekes dsszehasonlitast kinalhat Edgar Allen Poe A vorés halél larca cim( elbeszélése, amelyben
a vorods a pestis szineként jelenik meg, és amely ugyancsak egy elszigetelt kdzdsségben jatszodik.
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Szintén a filmnek a koltészetre tett hatasat példazza A masik szliletés kdtetben
(1964) megjelent Befogadas (dariaft] cimU vers, amelyre ugyancsak a dolgok leha-
tarolt kereten keresztili bemutatdsa jellemzé. , A kis buborékban / a fény kimeritette
magat, / hirtelen az ablak megtelt éjszakaval. [...] A kis buborékban / a fény magat /
remegd vonalban kiasitotta”.3* Ez a versszak kétféle mddon is hasonlit a mozgdkép-
hez. EI&szér is a ,buborék” lehatarolt felszine emlékeztet egy filmvaszonra, a fény
mozgasa a buborék felszinén pedig a film mozgod képeire. A korabbi példakhoz
hasonldan ebben a kdélteményben is megjelennek Farroxzad jellegzetes eljarasai,
az ismétlés és a paralelizmus. , A kis buborékon” kifejezés és a fény mint cselekvd
alany is kétszer szerepel: a fény ,kimeritette magat” és ,kidsitotta magat” — mindkét
kifejezés a fénybuborék eltlinésére, kipukkanasara utal. Ez is példaja lehet a Sklovszkij
altal emlitett jelentéstani moédosulasnak, amely ,egy targy megszokott érzékelését
atviszi egy masik érzékelési szféraba”.*

A haz fekete olyan vizualis kdéltemény, amely mesterien vegyiti a modern irani
koéltészeti és mlvészeti eljarasokat. Farroxzad bibliai versek felhasznalasaval mutatja
be a modernista koltészetrdl és filmmuvészetrdl adott értelmezését azért, hogy
egyedi dokumentumfilmet készitsen a leprat kérilvevd stigmardl, valamint tagabb
értelemben a tarsadalmilag elszigetelt k6zossegekrdl. A dokumentumfilm ezért fel-
foghatd a modern kéltd és mlvesz szerepérdl és lehetdsegeirdl szolo kiadltvanykeént is.
A kulénféle mlveészeti agak vegyitdjeként értett film, valamint a modern eszkdzdk és
az &si-klasszikus hagyomanyok egymasra tett kdlcsdnds hatasa tokéletesen példazza
Farroxzad nézeteit az irodalom és a muveészet jovojerdl.

MOLNAR GABOR TAMAS FORDITASA

34 Az eredetiben: ,dar hobab-e kuc¢ak / roshana-i xod ra mifarsud / ndgahan panjere por $od az $ab
/ [...] dar hobab-e kuc¢ak / roshana-i xod ra / dar xati larzan xamiaze kesid”. Farroxzad, Majmu’e, 222.
35 Alter, The Art of Biblical Poetry, 10.
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