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A jelentéstulajdonitas mozgastere

Szab6 Magda A Danaida cimu
regényében

A Danaida recepcidja szinte egyhangulag poétikai visszalépésként értékelte a kdnyv
elbeszélésmaodjat az olyan — a magyar proza kontextusaban tekintve Ujszerd narrativ
megoldasokat alkalmazo — kordbbi regényekhez képest, mint a Freskd vagy Az 6z
Ezzel az allasponttal szall vitdba Kosztrabszky Réka értelmezése, amely a leggyak-
rabban kifogasolt narrativ megoldast, a mindentudd elbeszéld alkalmazasat poéti-
kai indokokkal magyarazza. Ugy véli, a regény bonyolult idérendje, illetve a fésze-
replénd személyiségének Osszetett alakulastérténete, valamint a tdbbi szerepld
nézépontjanak megjelenitése indokoltta teszi az omnisciens narrator felléptetését.?
Alldspontom szerint a regény narrativ poétikaja az emlitett két m(ihdz viszonyitva va-
|6ban hagyomanyosabb jelleget mutat, ugyanakkor a visszalépés egyoldall hang-
sulyozasat is megtévesztdnek tartom. Kosztrabszky Rékanak az a megfigyelése két-
ségtelentil helytalld, hogy a féhésnd belsé beszéde idézett monoldgok formajaban
csak a masodik résztél jelenik meg, mint ahogy az a megallapitasa is, melynek ér-
telmében ez a megoldas 6sszefliggésbe hozhatd dnreflexidjanak elmélytlésével .
Az anonim narrator szélamaban megjelend idézett monoldg mint tisztan szerepl&i
beszéd valdban ennek a lassu dntudatra ébredésnek a jelzésére szolgal. Ez az érv
elsésorban azokra a kritikai észrevételekre valaszolhat meggyézben, amelyek Az 8z
elbeszéléstechnikai megoldasanak folytatasat kérték szamon A Danaida szbvegén.

Az persze korantsem allithatd megalapozottan, hogy a lassu dntudatra esz-
meélés folyamatanak megjelenitésére kizarélag a mindentudd narrator fellépteté-
se kinal lehetdséget, mint ahogy az sem, hogy erre csupan az elbeszélt monoldg
dominancidjat lassan megtérd idézett monoldg révén nyilna mod. A szerepld &n-
reflexidjaban bekdvetkezé valtozast ugyanis elsdésorban nem a belsd beszéd kdz-
vetitésének modja (elbeszélt monoldg/idézett monoldg), hanem e belsd beszéd
jellege hatarozza meg, ezért a belsé monoldg strukturajaban bekdvetkezd valtozas

1 A Szabd Magda-¢életm egyik legavatottabb értelmezdje, Erdédy Edit is ezt az allaspontot
képviselte: ,A Disznotortol kezdve — itt még csak csirdjaban — hibas tendencia kezd uralkodni a
regény (sic!) dbrazolasmodijaban. A belsé monoldgoktdl egyre tébb helyet vesz el az a fajta
iroi, objektiv leirds, amely nem a kilsé vilag érzékeltetésére, hanem a szereplék lelkivildganak
hidegen targyszer leirdsara torekszik. Ez a tendencia A Danaiddban éri el csucspontjat, ahol
a belsé monoldg mar egészen visszaszorul. Az objektivitds érdekében az ird egzaktsagra térekvéd
nyelvezetet alakit ki. Objektivitdsa azonban al-objektivitas, tovabbra is bellilrél érzékeli hdseit,

s ahelyett, hogy ezt a hajlamat hagyna érvényesilni, kivilrél, objektiv leiras modszerével kiséreli
meg szerepldi lelki és gondolatvildganak dbrazoldsat.” Erdédy Edit, Realista hagyomany és belsé
monoldg Szabé Magda muveiben, Literatura 1974/3., 118.

2 Kosztrabszky Réka, Az omniszciens elbeszéld szerepe Szabd Magda A Danaida cimi regényében,
Tanulmanyok 2017/2., 56. https://tanulmanyok.ff.uns.ac.rs/index.php/tan/article/view/2177/2200.

3 Uo., 63.
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természetesen szintén alkalmas lehet a szerepld onreflexiojaban lezajléd atalakulds
megjelenitésére. Faulkner klasszikus muve, A hang és a téboly olyan szerepld belsd
beszédét is idézett monoldg formajaban teszi hallhatova, aki gyengeelméjd, s annak
az egyetemista figuranak a szélamat is ezt a megoldast alkalmazva kdzvetiti, akit &sz-
szetett és elmélyllt dnértelmezés jellemez. A belsd beszéd koherencidja, elvontsagi
foka és egyéb hasonlo jellegzetességei kelldkeppen érzékelteni tudjak a szerepldi tu-
dat reflexios szintjét. Természetesen annak sincs semmiféle elvi akadalya, hogy mind-
ez az elbeszélt monoldg kézegében valdsuljon meg. A Danaida esetében valasztott
megoldas funkcionalis volta mellett ugyanakkor a kordbban idézett megfontolason
tul tovabbi érv is emlithetd: a f6hdsnd személyisegének fontos vonasa, hogy hallgat
élettoérténetének legfontosabb részleteirdl. A hallgatas és a beszéd képessége tehat
a személyiség alakulastérténetének kiemelten hangsulyos dimenzidja. A lassu 6n-
tudatra ébredés folyamatanak megjelenitése autodiegetikus elbeszéld felléptetése
esetén, illetve az egész narrativara kiterjesztett szerepldi belsé monoldg technika-
javal is tokéletesen megoldhato lett volna. Aligha érdemes azonban szamon kérni a
szerzdn, hogy miért nem tartott ki a korabbi regényeiben alkalmazott narrativ eljaras
mellett, mint ahogy azt is téves eldfeltevésnek tartom, hogy az omnisciens narrator
alkalmazasa esztétikai szempontbdl eleve alacsonyabb rendl megoldas lenne, mint
a szerepl6i elbeszéld felléptetése. Még az sem allithatd, hogy az elbeszél6i minden-
tudas mai izlésinknek kevésbé felel meg, mint a maga relativ megbizhatatlansagat
explicitté tevd szerepldi elbeszélés. A legfontosabb kérdés ugyanis nem az, hogy
omnisciens-e a narrator, hanem az, hogy ez a ,mindentudas” mire terjed ki. A minden-
tudo elbeszél kategoridja ugyanis nem egyetlen szerepkdrt takar, hanem kilénbdzd
narratori szerepek halmazaként foghato fel. Erre utal tdbbek kdzbtt az is, hogy a nar-
ratoldgia megkulénbdzteti a korlatozott mindentudasu elbeszéld fogalmat. A jelen-
téstulajdonitas nyitottsaga-lehataroltsaga tekintetében korantsem érdektelen, hogy
mire terjed ki az elbeszéld ,mindentudasa”, az a képessége, hogy tdbbet tud, mint a
narrativa szerepldi. Csupan arra, hogy be tud szamolni réla, mi térténik ugyanabban
az idépontban, két egymastol tavollevd helyszinen? Abban, hogy képes elbreveti-
teni olyan jovébeli térténéseket, amelyekrdl a szerepléknek a cselekmény aktualis
fazisaban még nem lehet tudomasuk? Be tud szamolni arrol, hogy mi térténik azon
a helyszinen, ahol a szereplé maganyosan tartdzkodik, vagy netan belelat a figurai
tudataba is? Ha atvilagitja a szerepldi tudatokat, milyen gyakorisaggal teszi ezt? Mi-
lyen mértékben alkalmazza a belsd, a kiilsé vagy a zérd fokalizaciot? Csupan elbeszéli
a torténéseket, vagy terjedelmes kommentarok révén értelmezi is az eseményeket
és a szereplok jellemét? Ertelmezési ajanlata hatarozott, igazsagként beallitott érték-
renden nyugszik, vagy nem zarja ki mas szemléletmodok [étjogosultsagat sem? Ez
a példaként emlitett néhany lehetdség jol szemlélteti, hogy a mindentudo elbeszé-
|6 terminus mennyire kildénbdzd narratori magatartasok 6sszefoglald elnevezéséll
szolgal. Egy tdébbnyire kils6 fokalizaciot alkalmazo, a szereplék tetteinek, jellemének
mindsitésetdl, sajat ideoldgiai nézépontjanak definitiv meghatarozasatél, annak igaz-
sagkeént torténd prezentalasatol tartdzkodod korlatozott mindentudasu elbeszéld pél-
daul aligha szdkiti szamottevden a befogadoi jelentéstulajdonitdas mozgasterét.

A fentiek alapjan A Danaida narrativ poétikdja még a mai izlésink szerint sem
kifogasolhatd pusztan azért, mert mindentudo elbeszélét léptet fel. Ugyanakkor
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aligha kétséges, hogy a regény ennek a szerepkdrnek olyan valtozatat alkalmazza,
amely tobb vonatkozasban is csdkkenti a befogaddi aktivitas mozgasterét. Az el-
beszél6i kommentarok és mindsitések sok esetben nagyon hatarozott értelmezési
ajanlatot fogalmaznak meg. A narrator mind a fé6hésnd, mind a tébbi alak jellemérdl
gyakran tesz altalanosito jellegl, 6sszegzd kijelentéseket, ami a szerepldk egy része
esetében a figurak személyiségének attetszd voltat sugallja. Az anonim elbeszéld
Az a sajatossag, hogy a heterodiegetikus narrator tavolsagtartasat feladva szakit az
ezzel a narratori pozicioval gyakran egyUtt jaré objektivitassal, akar teret is nyithat-
na az olvasoi jelentéstulajdonitas szamara, mivel a narrator intenziv érzelmei arcot
kdlcsdndznek az elbeszéldi szolamnak, s ezzel a narrativanak ezt az anonim funkci-
okeént felfogott alkotdelemét a személyiség bizonyos pszichikai tulajdonsagaival ru-
hazzak fel. A harmadik személy( elbeszéld ilyen pozicionalasa nyoman felmerilhet-
ne a viszonylagos elbeszéldi megbizhatatlansag lehetésége annak ellenére is, hogy
a narratoldgia vonatkozo szakirodalma altaldban csak szerepldi elbeszélédkre tartja
alkalmazhaténak ezt a kategoriat.* Ugyanakkor a szévegben nincs nyoma annak,
hogy az absztrakt szerzd és a heterodiegetikus narrator nézépontja kdzétt latvanyos
rés nyilna. A személyes érzelmeit korantsem leplezd narratort a regény lényegében
a helyes viszonyulas kinyilvanitdjaként allitja be, aki mintegy az igazsagot képviseli.
A narrator pozicidja ebben a tekintetben a Mdricz prdzajaban megfigyelhetd
hasonlé jellegl elbeszéldi magatartasnal is hagyomanyosabb. A szenvtelenség flau-
bert-i elvét érvényesitd szabad-fllggd beszéddel szemben Moricz prdzaja tdbbnyi-
re a narrator érzelmi érintettségét érzekelhetdve tevd atélt beszédet részesiti elény-
ben. Ez az érzelmi involvaltsag altaldban az adott szerepldi megszolalassal torténd
azonosulassal irhato le, ritkdbban az elbeszéldi irdnia érvényre juttatasat szolgalja.
Mivel ez az atélé azonosulds a szoveg kildnbdzd helyein mas-mas szerepléhéz ta-
pad, Moéricznal a mindentudd elbeszéld lokalis érvénnyel nemegyszer egymastol
jelentésen eltérd nézdpontokkal és véleményekkel azonosul. Ezzel szemben A Da-
naida elbeszéldjének értékitéletei, a szerepldkhdz fliz&6dd érzelmi viszonya stabil-
latszik igényt tartani. A narrator bizonyosnak Iatszik lenni sajat ideoldgiai nézépontja
igazaban, amin az sem valtoztat, hogy az értékes emberi személyiségrél alkotott
hatarozott elképzelésének olyan elvarasok is hangsulyos részét képezik, melyek
a mai olvasd szamara meglehetdsen idejétmultnak hatnak. Katalint tdbbszér is meg-
réja az elbeszéld a tarsadalmi tdjekozodas és a térténelmi események iranti érdek-
telensége miatt.’ A féhdsnédnek az a vonasa, hogy szinte kizardlag maganéletének
kérdései foglalkoztatjak, nem felelt meg a kdézdssegi ember szocialista idedljanak. Ez
a normativ elvarasként megjelend kdvetelmény mara elvesztette magatol értetédd
érvényessegeét, mar csak azeért is, mert mai nézdpontunk szerint olyan térténelmi
id6szakban varta volna el a tarsadalom életében vald aktiv részvételt, amikor ennek

4 V6. Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction, Chicago UP, Chicago, 1983, 158-159.; James Phelan,
Living to Tell about It, Cornell UP, Ithaca—London, 2005, 12.; U6, Somebody Telling Somebody Else,
The Ohio State University Press, Columbus, 2017, 99.

5 Példaul: ,Katalin még arra sem méltatta hazajat, hogy eltdprengjen rajta, milyen Gton halad.” Szabod
Magda, A Danaida, Jaffa, Budapest, 2018, 177.
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a tevékenységnek a kereteit partutasitasok hataroztak meg, ami nem igazan segitet-
te eld az autondm személyiség kibontakozasat.

Az elbeszéld értekrendjének és ideoldgiai nézépontjanak eléird jellege nyo-
mot hagy az alakok jellemzésén, ami a szerepldk egy része esetében a leegysze-
rlsit® abrazolas iranyaba mozgatja a megjelenitett személyiséget. igy valtozik Nora
szinte idealizalt alakka, mig Anyuci figuraja tdbbnyire a gunyrajz sajatossagait mu-
tatja, de Somos Aranka és Elek kapcsan is felvethetd a megjelenités egysiku volta,
bar utébbi Melinda hatasara kimozdulni latszik ebbdl a poziciobdl. Mas szerepldk
esetében ugyanakkor nem érvényesul ilyen latvanyosan ez a tendencia: a féhdsno,
valamint Melinda megjelenitése 6sszetettebbnek mutatkozik, s az olyan remekbe
szabott mellékalaké is, mint Matild figuraja.

A narratori mindentudas egy masik — mai izléslink szerint kevéssé szerencsés
megnyilvanuldsa — a szerepldk egy részének félényeskedd elbeszéldi kezelése.
A narrator meglehetésen gyakran engedi meg maganak, hogy egyes szereplék,
illetve a f6h&sné intellektudlis horizontjardl, kulturadlis érdeklédésérdl és ismereteird|
lekicsinyl&en nyilatkozzon. Ez a magatartas azzal a sajatossaggal dsszekapcsolddva,
hogy a narratori sz6lam a maga ellen- és rokonszenveinek kinyilvanitasatol korant-
sem tartozkodik, s ezaltal az anonim narrativ funkcid poziciéjabol a személyiséggel
rendelkezd beszéld iranydba mozdul, egyfajta folényeskedés benyomasat kelti.
Jollehet a narratologia egyik alapvetd axiomaja a narrator és szerzé elvalasztasa,
a narratori szélamnak ez a sajatossaga azt a képzetet kelti, hogy ebben az esetben
az elbeszéld és a szerzd viszonyuldsa nem all tdvol egymastol, marpedig a félényes-
kedés nem igazan vonzo irdi magatartas.

Az elbeszél6i mindentudas tehat meglehetdsen kiterjedt médon érvényesl
a regény szbvegeében, ami tdbb tekintetben korldtozza a befogadoi aktivitast, hi-
szen a kommunikaciot az egyiranyusag felé tereli. Akar azt is mondhatjuk, hogy
a szOveg egyfajta — igaz korantsem bantd meértékld — didaktikus jelleget mutat.
Az azonban mar korantsem egyértelmd, hogy ezt a sajatossagot esztétikai hianyos-
sagként, vagy intencionalt hatastényezéként fogjuk fel. Mai olvasdi izléstink, amely
a befogadot mintegy tarsszerzéként szereti felfogni, valdszinlleg a hianyossagként
torténd értékelésre hajlik. Ha azonban figyelembe vesszik, hogy a regény szlleté-
sének idején a létezd hazai ndi magatartasmodellek kdzil a legelterjedtebbnek és
tradiciondlisan a legelfogadottabbnak a csaladi hattér biztonsagat nyujtd, mintegy
a férfi arnyékaban élo, passziv szerep szamitott, ez a mérsékelt didaxis a tarsadalmi
hatas igényének is betudhatd. A Danaida — szamos mas Szabd Magda-regényhez
hasonléan — a né tarsadalmi emancipalasat sirgeti, jelen esetben egy olyan re-
gényalak élettdrténetének elbeszélése altal, aki végul nem képes megfelelni ennek
az elvarasnak. Az irodalomtérténészek és a kritikusok altaldban szeretik azt hinni,
hogy az irodalmi mUveket nekik irjdk, s 6k alkotjak ezek leginkabb autentikus kdzon-
ségeét. Ha azonban azt az intenciot feltételezzik, hogy a kdnyv minél szélesebb (néi)
olvasokdzonséget igyekszik kimozditani hagyomanyos felfogasabol, amely a vilag
rendjeként fogja fel a maszkulin dominanciat, akkor valdszinlleg nem tévedunk, ha
ugy veéljik, a mérsékelt didaxis és a szélesebb olvasdkdzdnseg kdrében kevésbé
megszokott poétikai innovacio visszafogasa sokkal inkabb néveli, mintsem korlatoz-
za a regeény tarsadalmi hatasat.
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A Danaida sz&vegében érveényesild didaktikus jelleg egyébként sem tulhaj-
tott, a modern regényeken iskolazott olvasdnak sem kell Ugy éreznie, hogy a széveg
megfosztja a kreativ befogadas lehetdségétdl. Ennek a latszdlagos ellentmondas-
nak, amely a befogaddi aktivitas és az elbeszéld kiterjedt kommentalo-értelmezd
nak az a sajatossaga adja, hogy a cselekmény valamely fontos mozzanatat képezd
esemény elbeszélését az annak jelentbségét kiemeld, illetve azt értelmezd kom-
mentar nem azonnal, hanem jelentds késéssel, akar egy masik fejezetbe helyezve
kéveti. Az oldalak tavolsaga, illetve a befogadas folyamataban a szignal érzékelése
és annak narratori értékelése kozott elteld id6 lehetdseget kinal az olvasé szamara,
hogy még az elbeszéléi kommentar elolvasasa elétt felismerje az adott mozzanat
jelentéségét, és megkisérelje annak értelmezését. Itt most csak két jellegzetes pél-
dat emlitek. Az egyikben arrél értesllink, hogy a Melinda befogadasanak idején
az egyébként egymastdl mar jo ideje eltavolodott, minden szexualis érintkezéstél
tartdzkodo Katalin és Elek ismét hazaséletet kezdenek éIni.® A meglepd jelenségnek
a narrator csak oldalakkal kés6bb adja magyarazatat: a hazastarsak mintegy Melin-
da szlleinek érzik magukat, s ez az illuzid — a kdzds gyermek képzete — atmenetileg
ismét kdzelebb hozza 6ket egymashoz.” A masik ilyen eseményre a Faust utolsd
prébaja alkalmaval kerll sor, amikor az egyik hidanyzo diaklanyt Faust szerepében
helyettesitd Elek megcsodkolja a Margitot alakitd Melinda kezét.® A jelenet szemtanui
jot dertilnek a szituacion (a tanar kezet csokol sajat didkjanak), de aznap este Elek
furcsan viselkedik. Ez a jelenet az els6 szignalja Melinda és Elek lassan kifejl6do,
majd hazassaggal vegz&ddo szerelmének, amit azonban csak 15 oldallal késébb tesz
explicitté az elbeszélés, raadasul ezuttal nem is elbeszéldi kommentar, hanem Me-
linda Katalinhoz intézett szavai révén, amelyhez csak késébb csatlakozik a narratori
szolam.®

Ahogy arrél korabban mar szo esett, a regény korabeli kritikai fogadtatasa
szinte egydntetlien poétikai visszalépést regisztralt A Danaida megjelenésekor, s
mint a fentiekben lattuk, nem is teljesen alaptalanul. Ugyanakkor mégis egyoldalu
megkozelités lenne minden poétikai innovaciot megtagadni a szévegtdl, illetve tul-
hangsulyozni az elbeszél6i mindentudasnak a jelentéstulajdonitas mozgasterét kor-
|atozo szerepét. Kétségtelen — ahogy arra Kosztrabszky Réka is felhivta a figyelmet'©
—, hogy az elbeszélés a prolepsziseknek készénhetben gyakran él a linearis idérend
megbontasanak eljarasaval. Ez a megoldas az 1960-as évek elején még nem maga-
tol értetddd gyakorlat a magyar elbeszéld mivekben, tehat abban az id6szakban
még korantsem veszitette el ujdonsagértékét. Ugyanakkor megjegyezhetd, hogy
aregény elso részét kdvetden a prolepszisek gyakorisaga jelentds mértékben csdk-
ken, j6llehet alkalmazasuk egészen az utolso fejezetig kitart. Kézenfekvd, hogy a tor-
ténet kibontakozasaval parhuzamosan az olvasd szamara még ismeretlen jévébeli

6 Uo., 274.
7 Uo., 281.
8 Uo., 308.
9 ,— Kati — mondta Melinda —, Elek szerelmes belém, és ha ottmaradok nalad, végképp bele fogok

szeretni énis.” Uo., 323.
10 Kosztrabszky, I. m., 60.
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események szama folyamatosan csdkken, ami indokolhatja ezt a valtozast, ugyanak-
kor a szévegben elére haladva a linearis idérend tulsagosan is meghatarozova valik.
Az idérend intenziv megbontasara térekvd narrativa természetesen az analepszist
is alkalmazhatna erre a célra, amit a féhésnd erb6s6déd dnreflexidja is tamogatna: mi-
nél inkabb elmélyll sajat élettdrténetére vonatkozo értelmezd tevékenysége, annal
gyakrabban idézi fel élete korabbi eseményeit. A linearishoz egyre inkabb kdzeli-
t& iddkezelés tehat nem értékelhetd kizardlag a narrativ processzus természetébdl
szlUikségszerlen kdvetkezd jelenségnek.

Batran poétikai innovacionak tekinthetjik azonban azt a szokatlan cimadasi
gyakorlatot, amelyet a regény fejezetei kdvetnek. A fejezetcimek a féhdsnd, Csa-
nady Katalin hivatalos életrajzanak egymast kdvetd tagmondatai, szoszerkezetei,
amelyek 6sszeolvasva révid, formalis autobiografidva allnak éssze. Csak az utolsd
fejezetbdl derlil ki egyértelmUen, hogy ezt az életrajzot a protagonista akkor nyuj-
totta be, amikor athelyezését kérte a térokdi kdnyvtarba. Ez a cimadasi gyakorlat
nem csupan egy szellemes 6tlet, hanem a regény alapproblémajat viszi szinre. A nar-
racionak folytonosan ismétlédod formuldjat képezi az a tdbbféle valtozatban vissza-
téeré megjegyzés, amely arrél tudodsit, hogy Katalintdl mit nem kérdeztek meg sem
a funkcionariusok, sem az ismerdsei, sem a valoperes (gyvédek. A regény szdvege
tehat két életrajzot nyujt: egy nyilvanos, hivatalos curriculum vitae-t, és egy masikat,
sem arul el a féhds érzéseirdl, félelmeirdl és tdprengéseirdl, a masik éppen ezek
bemutatasara vallalkozik.

A hivatalos életrajz semmitmondo jellege jorészt éppen széttdrdeltsége révén
valik olvasoi tapasztalattd, hiszen nem csupan arrdl van szo, hogy a fragmentumok
dsszeolvasasa nyoman szlkszavu és személytelen széveg all eld, hanem arrdl, hogy
igy, darabokra tordelve még inkdbb szemléletessé valik az életrajz elégtelen volta.
Egyrészt az egyes mondattdredékek kdzotti dsszefliggést a kdzéjuk iktatott, ltala-
ban 13-14 oldalnyi fejezetszdveg elhalvanyitja, nehezen kévethetévé teszi, rdadasul
a fejezetcimekben futd mondat tdbbnyire tdbb fejezeten at folytatddik, ami még
inkdbb megneheziti az olvasd szamara, hogy értelmes mondatokka allitsa dssze
a cimekbe emelt téredékeket. Az empirikus olvasok befogadasi stratégiai nyilvan
sokfélék, korantsem elképzelhetetlen, hogy van olyan olvaso, aki eltdkélten fella-
pozza valamennyi fejezet kezd® oldalat, €s mddszeresen dsszeolvassa a tdoredékes
cimeket. A regény azonban idealis olvasdjaval szemben aligha tdmasztja ezt az el-
varast, hiszen ennek a megoldasnak legfontosabb hataseleme éppen az a 1atva-
nyos kontraszt, amely az érdektelen — vagy 6nmagaban esetleg teljesen értelmet-
len — téredék és a fejezetben kibomlo részletgazdag elbeszélés kézdtt mutatkozik.
Az athelyezéshez benyujtott hivatalos életrajz mindazoknak a visszaemlékezések-
nek és mindazoknak az élettdrténetét érintd kérdésekre adott valaszoknak az &ssze-
foglalasa, amelyek Katalin szajabol elhangzottak addigi élete soran.

Az élettdrténet elbeszélése a ki vagyok én?” kérdésre adott valaszként fog-
hato fel, egyes &sszefoglalasai az identitas aktudlis meghatarozasaiként értelmez-
hetdk. Annak, hogy a féhésné nem volt képes tartalmasabb elbeszéléssel szolgalni
senki szamara, tdbb oka van. Az a visszatérd formula, melynek allitmanya a ,nem
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ségeére utal, s ezzel Katalin sorsanak arra a komponensére vilagit ra, hogy szemeé-
lyiségének alakuldsara kérnyezetének érdektelensége donté befolydst gyakorolt.”
Ugyanakkor arra is féeny derdl, hogy Katalin nem egy alkalommal tudatosan hallgatta
el élettorténetének olyan részeleteit, amelyekrdl ugy vélte, rossz fényben tintethetik
fel 6t vagy csaladtagjait. A fészerepldnek ezt a stratégidjat a narrator dnfeladaskent
értékeli. A f6hésnd sajat életérdl szold beszamoldinak ezt az dnfelszamold vetlletét
a Nora alakjahoz kapcsolodo fejezetek helyezik leginkabb elétérbe, ahogy ez az alab-
biidézetbdl is kittinik: ,[Katalin] nem birta volna el, hogy Néra »rosszat gondoljon rolag,
s élete jelentdés eseményeinek elhallgatasaval kordlbelll el is dontdtte sorsat”.'? Bar
ez a részlet hatarozottan a féhésné feleldssegét hangsulyozza, mindez nem torli ki az
olvasé emlékezetébdl, hogy a narrativa korabban visszatéréd moédon, makacs kdvetke-
zetességgel utalt a kérnyezet érdektelenségére, s néhany alkalommal a most idézett
szOveghelyet kdvetden is alkalmazza ezt az eljarast. Mindez azt jelenti, hogy az elbe-
szélés nem foglal allast egyértelmden abban a kérdésben, hogy Katalin mennyiben te-
heté felel6ssé 6nallotlansagaért, illetve mennyiben tekinthetd ebben a vonatkozasban
kérnyezete aldozatanak. A kérdés annak ellenére elddntetlen marad, hogy a narrator
érzékelhetéen nagyobb aktivitast varna a szerepldtdl sajat életének iranyitasaban.

A mindentudd elbeszéld alkalmazasa ellenére tehat nyitva marad a narrati-
va egyik alapkérdése: mennyiben tekinthetd blndsnek és mennyiben aldozatnak
Katalin. Ez a kérdés egy Ujabb kérdéshez vezet: miben is all a fészerepld blne? Ha
azokat a széveghelyeket vizsgaljuk, amelyek ezt a kérdést explicit médon tematizal-
jak, az apa ellen elkdvetett blin vagy a Nora iranti halatlansag adodik legkézenfek-
vObb valaszként. A blindsség kérdésének azt a vetlletét, amely nem a masokkal,
hanem az énmagaval szemben elkdvetett blinre vonatkozik, nem targyalja narratori
kommentar. Ezt az aspektust a cselekmény menete, illetve a fészereplénd belsd
alakulastérténetének rajza veti fel, nem kifejtett, hanem sugalmazott formaban. Sajat
értelmezésem szerint Katalin ,bUlnei” k6zUl a narrativa egésze éppen ezt az 6nmaga
ellen elkdvetett blnt allitja be sulyosabbnak, mivel ez az énfeladds a regény egész
cselekményét végigkiséri — ami aldl az utolsd, Melinda nevét viseld rész sem kivétel
—, mig az apa és Noéra ellen elkdvetett blin a torténetnek csak egy-egy epizddjat ké-
pezi. [Abban az értelemben is, hogy maguk is alkotoelemei, stadiumai az 6nfeladas
folyamatanak.) A regény mindentudo és tébbnyire nagyon kézlékeny narratora fel-
tinden hallgatagnak mutatkozik ebben a tekintetben, nem hozza széba a blinds-
ségnek azt az aspektusat, amelyet a narrativa egésze viszont a széveg kdzéppont-
jaba helyez. Ezzel a megoldassal a szerzd szerencsésen kerlli el a tilmagyarazas
vagy a félésleges didaxis veszélyét: nem hozza széba azt, ami dnmagaért beszél.

n Lennyi volt kozélhetd a kaderrel” (25.); ,beszélnie kellene errdl, de ugyan kinek” (64.); ,Persze
mindig mast tudakoltak téle” (71.); ,soha senki se tudakolta téle, mi vezette a tandrszakosok
koze” (78.)"; Katalint sziletése percétdl csendre szoktattak” (79.); ,azt is elmulasztottak
megtudakolni Katalintol” (79.); ,Mint ahogy soha senki meg nem kérdezte Katalintodl” (80.); ,senki se
kérdezte Katalintol” (90.); ,Ugyvédje ugyanigy nem tudta kérdezni, mint a kaderek” (187.); ,Mit
szolt volna a funkciondrius, ha elmondja neki” (218.); ,Egyik Ugyvédet sem érdekelte Katalin
hegedUje vagy Elek irodalmi szakkére, pedig mindketté hozzatartozott valoporik térténetéhez”
(226.); ,és az Ugyvéd (ezt sem kérdezte meg soha) nagyon meglepddétt volna, ha kiderul” (288.);
Jfelettesei kdzul [...] senkit sem érdekelt, ki volt az apja, hova tlnt Daniel” (345.)

12 Szabd, . m., 149.
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A regény jelentésének tulzott transzparencidjat kifogasold kritikakkal vitatkoz-
va Kosztrabszky Réka joggal hivatkozott a mitoldgiai vonatkozasok &sszetett volta-
ra.” Elemzésében arra a meggy6z6 kdvetkeztetésre jutott, hogy a cimben szerepld
Danaida név magaba olvasztja mind Hlpermnésztra, mind a tébbi Danaida sor-
sanak bizonyos aspektusait. Nem vitatva, hogy az apa ellen elkdévetett bdn, illetve
a korkoros szerkezet — amely a Danaidak alvilagbeli blinhddését idézi fel — a 49 lany
sorsanak bizonyos aspektusait is bekapcsolja a regény szdvetébe, megitélésem
szerint a regény cime elsésorban mégis Hipermnésztra alakjara utal. Kosztrabszky
Réka megallapitja, hogy Katalin élete az eskivd utan Hipermnésztra torténetének
ironikus kiforditasaként olvashato, mint ahogy az sem kerdli el figyelmét, hogy Néra
a hazassaggal kapcsolatban a mitoszbeli apa szerepének egyfajta inverzét képviseli.

E szamottevd eredmények ellenére megitélésem szerint a cim mitoldgiai vo-
natkozasai tovabbi vizsgalatot igényelnek. Ertelmezésem szerint Katalin énfeladd
életmddja a hazassagaban éri el mélypontjat, amikor is egyfajta cselédszerepet tolt
be Anyuci és Elek mellett, s ebben a szerepkdrben dntudatat mintegy szandékosan
elaltatva boldog 6nfeledtséggel latszik feloldddni. Katalinnak sajat identitdsa ellen
elkdvetett legnagyobb blne tehat a hazassag. A féhdésnd sorsat a hazassagkotés
pecsételi meg, ezért irddik ra alakja arra az egyetlen Danaidara, aki nem &élte meg
férjét a naszéjszakan. A cimbeli hatdrozott néveld is erre latszik utalni, hiszen a 49
Danaida olyan homogén csoportot alkot, amelynek tagjai esetében nincs értelme
a hatarozott néveld hasznalatanak. A hatarozott névelds tulajdonnév valasztasat
az magyarazza, hogy arrél a Danaidardl van szo, amelyik nem csupan egy a 49 kozdl,
hanem az az egyetlen, aki masként déntétt. Ezzel az érveléssel szemben felvethetd,
hogy az ,Egy Danaida” cimvaridns meglehetésen esetlenill hangzana, ugyanakkor
a néveld nélkuli ,Danaida” valtozat esetében ez az ellenvetés sem merllhetne fel,
ami arra enged kovetkeztetni, hogy a hatarozott néveldnek valdban nagy jelentd-
ség tulajdonithato.

A masik érvet, amely amellett szol, hogy a regény cimében elsdsorban arra
a bizonyos Danaidara tett utalast lassuk, aki hazassagot kététt, egy masik mitoszi
ndalak, Elektra nevének eléforduldsa szolgaltatja. Elek az iskolai szinjatszokdrben
Melindara osztja Elektra szerepét. Katalin és Melinda személyiségének ellentétes
vonasait az elbeszélés meglehetdsen nyilvanvaldva teszi. Melinda azok koézé a Sza-
b6 Magda-hdsndk kdzé tartozik, akik 1dzadd magatartasukkal vivjak ki sajat auto-
nomiajukat, mig Katalin élettdrténetét az Onfeladas kilénbdzd stadiumai alkotjak.
A mitologiai Elektra — a tragikus tridsz mindegyikének vonatkozé dramajaban —
olyan ndalak, aki aktiv szerepet vallal Agamemnon haldlanak megbosszulasaban.
Nem csupan hazahivja 6ccsét, Oresztészt, hanem folytonosan &sztdnzi is vonako-
do fivérét a tett végrehajtasara, aki jorészt ennek hatasara cselekszik. Aktivitdsaval
befolyast gyakorol a passzivabb férfiszerepld sorsanak és személyiségének alaku-
a kiszolgalasra szoruld beteg ember szerepébdl. Elektraval szemben Hiperm-
nésztra az a ndalak, aki felszolitasra sem cselekszik, aki dnszantabdl elfogadja azt

13 Kosztrabszky, Az elbeszéléstechnika sajatossdgai Szabo Magda korai regényeiben, Doktori (Phd)
értekezés (kézirat), 128-131. http://real-phd.mtak.hu/1093/2/Kosztrabszky_Reka_disszertacio.pdf.
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a hazassagot, amelyet rakényszeritenek, ahogy Katalin is valaki masnak, Anyucinak
a doéntése nyoman, tehat tulajdonképpen nem sajat akaratabol kdt hazassagot.
(Ugyanakkor megjegyezhetd, hogy a széveg kisebb hangsullyal ugyan, de valéban
rajatszik a tébbi Danaida sorsara is a hazassaggal 6sszeflggésben, amikor az elbe-
széld jelzi, hogy Katalin tulajdonképpen mar az eskivé elétt elhidegllt a férjétdl,
csak nem akart ezzel a ténnyel szembesdini.)

A szbveg egy masik Iényeges ponton is racafol arra a kritikara, melynek értel-
mében az elbeszéldi mindentudas szikségszerl kdvetkezményeként a narrativat
minden tekintetben tulzott transzparencia jellemzi. A regény harmadik részében azt
a folyamatot kdvethetjlik nyomon, hogy miként szabadul fol Katalin személyisége az
Elek személye koré fonddo kultikus rajongas hatasa aldl. Ez a valtozas az dnreflexio
elmélyllésével jar egyltt, valamint az Eleknek aldrendelt — korabban természetes-
nek vélt — pozicio elutasitasaval, ami végll elvezet a valashoz, a fliggdség végleges
felszamoldsahoz. Ezt a pozitiv valtozast a narracid explicitté teszi, ugyanakkor arra
inkabb csak egyes jelenetek szcenirozasa utal, hogy valdjaban ekdzben kétiranyu
folyamat zajlik le. Katalin szllének érzi magat, jollehet tébb jelenetben is megfor-
dul a hagyomanyos szereposztas: a tizenéves Melinda viselkedik felnéttként, mig
az anya szerepét magaénak tudoé Katalin gyerekként. A féh&snd ismét valaki masnak
a hatasa ala ker(l, ismét valaki masnak rendeli magat ald szinte egészen az 6nfelada-
sig. Nem vitds, hogy Melinda személyében Katalin életének korabbi szerepl&inél
sokkal érdemesebb embert valasztott rajongdasa targyaul, ugyanakkor ez a tény az
autonom dnidentitds megteremtésére vald képtelenségén mit sem valtoztat. Me-
linda is olyan idolla valik szamara, aki irant taplalt rajongd szeretete tulajdonképpen
a sajat identitds megteremtésének potlékat jelenti szamara. Melindanak kétségtele-
nll komoly szerepe van abban, hogy Katalin felszabadul Elek hatalma aldl, azonban
a lany szuverén személyiségének csodalata nem arra sarkallja Katalint, hogy maga
is hasonldan fliggetlen személyiséggé valjon, hanem csupan rajongasanak targyat
valtoztatja meg. Melinda hatasanak ezt az aspektusat a sz&veg nem a narrator exp-
licit allitasaival jelzi, hanem egy szinte jelentéktelennek tetszd, éppen ezért alig ér-
zékelheté megoldassal. A regény harom részének cimadasi eljarasa a legegysze-
ribbek kozé tartozik: egy-egy szerepld neve alkotja a cimet, azé, aki a cselekmény
adott szakaszaban a legfontosabb szerepet tdlti be Katalin életében. Masfelél azon-
ban ezek a szerepek nagyon kilénbdzdnek latszanak, a felszinen Melinda egyér-
telmulen felszabaditd hatast gyakorol a féhdsnére, tehat latvanyosan kilog abbol
a sorbol, amelynek koradbbi tagjai Daniel és Elek. A cimadasnak ezért egy absztrak-
tabb szinten az a jelentés tulajdonithatod, hogy személyisegének minden jol athatd
kildnbsége ellenére Melinda beirddik azoknak a szerepléknek a soraba, akik mégé
bujva Katalin igyekszik megszabadulni az 6nallé identitds megalkotasanak terhétdl.
Ennek kapcsan felmerdl az a narracio altal explicit médon ugyancsak meg nem fo-
galmazott kérdés is, hogy az az énfelaldozas, amelyet Katalin az imadata targyaul
valasztott személyek irant tanusit, valdjaban nem értelmezheté-e legalabb részben
oOnzéskent?

Befejezésil a regény zarlata altal sugalmazott kérdés megfogalmazasaval sze-
retnék ramutatni arra, hogy a széveg bizonyos rétegeiben jol érzékelhetd a hajlam
a jelentésbeli nyitottsagra. A Danaida befejezése nem ad egyértelmd valaszt arra
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a kérdésre, hogy mennyiben foghato fel menekulésként, illetve mennyiben énbun-
tetésként a Térdkdre koltdzés. Katalin dnreflexidja az Elekkel vald szakitas, majd a va-
|6per nyoman fokozatosan elmélyult, ennek a folyamatnak a soran a féhésné nem
alkati képtelenségével is. A torokdi kdnyvtar ezért egyszerre foghato fel egyfajta
onkéntes szamUzetéskent, dnblntetésként, amellyel a szerepld mintegy végképp
lezarja élettdrténetét, feladja probalkozasait, hogy érzelmileg kétddjék valakihez.
Masfeldl ez a dontés értelmezhetd az dnidentitas megalkotasanak nyomaszto terhe
alol térténd megszabadulads vagyaként is, egyfajta megkdnnyebbuilésként, amelyet
azért érez Katalin, mert az dnteremtés nyomaszto feladatatol megmenekilve, emlé-
keiben elmerilve immar végleg atadhatja magat azoknak a multbeli arnyaknak, akik
mogé korabbi életében huzédott. A szdveg nyitottsagat azt teszi kiléndsen szem-
|életessé, hogy az énblntetés az elhibazott életut minden korabbinal vildgosabb
reflektalasat feltételezi, mig a mult arnyait megelevenit® emlékezésben térténd 6n-
feledt feloldddas az 6nidentitas végleges feladasara utal.

Szilagyi Zsofia

,Mint maga a szabalytalansag”

IskoL
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AK A SZABO MAGDA-REGENYEKBEN

Szabd Magda szamos regényében jelenik meg az iskola helyszinként — a legneve-
zetesebb a Matula lett az Abigélbdl, de ott van a Tundér Lala tindériskoldja, latjuk az
Eperjes Benjamin utcai iskolat a Sziiletésnapban, az Oroszlan téri iskolat az Alarcos-
balban, vagy az Apaczai Csere téri lanyiskolat, amelyik a Mondjak meg Zsofikanak
egyik helyszine. Es elkezdhetnénk azt is dsszeszedni, hol talalkozunk tanarfigurakkal
mas Szabo Magda-regényekben: a Katalin utca Elekesérdl, és arrdl, miért lett & éppen
tanar, az ird maga is megszolalt egy esszében, err6l majd késébb. Létezik még egy
jotékony homalyba burkolt film is, az 1959-es Vords tinta (a rendezdje Gertler Viktor
volt, a forgatokényvet Lukacs Antallal és Thurzd Gaborral egytt irta Szabd Magda),
benne egy tanarné felemelkedésnek alcazott bukastérténetével, és ott van a palya
Vvégen a sajatos dnértelmezésként, az életmu egyfajta irdi interpretaciojaként, egyes
részeinek Ujrairdsaként is felfoghato Fiir Elise, Dodi és Cili iskolaztatasaval. Es akkor
emellé tegylk oda Szabé Magda nyilatkozatait arrol, milyen személyes tapasztalasok
vannak az iskolaban jatszodd regényei mogott (bar ezeket egy tajékozottabb rajongd
is fjja kivalrél): a sajat gyerekévei a nevezetes Doczyban, majd a tanari tapasztalatai,
amelyeket kisebb részben, gyakorldtanarként Debrecenben, késébb pedig Hod-
mezdvasarhelyen és Budapesten szerzett. Aztan, ha ezeket 6sszemixeltik, akkor
felhivhatjuk ra a figyelmet, hogy az Abigélnem Szab6 Magda gyerekkori éiményeibdl
irodott — de ez, egyrészt, egyaltalan nem meglepd, mert 1944-ben, a haboru alatt 6
mar tanar volt, nem iskolas lany, masrészt megirta ezt egy esszében 6 maga is: ,Ami
miatt a regény és a film irddott, szinhazi szaknyelven ugy hivjak, spétreakcid. Valaki jol
mulat, nevetgél, aztan egy masik raszol, lebitangozza, egy darabig még mosolyog,



