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LA szorakoztatas létezik. [...]
Odakint van valahol, mikédik. A gyénydr altali fejhalal opcidja létezik”
(David Foster Wallace: Végtelen tréfa)

Bevezetd gondolatok

David Foster Wallace Végtelen tréfa (Infinite Jest)' cim( mive/szdvege? sztereografi-
kus irast® alkalmazo polifén,* de-, illetve multilinearis® regény; nyomtatott szdvegként
megjelend hipertext, monstrum, kdnyvszdrnyeteg: ,embert probald olvasmany”.
Az 1996-0s regény profetikus potencidljanak megfeleléen valt ,kaotikus korunk ka-
taldgusa[val”.t Wallace regénye elszakitja egymastél a szérakozni (vagy értelmezni)
vagyo olvasot és a tulbeszéld szerzdt. A kritika Wallace-ban Thomas Pynchon popsztar
ivadékat vagy éppen John Barth és Robert Coover posztmodern tanitvanyat latta.”

A Végtelen tréfa enciklopédikus strukturdja a posztmodern korai szakaszara
reflektal, melyet William Caddis The Recognitions és JR, Don Delillo Underworld,
vagy éppen Thomas Pynchon Sulyszivarvany munkai fémjeleznek.

Tobbszint( narrativaja hihetetlenll gazdag, idénként mar-mar attekinthetetlen
meértékben szertedgazonak, komplexnek tlnik, azonban tudatos megalkotottsaga,
megszerkesztettsége révén kompakt és koherens. Az elbeszéldi poziciot, perspek-
tivat, tovabba magat az elbeszélé személyét is rendre valtogatja,® kiildnb6zé szo-
ciokulturalis regiszterekbe tartozdé megszolaldasmaodokat, stilisztikai jellemvonasokat
alkalmazva.® Tébb szaz szereplét mozgat, idében kibomlo, at- és atalakuld haldzatos

1 David Foster Wallace, Infinite Jest, Little, Brown and Company, New York, 1996, magyarul: David
Foster Wallace, Végtelen tréfa, ford. Kemény Lili — Sipos Baldzs, Jelenkor, Pécs, 2018.
Tanulmanyunkban a magyar forditasbol idézlink és ennek az oldalszamait adjuk meg.

2 Roland Barthes, A mtitdl a széveg felé, ford. Kovacs Sandor = Ud., A széveg dréme.
Irodalomelméleti irdsok, Osiris, Budapest, 1996, 67-74.; George P. Landow, Hypertextudlis Derrida,
posztstrukturalista Nelson?, ford. lvacs Agnes = Hypertext + Multimédia, szerk. Sugar Janos,
Artpool, Budapest, 1996, 23—46; Sz(ts Zoltan, A vildaghald metaforai, Osiris, Budapest, 2013.

3 Z.Varga Zoltan, Bizonyos értelemben irodalom. Roland Barthes kései irdsairdl, Jelenkor, 1998/2.,
207-2009.
4 Mihail Bahtyin, Dosztojevszkij poétikdjanak problémai, ford. Kbnczél Csaba — Hetesi Istvan —

Horvath Géza, Osiris, Budapest, 2001; S. Horvath Géza, Dosztojevszkij polifonikus regénye. Mihail
Bahtyin: Dosztojevszkij poétikajanak problémai = Bevezetés a XIX. szdzadi orosz irodalom
térténetébe I-1l. Alapozd ismeretek az orosz—szIdv és az orosz—magyar irodalmi kapcsolatok
kérébdl, Kroo Katalin, Bélcsész Konzorcium, Budapest, 2006, 541-564.

5 Beke Otto, E-mail és (multi)linearitas, Tanulmanyok, 2014/1., 109-123.

6 Jolsvai Julia, Kaotikus korunk kataldgusa, Kdnyvhét, 2018/4.,18.

7 Stephen J. Burn, David Foster Wallace’s Infinite Jest: A Reader’s Guide, Bloomsbury Publishing,
London, 2012.

8 Thomka Bedta, Beszél egy hang. Elbeszéldk, poétikak, Kijarat, Budapest, 2001.

9 Simon de Bourcier, ‘They all sound like David Foster Wallace’ Syntax and Narrative in Infinite Jest,

Brief Interviews with Hideous Men, Oblivion and The Pale King. Orbit: A Journal of American
Literature, 2017/1., 1-30.
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— analdg hipertextualis — narrativ kapcsolatrendszerbe rendezve dket, és jelentds
részlket aprolékosan be is mutatja, jellemzi. Ekdzben Wallace-t ,a szerepldk belsd
lelki térténései, kapcsolataik mikrodinamikdja érdeklik elsésorban”® A terjedelmes,
koézel négyszaz, szintén irodalmi igényességgel, tudatosan megalkotott és egyben
valtozatossagot tikrozé jegyzettel kiegészitett (fé)szoveg grafikai képe, elrende-
zettsége, tipografiai megoldaskészlete szintén pluralis, tovabba informativ értékkel
bir. Regény- és nyelvi vildga tekintetében egyarant hibrid fikcioként jelenik meg."
A labjegyzet jegyzetei tovabb ndvelik a késztetést, hogy az értelmezés soran
a szOveget hipertextként értelmezzik. Az irodalomtudomany hasznalja a nyomtatott
hipertext fogalmat is, melyre tdkéletes példa Milorad Pavi¢ Kazar szotara, mely azt
a benyomast kelti, mintha eredetileg szamitdgépen irt hiperszéveg ligyes papirvalto-
zata lenne.? Wallace regénye két dimenzidban is enciklopédikus. Az egyik dimenzid
a terjedelmi, a masik a jegyzeteinek rendszere. Szemben példaul Farkas Péter online
Golemével,” melyet a kaotikussag és a megfejtés, befogadas minden kisérletének
térténd ellenallas jellemez, a Végtelen tréfa nagy erdfeszitések aran megfejthetd,
hipertextualis természete elviselhetd. A jegyzetek ugyanis csak egy tovabbi szintig
agaznak el, és olvasasuk itt véget ér, nem vezetik vissza az olvasot, hogy végtelen
ciklusok foglyaként keresse a nem létezd befogadasi stratégiat.

A Végtelen tréfa néha kildonb6zé nyelveken szdlal meg, kézullk a kanadai,
illetve egészen pontosan a québeci francia nyelvvaltozat bir kitlintetett jelentbséggel,
kilénb6z6 (szubkulturdlis regiszterekbe tartozd megszolalas- és irasmodokat, ele-
meket/kddokat elegyit, tovabba dbrakat, akkuratus szamitasokat, képleteket, rajzokat,
vazlatos illusztraciokat is beépit a szévegbe. Mindennek, tovabba intertextualis kap-
csolddasainak, tematikus és prozapoétikai elbképeinek, narrativ jellegzetességeinek
megfeleléen szokas az X-generacio Ulysseseként®™ tekintenird." ,A gigantikus joyce-i
mikroszkop™” 1ép mikddésbe Wallace regényében.

A szbveg intertextualis természete bnmaga is Uzenet. Habar a Végtelen tréfa
1996-0s megjelenésekor az online média és kommunikacios platformok elterjedése
és hatdsa még csekély volt, Wallace mégis mar utal a kddolasi lehetbségek eddig
ismeretlen tarhazat kinald haldzatossagra. A haldzati kommunikacidban hasznalt
nagybetUls részek egyszerre utalhatnak kiabalasra, sokkal valdszinlbb azonban,
hogy a gépiesen vagy gépek altal kreadlt széveg masat képzik le. A halézatos nar-
rativ kapcsolatrendszerbe illeszkedik az intertextusként vendégeskedd e-mailek és
metaadatok jelenléte is.

10 Sari B. Laszlo, A posztmodern utan. A kortars amerikai irodalom dilemmai, Helikon, 2018/3., 255.

n Daniel Grassian, Hybrid Fictions: American Literature and Generation X., McFarland, London, 2003.

12 Milosevits Péter, Biblia, trikkregény, hiperszéveg, Vigilia, 2003/1., 20.

13 https://interment.de/golem/

14 Jacques Derrida, A mdsik egynyelviisége: avagy az eredetprotézis, ford. Csordas Gabor — Orban
Jolan - Boros Janos, Jelenkor, Pécs, 2005, 18-19.

15 James Joyce, Ulysses, ford. Szentkuthy Miklos, dtdolg. Gula Marianna — Kappanyos Andras —
Kiss Gabor Zoltan — Szollath David, Eurépa, Budapest, 2012; Timothy Jacobs, The Brothers
Incandenza: Translating Ideology in Fyodor Dostoevsky’s The Brothers Karamazov and David
Foster Wallace’s Infinite Jest, Texas Studies in Literature and Language, 2007/3., 265-292.

16 Vé. Dan Simmons, flion, ford. Huszar Andras, Agave, Budapest, 2015; Dan Simmons, Oliimposz I-Il,
ford. Huszar Andras — Farkas Veronika, Agave, Budapest, 2017.

17 Milan Kundera, Fliggény, ford. Réz Pal, Eurdpa, Budapest, 2008, 113.
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Halalos szorakoztatas, végzetes vizualis gyonyor

Atorténet kdzéppontjdban egy amerikai férfi, dr. James Incadenza altal forgatott, am
kiadatlan, illetve hivatalos keretek kdzott, nyilvanosan soha be nem mutatott (803.,
954 Végtelen tréfa (V. vagy VI.) cim(, szo szerint ,haldlosan szérakoztatd” (802.)
filmalkotas all, ami rejtélyes koralmények kdzott, sokszorositott szamizdat (564.)
formajaban egyre tdébb személyhez jut el. Ez a ,haldlosan lebilincseld Szérakoztatas”
(565.)'® kohézids tematikai erdként funkcionalva tartja éssze a regény hihetetlendl
bonyolult narrativajat, szamos cselekményszalat.

A nézoék, vagyis akik gyanutlanul megtekintik a ,végzetesen rabul ejtd Szdrakoz-
tatast” (564.), vagy akar csak beletekintenek a felvételbe, az atélt esztétikai hatastol,
a szem, illetve a latvany haladlos gyonyorétdl (327.) bénultan egész tovabbi életiikben
masra sem vagynak, csak hogy Ujra és Ujra lathassak azt.® Szlikség esetén testi in-
tegritasukat, épseguket, egészséguket, sét, szélsdseges kisérleti kdrilmeények kdzott
tulajdon testrészeiket is feldldozzak, mérhetetlen testi fajdalmat élve ezaltal at, az ujboli
megtekintés eksztatikus élményéért (741-742.), mig végul belehalnak a szérakozasba.?
Kritikusai szerint a televizid célja, hogy gydnyorkddtetd latvanyossagot prezentaljon,
mivel az emberek ésidék dta mozgd képeket szerettek nézni.?' A televizid vildga mar
nem arend, a jelentés és az értelem talajan nyugszik.

Az irdk szerint a szOveg ritkan biztosit ilyen mértékU esztétikai élményt vagy visz
véghez ekkora pusztitast. Umberto Eco A rézsa neve ciml regényében a mérgezett
oldalak korlatozott pusztitast visznek végbe. Ezzel szemben a gyilkos képernyd
motivuma emlékezetes formaban jelenik meg a filmmdvészetben, elég csak a Kér
eredeti, 1998-es japan verzidjara utalni. Wallace gyilkos képernydje tehat illeszkedik
egy sorba. A televizidképernyd altalaban véve is masképp viselkedik, mint a kdnyv
oldalai. ,Az episztemoldgiai bizonyossagok forrasa a televizid és nem a nyomtatott
szdveg. A nyomtatott informaciok vilaga valamiféle »rezidualis episztemoldgiaként«
még jelen van, és ezt a jelenlétet valamennyire tamogatjak az ujsagok, magazinok
és a szamitdgép — azonban ezek is egyre nagyobb mértékben vesznek fel televizi-
oképernyd-format”.??

Az Uggyel megbizott hivatalos személyek titkosszolgalati modszereket alkal-
mazva igyekeznek a filmalkotas mesterkopiajat az idékdzben tragikus kértlmények
kézdtt elhunyt rendez6 kiterjedt kapcsolatrendszerének feltérképezése altal felkutatni.
A torténet elején husz folotti (94) dldozatrol tudnak, szamuk azonban a masolatok
feltartdztathatatlannak tlnd disztribucidja kdvetkeztében, terrorista szalat sejtetve
a hattérben, egyre csak nd. Ok ,a szdrakoztatas aldozatai”:? ,Az érintettek [...] elkiiloni-

18 Vo. Zelena Andras, Veszteségkommunikacio az tjmédia szinterein, Médiakutato, 2017/1., 139-147.

19 V6. Murakami Haruki, Hallgasd a szél dalat! — Flipper, 1973, ford. Mayer Ingrid, Geopen, Budapest,
2016, 131-132.

20 Neil Postman, Amusing Ourselves to Death: Public Discourse in the Age of Show Business, Penguin,
New York, 2005.

21 Uo.

22 Komenczi Bertalan, Az informaciotérténelmi gondolkodas kezdetei. A Torontoi iskola
informaciotérténelmi iskoldk = Informdaciotorténelem, szerk. Nadasi Andras, EKF, Eger, 2001, 45.

23 Robert L. McLaughlin, A forradalom utan. Az USA posztmodern prézaja a huszonegyedik
szdzadban, ford. Sari B. Laszlo, Helikon, 2018/3., 273,
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tén vannak. Engedelmesek és szobatisztak, csak épp Uresek, mint akiket valami mély,
hilléagyi szinten lobotomizaltak. [...] Az érintettek életének értelmezési tartomanya
annyira beszUkult, hogy semmiféle azon kivil esé tevékenység vagy kapcsolat nem
képes megragadni az érdeklbdéslket. Egy jarvanyligyis diagnoszta szavaival élve
jelenleg durvan egy molylepkéével megegyezd mentalis/spiritudlis energiamennyi-
ségbdl gazdalkodnak.” (563-564.)

A regényvilagot kilénb6z6 (tomegltajékoztatasi, kommunikacios és szérakoz-
tatd eszkdzok, ,Uj elektronikus érddngdsségek”? hatdarozzak meg. Kézullk a telepu-
terek (roviditve a TP-k] és a patronok birnak kitlintetett jelentdséggel. Az elébbiek
médiatartalmakat tesznek elérhetédve, leggyakrabban lathatova; a TP-k Iényegében
a '90-es évek high-tech téveékészilékeinek tovabbfejlesztett és hordozhatéva, mo-
bilissa tett valtozatai (150.), amelyek személykozi kapcsolatfelvétel és kommunikacio,
tovabba egyéb informacidnyujtas céljaira is hasznalhatok.? lly médon a kilénbdzd
funkciokat, illetve szolgaltatasokat egyarant integrald ,abszolut eszkdz"? prototi-
pusai. Az utdbbiak, vagyis a patronok médiatartalmakat tarolnak.?” A regény emlit
a hordozokon tarolt tartalmakat megkllénboztetendd film- (24.), szorakoztatd- (30.),
hirésszefoglalo- (40.), oktatd- (51.), Udvozlo- (67.), videod- és rovid- (159.), meccs- (182.),
porndpatronokat (215.). Felttinnek tovabba reklam- (226.), mlvész- (242.), doku- (324.),
valddi és alhir-dsszefoglald, valamint hiraddpatronok (411.). A felsorolas érthetéve teszi,
hogy a regényvilagban él6 személyek rendre ,atomizalt egyedullét[be]”? slllyednek,
ugyanis ,nagyon sokat néznek személyre szabott kepernydket fliggdnydk mdgétt, az
otthon abrandos ismerdsségében. A személyes spektalas lebegds nullterének vilaga.
Vadonatuj ezredfordulds korszak [...] [tJotdlis szabadsag, maganélet, valaszték.” (636.)
Ily médon mikodik a ,széfakon Ul6 szemgolydkat célzo szdrakoztatdipar” (636.).
A patronok idedja egyfajta mechanikus leképezése a televizids tartalmak tarolasanak,
és nem all tdvol Vannevar Bush, az internet atyja 1945-8s elképzelésétdl, mely a Memex
gép gondolatat alkotta meg. Bush ideaja a kornak megfeleléen elég mechanikus volt,
a Memexet egyfajta gépiesitett, analog lejatszoeszkdzként kepzelte el, mely mikrofil-
mek segitségével vetitette az asztalra a tartalmakat.?® A haldlosan szérakoztato, vizualis
gyonyort nyujtod Szérakoztatas ,a végzetes-eksztatikus halalpatron” (242.). Kiadatlan,
illetve szamizdat jellege titokzatossagat erdsiti. Mindennek kdvetkeztében okkal all
.Nézhetetlen underground szérakoztatdpatron” (563.) hirében.

A szOvegben abrazolt technikai berendezések a regényvilag medialis struk-
turdjanak konstitualasa szempontjabdl alapvetdek. Azon tul, hogy a regény rendre
reflektal is mikddésmaodijukra, a tarsadalomra, kdzosségre, illetve az emberi pszichére

24 Umberto Eco, Mdr nem 3tlatszo a képernyd, ford. Szénasi Ferenc = Képkorszak. Széveggyujtemény
a mozgoképkultura és médiaismeret oktatdasahoz, szerk. Gelencsér Gabor — Hartai Laszl6, Korona,
Budapest, 2004, 304.

25 V&. Aldous Huxley, Szép uj vilag, ford. Szentmihalyi Szabo Péter, Kozmosz Kényvek, Budapest,
1982; Postman i. m.; Yuval Noah Harari, 21 lecke a 21. szdzadra, ford. Torma Péter, Animus, Budapest,
2018, 221.; Beke Ott6, Hol vagy, (video]jtelefon, tapi és képiség? Tanulmanyok, 2013/1., 121-132.

26 Maurizio Ferraris, Hol vagy? A mobiltelefon ontoldgiaja, ford. Gal Judit, Eurdpa, Budapest, 2008,
99, 125.

27 Philip Sayers, Representing Entertainment(s) in Infinite Jest, Studies in the Novel, 2012/3., 346-363.

28 McLaughlin, i. m.; Jonathan Franzen, Why Bother? = U&., How to Be Alone, Farrar, Straus and Giroux,
New York, 2002, 70.

29 Vannevar Bush, As We May Think, Atlantic Monthly, 1945/julius, 101-108.
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gyakorolt hatasaikra és hasznalatuk messzemend kdvetkezményeire, a torténet kbzép-
pontjdban alloé szamizdat Szérakoztatas, vagyis maga a Végtelen tréfais csak altaluk
bukkanhat fel Ujra és Ujra a narrativaban. A haldlos Szorakoztatas ugyanis patronok
masolasa révén terjed, és teleputerek jelenitik, jatsszak azt le a szerepldk szamara.
Akarcsak William Gibson,* Wallace is elmossa a hatdrvonalat a bioldgiai, techno-
|6giai, természetes, mesterséges és az emberi fogalmak kdzétt, mikézben az egyén és

Az addikcio haldjaban

Aregény nagyszamu szerepléje kabitdszerfliggd, illetve alkoholista. Ok a James Incaden-
za dltal alapitott Enfield Teniszakadémia kdzelében miikédd Ennet Drog- és Alkoholreha-
bilitacios Haz lakdi, kezeltjei. Fontos szerepet tdltenek be tovabba az altaluk is latogatott
Anonim Alkoholistak (AA) rendszeres, terapias jellegl gytlései, amelyek népesebb
csoportokat mozgositanak. A regényben feltlinnek tovabba tévésorozat-fliggdk és
egyeb addikciokban, illetve az azokkal szorosan 6sszefliggd kényszerbetegségekben,
tovabba tévképzetekben szenvedd személyek is. Lényegében roluk, attételesen pedig
magarol a figgdseégrél szél a regény. A kildnbdzd tipusu és eredett addikciok mikro-
narrativai és leirasai halozzak be és tartjak 6ssze a Végtelen tréfa szovegét. A regény az
addikcidt a ,sz6veg mestertropusava™ téve, a szamizdat Szorakoztatads €s a mogotte
meghuzodo patologikus hatasmechanizmus jelentéségét domboritja ki, mikdézben
a vizualis kultura és a szorakoztatas addiktiv cselekvési és pszichés mintazatokat ered-
ményezd 6sszekapcsolddasainak veszélyeire hivja fel a figyelmet. A Végtelen tréfa
»a szorakoztatas narkotikus menekvéssé valasa elleni figyelmeztetés”.3?

A technikai kontextusnak a regényvilag és a narrativa szempontjabol egyarant
megnyilvanulo, fentebb targyalt konstitutiv szerepe kdvetkeztében a techno-addikcid
valik kiemelkedd jelentdséglivé. A technikai uton és kdzegben létrehozott magikus
hatasu latvany agyaz meg szamara. Nem véletlen, hogy a haldlosan szérakoztatd
szamizdat alkotas rendezoje optikabol szerzett tudomanyos fokozatot (67.). A regény
profetikus potencialjat éppen az erdsiti, hogy a kdzvetitett mozgdkeépek vilagat
fokozddasat hangsulyozza: ,A magia iranti bizalom a kisérletezd tudomany megjele-
nésével sem foszlott szerte, az ok-okozati egyidejliség abrandja ettél fogva ugyanis
technikai kérdéssé valt. Manapsag a technikatél lehet mindent és azonnal megkapni”.3

A techno-addikcio a médiatartalmak kényszeres habzsolasaban és a kulturalis
fear of missing out* formajaban egyarant kifejezésre jut. A techno-addikcio vilaga-
ban az emberi elme folyamatosan arra kényszerul, hogy kdvesse az Uj tartalmakat,

30 William Gibson, Neuromancer, Grafton, London, 1984,

31 Sari, A posztmodern, 256.

32 Jon Doyle, A poszt-posztmodern proza alakvaltasai: irdnia, 8szinteség és populizmus, ford. Sari B.
Laszlo, Helikon, 2018/3., 298.

33 Umberto Eco, Pape Satan. Hirek egy folyékony tdrsadalombdl, ford. Barna Imre, Eurdpa, Budapest,
2018. 153; vo. Dieter Mersch, Medialitas és abrazolhatatlansdg. Bevezetés egy ,negativ”
médiaelméletbe [részlet), ford. Sdndorfi Edina, Filoldgiai K&zldny, 2004/3-4., 176; Reinhold
Esterbauer, Isten a cybertérben, ford. Mesés Péter, Vigilia, 2003/1., 2-11.

34 Mark-Hope Milyavskaya — Richard Nora—Koestner, Fear of missing out: prevalence, dynamics, and
consequences of experiencing FOMO, Motivation & Emotion, 2018, 725-737.
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a ranehezedd informacids folyamot, mikézben megjelenik egy Uj kihivas, a félelem
attél, hogy lemarad vagy kimarad a habzsolasbdl. Ez utdbbi jelenség eklatans leirasat
tartalmazza a kdvetkezd részlet:

A patronok gombnyomasra becsusszantak a tarbol, majd rovarszeriien
percegve és zimmogve feltdltddtek a meghajtdra, és & mindegyikbe
belenézett. De a TP-vel sem tudta elterelni a figyelmét, mert egyik szora-
koztatdpatron mellett sem birt par masodpercnél tovabb megmaradni.
Amint kiderult, mi van egy-egy patronon, iszonyuan beszorongott, hogy
mi van, ha a tébbi patronon még sokkal-sokkal szérakoztatébb dolgok
vannak, amikrél igy lemarad. Persze tudta, hogy bdven lesz még ideje
kiélvezni az &sszes patront, ahogy az eszével azt is tudta, hogy teljesen
értelmetlen megvonasi panikot éreznie amiatt, hogy lemarad valamirél. (30.)

A zimmobseégés, a perceges éldlényre jellemzd tulajdonsaggal ruhazza fel a technolo-
giat, akarcsak David Cronenberg az Existenz cimu filmjében megalmodott eszkdzeit.
A techno-addikcié végso stadiumat a regényben a halalos, tovabb mar nem fokoz-
hatd Szorakoztatas, a mozgokép formajaban megjelenitett ,kollektiv imaginarius”,*®
gyotrd szimuldkrum, ¢ illetve spektakulum® felfliggeszthetetlen szemlélése jelenti.’®

Az emlékezetkultura valsagat, illetve a poszt-mnemotechnikai tinetegyttest
kifejezésre juttatd irodalmi hagyomany*® szoros kapcsolatban all a techno-addikcid
wallace-i leirasaival. A techno-addikcid egyben lemondas is az emberségunkroél.
Gibson Johnny Mnemonicjanak cimszerepl&je példaul ,két labon jard szamitdogép.
Memoridja — sok mas cyberh&shdz hasonlatosan — a komputer analdgidjara mikodik:
elmenthetd, térolhetd, atprogramozhato, tulterhelhetd, masolhatd. 2021-ben abbol él,
hogy az informaciot az agyaban szallitja, vagyis mnemonikus futarként muikodik. Hogy
tevékenységét minél sikeresebben végezhesse, vagyis, hogy elegendd helyet nyerjen
a memoriajaban, feldldozza azt, ami leginkabb emberré teszi, az emlékeit, a hosszu
és hol van a hatarvonal kdzte és a gép kdzott. A mai tudomany mar meghaladta ezt
a problémat, a mesterséges ugyanis az emberi intelligencia helyettesitdjeként jelenik
meg, és ilyen formaban az emlékek bioldgiai €s mechanikus (digitalis) tarolasa nem
kulénbdzik. A digitalis adatfeldolgozas és emlékezetkultura, ,a globalis informacios
haldzatok teljesen atformaljak az ember szimbolikus kérnyezetét.™

35 Aleida Assmann, Szévegek, nyomok, hulladékok: a kulturdlis emlékezet valtozd médiumai, ford.
Gorfél Balazs = Narrativak 8. Elbeszélés, kultura, térténelem, szerk. Kisantal Tamas, Kijarat,
Budapest, 2009, 157.

36 Jean Baudrillard, A szimuldkrum elsébbsége, ford. Gangd Gabor = Testes kdnyv 1., szerk. Kiss Attila
Atila — Kovacs Sandor s. k. — Odorics Ferenc, Ictus—JATE, Szeged, 1996, 161-193.

37 Guy Debord, A spektakulum tdrsadalma, ford. Erhardt Miklos, Balassi Kiadd—BAE Tartdshullam,
Budapest, 2006.

38 Feldmar Andras, Alom és valésdg, HVG, Budapest, 2018.

39 Brooks Landon, Nem az, ami volt: memoriatulcsordulds a digitélis narrativdkban, ford. Elekes Dora,
Prae, 2001/1-2., 29-38.; Beke Otto6 — Samu Janos, ,Végtelen fény-, hang- és kapcsolatdcean”. A
digitdlis ismeretszerzés és felejtés irodalmi eléképei. Tanulmanyok, 2017/1., 113-135.

40 Hungler Timea, Cyber-meméria. Virus az emlékezetben, Filmvildg, 2003/3., 26-27.

41 Komenczi Bertalan, Elektronikus tanuldsi kbrnyezetek kutatasai, EKF, Eger, 2013, 29.
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A vizualis gyonyor allapotat, illetve az egyre sulyosbodd filggdséget eldidézo,
ellenallhatatlan erejd médiatartalmak* — a nézékre gyakorolt jellegzetesen intenziv
hatasmechanizmusuk altal — beszlkitik, majd pedig megszintetik a szabad tartalom-
valasztas lehetdséget, illetve annak a déntésnek a mérlegelését, hogy a befogado
megnyisson-e egy-egy hordozot, hiszen az potencialisan barmikor veszélyesnek,
rombold hatasunak, illetve addiktivnak bizonyulhat. Elérhetévé tétellk az id6 elbre-
haladtaval, miként erre a Végtelen tréfatorténete is figyelmeztet, kdtelezd érvény(ive,
megsemmisitd erejlivé valik; dominans szerepre tesznek szert a médiatérben, és
a valasztasi lehetdségek formajaban megnyilvanuld, fentebb emlitett totalis sza-
badsagot (636.) a tartalombefogadas és -eldallitas tekintetében egyarant hatalyon
kivul helyezik, de legalabbis erodaljak. Mindez pedig egy olyan médiatérben zaj-
lik, amelyben a befogaddk — a kbzeg hasznalatat jellemzd, a Wallace-regény altal
profetikus erével vizionalt*® participativ jellegénél fogva — ,interakcidjuk révén mar
maguk kontrollaljak, hogy milyen tartalmakat akarnak elérni.* A Végtelen tréfa arra
figyelmeztet, hogy a szorakoztatd berendezések penetracioja kdvetkeztében a ,to-
lerans hedonizmus™® kételezé érvényivé, domindnssa valik.46

Aregény kuldnlegessége és hatasa annak is betudhato, hogy a linearis szerkezet(
regények a tudat elemzé képességeit erdsitik, ezzel szemben a hypertextualitas nem
az elemzo, hanem a kreativ és felfedezd képességeket erdsiti. David Foster Wallace
Végtelen tréfa ciml regényének ilyetén, a vizualis kultura és a szérakoztatas tdbbszintd
kapcsolatrendszerére dsszpontositd, az addikcio dimenzidjat kidomboritd értelmezé-
sének célja nem a technofdbia vagy pedig a populdris médiatartalmakkal és platfor-
mokkal, esetleg magaval a digitalis vildggal szembeni, gyakran jelentkezé ellenallas,
esetenkénti averzi6 erdsitése, hanem a mediakritikus hozzaallas intenzivebbé tétele.

A Végtelen tréfa el6tt publikalt E Unibus Pluram: Television and U.S. Fiction cimd
esszéjében® Wallace az 6tvenes évek Amerikajanak a televiziohoz kapcsolddd ambi-
valens viszonyarol ir. Szerinte a televizids misorok &nmaguk parodiajava valtak, és sajat
hataraikat dramatizaljak. Azaltal, hogy fanyarul arra biztatja a nézét, hogy fogyasszon
sok testi taplalékot és tartalmat a képernydn, a televizié a posztmodern elemeivel él
[abszurd vagy éppen lazadas), mikdzben spektakulumot és fogyasztast kinal neki.*®

42 Deirdre Barrett, Supernormal Stimuli in the Media = Internet, film, news, gossip: an evolutionary
psychology perspective on the media, szerk. J. H. Barkow, Oxford University Press, Oxford, 2015;
So0s Eszter Petronella, Dopamin a gyakorlatban: ahol bioldgia, tizlet és politika sszeér, Szabad
Piac, 2020/1.,130-135.; Daniel Z. Lieberman — Michael E. Long, The Molecule of More: How a Single
Chemical in Your Brain Drives Love, Sex, and Creativity — and Will Determine the Fate of the Human
Race, BenBella Books, Dallas, 2018.

43 Ronald Bogue, Deleuze and Guattari and the Future of Politics: Science Fiction, Protocols and the
People to Come. Deleuze Studies, 2011, 77-97.

44 Szuts, i. m., 213.

45 Slavoj Zizek, Megteheted, ford. Véradi Péter, 2000, 2006/7-8., 3-9.; illetve Slavoj Zizek, Egyszer
mint tragédia, madsszor mint bohdzat. Szeptember 11. tragédiajatol a pénzligyi 6sszeomlas
bohdzatéig, ford. Bartha Eszter — Koltai Mihaly Bence, Eszmélet, 2009/tél, 49.

46 Byung-Chul Han, A kiégés térsadalma, ford. Miklody Déra — Simon-Szabd Agnes, Typotex,
Budapest, 2019.

47 David Foster Wallace, E Unibus Pluram: Television and U.S. Fiction, Review of Contemporary Fiction
1993/2.151-194.

48 Burn, i. m.



