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A cselekmeény szerint a féhos hatasara — aki korunk gyermeke, 6nz6, narcisztikus,
érdekvezérelte kis 6tddikes emberke — a nala kevésbé autondm Kukoricza Jancsi
feladja ezt az idealizmusat, feleségul veszi a francia kirdlynét (ha mar ott van kéznél,
és ha mar sok pénz és hatalom jar vele), elhajasodik, elfelejti ifjukorat, fogadalmat,
népnyuzo kirdly lesz belble. Ez pedig ahhoz vezet, hogy — Benke Marton terminolé-
gidjat felhasznalva — a Szellem vilagaban baj keletkezik, és ez a baj hat ki a Valosag
vildgara. Ugy jellemzi ezt az allapotot a kdnyv, mint a tarsadalmi demencia allapotat,
amely kiégéshez, tarsadalmi szintl depressziohoz vezet.

A kényv két befejezése kozll az elsd ennél a pontnal zarja le a cselekményt. A
27. fejezet végén az irdnak is elmegy a kedve az irastdl, és lezarja a regényt ebben a
siralmas szellemi allapotban. Csakhogy egy ifjusagi regényt nem lehet ezen a ponton
lezarni: a 28-32. fejezet helyredllitja a vilag rendjét. Az itt maradt f&szereplék megmenti
a baratjukat, visszaadjak a Jdnos vitéznek az eredeti cselekményt és értékrendet,
ezzel helyreadllitjdk a Jdnos vitézt mint a magyar kultira egyik fontos kodjat, és ezzel
helyreallitjiak a vildg értelmes és normalis mikodését. igy kell térténnie, még ha a
cselekmeény ideje, 2019 november-decembere 6ta eltelt egy év nem is ezt igazolta
vissza, hanem éppen ezeknek a szellemi alapoknak a spontan széttdéredezeésérdl és
tudatos széttoréserdl szolt. De igaza van a regénynek: ha a Janos vitéz — és vele a
szellemi alapunkat jelentd tébbi alapszéveg — ép és hatni képes, akkor talan még
minden megmenthetd. (Pagony)

FENYO D. GYORGY

A hallgatas szolamai

HALLGATAS. POETIKA, POLITIKA, PERFORMATIVITAS, SZERK. FODOR PETER, KULCSAR-SzABO ZOLTAN,
L. VARGA PETER, PALkO GABOR

A Hallgatas. Poétika, politika, performativitds tanulmanykotet a 2018-ban azonos
cimen — az ELTE Osszehasonlitd Irodalom- és Kultdratudomanyi Tanszéke és a PIM
altal — megrendezett tudomanyos konferencian elhangzott eléadasok ,nem[...] iden-
tikus gyUjteménye, hanem rétegzettebb és messzebbre vezetd tovabbgondolasa”
(13.). Az 6sszesen 23 tanulmanyt tartalmazoé, harom nagyobb egységbdl (Filozofia,
elmélet, kontextus; Drdma, préza, mozgokéep; Koltészet) allo kotet a szakszovegeket
az elemzett filozofiai életmivek, mUalkotasok keletkezési idejének kronologikus
sorrendjében kozli. A szerkesztdi el6szo alapjan a magyar kifejezés poliszémiajanak
[valamire valé hallgatas / valamirél valé hallgatas) egymastol nehezen elvalaszthatd
jelentéskorébdl a tanulmanykdtet inkabb utdbbi, ,a 'silence, Schweigen’ intranzitiv
értelmében vett jelenségre irdnyitja kérdésfeltevését” (10.).

Davidhazi Péter egy Oszovetsegi szoveghely, a JOzsué 1,8 héber eredetijét és
forditasait vizsgalja izgalmas nyitdtanulmanyaban. A gondolatilag parhuzamosan szer-
kesztett tagmondatok (parallelismus membrorum) elsé fele a forditasokban (is) a szajjal
térténd hangképzést jeleniti meg, ugyanakkor a masodik egység nem hallhatd, hanem
mentalis aktusra utal (a Karoli-biblidban a ,gondolkodgyal” ige szerepel), ami alapjan
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Davidhazi szerint arra gyanakodhatunk, hogy ez az eredetiben nem igy szerepelt, hiszen
az ilyesfajta képzavar tavol all a héber Biblia szemléletes nyelvétdl. A Cséndbe mertilt 8si
hangok cim( sz6veg — a Birak 12,6-ra utalva — metaforikusan egyfajta forditdi sibboletként
értelmezi a Jozsué 1,8 példajat. A tanulmany a nagy eurdpai nyelvek bibliaforditasait,
illetve a magyar atlltetéseket vizsgalva mutat ra arra, hogy a héber eredeti és a for-
ditdsok kozotti eltérés a kétféle (zsido és keresztény) hagyomany, szellemi magatartas
alapvetd kuldnbségeiben gyodkerezik: ,az egyik recitalja [felolvassa vagy mondja) a
szbveget, semmit hozza nem téve és beldle el nem véve, ezaltal teljesen ra hagyatkozik,
azonosul vele és alarendel&dik neki; a masik valamennyire eltavolodik téle, hogy az igy
|étrejovo szempontbdl megvizsgalja, majd a sajat gondolataival és szavaival atalakitva
értelmezhesse.” (45.) Davidhazi a zsido szellemi hagyomanyt a tandrzé, mig a keresztényt
a tanmagyarazo megnevezéssel jellemzi, mig elébbi szamara a feltétlen tisztelet, addig
utdbbinak az 6nall6 értelmezés és értekelés képessége fontosabb.

L&rincz Csongor a hallgatas és a hangoltsag viszonyait vizsgalja Heidegger élet-
mUveében. Tanulmanyanak elsé felében, a hallgatasrol valo értekezés bevezetésekent
a ,jelenvalosag” (Da) és a hangulat altali feltarultsag” (Erschlossenheit] dsszefliggés-
rendszerének felvazoldsa soran ramutat a hangoltsag (Befindlichkeit) jelentéségére a
megértésben. Heidegger egzisztencialis komplexumaban hangoltsag, performativitas
és beszéd szorosan &sszefliggenek, utdbbi — mint az ittlét feltarultsdganak — alapvetd
maoduszai hallas és hallgatas, melyek ,egymas viszonylataban, kdlcsdndsségi Osszeflig-
gés részeiként” (64.) Iéteznek. A német bolcseld koncepcidjaban a hallas nem pusztan
érzéki-akusztikai minéségében valik meghatarozéva, ahogyan a hallgatas sem ,passziv,
kontingens, indifferens allapot, hanem kdézléspotencidllal rendelkezik” (71.). A hallgatas
nem egyenld a némasaggal, hiszen a tulajdonképpeni beszéd lényegi kritériuma: aki
sohasem mond semmit, az hallgatni sem képes. A hallgatas hangolt dimenzié hallas és
beszéd kdzoétt, ezek kettbsségében helyezkedik el, ekként a nyelv fundamentalis-eg-
zisztencialis strukturajara vilagithat ra, annak ellenére, hogy éppen az hianyzik beldle,
amely a bevett felfogdsok szerint a nyelvet nyelvvé teszi: a hangzo kdzlés, a kimondas
— a hallgatas tehat kilénds, paradox szovedéket alkot a nyelvvel és a nyelvben (75-76.).

L&rincz Csongorhoz hasonldan Kulcsar-Szabd Zoltan is Heidegger filozofiai
munkassaganak kontextusaban elemzi a hallgatas fenoménjat, kiemelt figyelmet
szentelve a Daseint a lelkiismeret formajaban (vagy alakjaban) megszolitd ,hallgatag
hivasnak” (93.). Heideggernél a hivasként megragadott lelkiismeret rendelkezik a be-
széd moduszaval, de dGnmaga nem beszél, illetve: ,egyedl és allanddan a hallgatas
moduszaban beszél” (95.). Kulcsar-Szabd Zoltan szerint Heideggernek jé oka van arra,
hogy a lelkiismeret mint hallgatag hivas (és egyben a Dasein lényegi ,meghatarozoja”)
Daseinnak el6zetesebb kategodrianak kell lennie a szubjektumnal, igy meg kell el6znie
a tudatos-tudattalan kilénbségtételt is. Ugy tlinik tehat, hogy ,Heidegger szdmara a
LDasein” autentikus létezésének lehetdségei éppen az ,en™ként vald dnazonositasanak
hatarain tul tarulkoznak fel, masként — és egyszerlbben fogalmazva — ott, ahol az
.en”, vagyis a ,Dasein” mint én — elhallgat.” (98.). Ehhez kapcsoldddan kijelenthetd,
hogy Heidegger kiemelt figyelmet tulajdonit a koltéi/filozofiai szOvegek esetében
annak, ami kimondatlan marad. Nietzsche-elemzésében kildnbséget tesz elhallga-
tas (Verschweigen) és ,az olyasfajta megnevezés kdzott, amely a nem-mondasban,
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nem-mondasként valosul meg” (Erschweigen) — utdbbi valamiféle elé-hallgatasként,
hallgattatasként jellemezhetd (101.). Amint tanulmanyanak masodik felében Kulcsar-Sza-
bd Zoltan ramutat, az Erschweigen azért allhat kdzelebb a nyelv Iényegéhez, mert
6nmaga nem juttathatd nyelvhez, ezaltal a nyelvrél valo beszéd alternativija lehet, ,a
sz0 ,alapjahoz” vagy akar eredetéhez éppen azaltal juttat kdzelebb, hogy azt a maga
kimondatlansagaban hallgatja elé” (108. — kiemelés az eredetiben).

Az elsé egységet Dobos Istvan tanulmanya zarja, amely részben kapcsolodik az
el6z6 ket irashoz: a szdveg Heidegger mellett Derrida, illetve Gadamer meglatasaira
tdmaszkodva, az esemeényként felfogott nyelv tapasztalataira 6sszpontositva a hall-
gatast mint sajatos, aporetikus szerkezetll eseményt gondolja el. Dobos a hallgatas
nyelvfilozéfiai megkdzelitésének megalapozasahoz a Bécsi Kér logikai pozitivizmusat
hozza sz6ba, mely alkalmatlannak talalja a nyelvet a metafizikai tartalmak kifejezésére.
Innen kiindulva, immar Heidegger kimondatlanjara utalva megallapithatd, hogy ,[al
|ét és a létezd kozotti kildnbségrdl hallgat a nyelv, ugyanis az ontoldgiai differencia
jellé valasa a targyiasitasnak azt a mozzanatat feltételezné, amely teljességgel ide-
gen a kiemelkedésként, keletkezésként, 5Snmagatol vald megnyilasként tapasztalt 1ét
Heidegger adta kortilirasatol, amelynek a nyelv esemeényszer(: egyszerre feltaro, és
elrejtd muikodése feleltethetd meg.” (118. — kiemelés az eredetiben) Az argumentacidba
e ponton léptethetd be Derrida Heidegger-olvasata, valamint sajatos iras-fogalma,
amely ugyancsak megkérddjelezi a nyelvi jel Iényegét tekintve hangzo mivoltat.
Derrida alapjan azt mondhatjuk, hogy ,[a] hallgatds abban az aporetikus értelem-
ben lehet a nyelv performativ eseménye, hogy nem kdzvetiti, hanem végrehajtja a
beszéd-megnyilatkozas lehetetlenségét.” (124-125. — kiemelés az eredetiben). Ehhez
kapcsoldddan, a tanulmany utolsé szakaszaban Dobos Gadamerre hivatkozva allapitja
meg, hogy a korkordssegében bekdvetkezd megeértés eseménye tulajdonképpen a
hallgatni tudasnak, a hallgatas ,tarsalkotd” szerepének kdszénhetd.

A masodik, Drama, préza, mozgokep ciml egység nyitoszdvegeként Simon
Attila tanulmanya olvashato, aki materialis, test-, targy- és hangpoétikai szemponto-
kat érvényesitve vizsgalja Euripidés Hippolytos cim( dramajanak irotabla-jelenetét,
ramutatva a darab rendkivil bonyolult retorikai €s medialis 6sszetettségére. A szerzd
érzékenyen elemzi irds és olvasas, Iathatd és hallhato, ndi test, szexualis vonatkozasu
titok, hamis tanusagtétel dsszefliggéseit, valamint izgalmasan értelmezi az olyan,
6nmagaban véve néma [masfeldl azonban egyaltalan nem hallgatag) objektumok
szerepét a dramaszdévegben mint az irétabla, vagy a(z) — autorizalast biztositd, azonban
iterabilis jellegébdl addddan hamisithatd — pecsét.

Tudomany és kdltészet, technikai és emberi dsszefliggésrendszereit vizsgalja
Cholnoky Viktor novellait és — az azokhoz sok szalon kapcsolddd — publicisztikai irdsait
olvasva Bengi Laszl6. Mig a Trivulzid szeme cimU elbeszélés interpretacidja soran a
|atas technicizaltsaga, az érzékelés emberrdl valod levalasztasanak és kiterjesztésének
szinre vitele valik fontossa, addig Az automataban cim( szbveg az 6nallosuld, a be-
szeél&toél elvalo, tdle idegen hangok legkuldnfélébb konstellacioit mutatja fel. Az utdbbi
novelldban megfigyelhetd jelenség Bengi szerint mintegy Cholnoky életmdvének
metafordjaként is olvashatd, amennyiben a gyakori mifaji-hangbeli valtasok olyas-
fajta gesztusokkeént is értelmezhetdk, melyek nem szamoljak fel &nnoén eredetlket,
azonban folyamatosan megtdrik a megszolalé magabiztos szavat.
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Az eltlint idé nyomaban két hallgatas-mozzanatanak vizsgalata soran fogalmaz
meg fontos allitdsokat a narrator (vele egyltt az elbeszélt és az elbeszéld én) és az
életrajzi értelemben vett szerzd szévevényes regénybéli viszonyrendszerérdl Bonus
Tibor. A prousti hallgatas — narrator és szerzé kézott cimd tanulmany abbdl a meg-
figyelésbdl indul ki, miszerint a tanu szerepébe helyezett, homodiegétikus narrator
az egyetlen olyan fontos figuraja a szévegnek, aki nem keveredik a homoszexuali-
tas gyanujaba; a homoerotikus jelenetekrdl részletezd, érzékletes leirasokban tesz
bizonysagot, ugyanakkor feltételezhetd gydnyoérét rendre elhallgatni latszik (156.). A
recepcioban mindez szamos esetben a narrator latens homoszexualitasaként kerul
értelmezésre, nem egyszer dsszecsusztatva a fikciot a szerzdi életrajz hataraival. A
tanulmany két Proust-kutatd, Mario Lavagetto és az &t birald Antoine Compagnon
meglatasait kritika targyava téve mutat ra rendkivil invencidzusan arra, hogy az iro-
dalmi fikcio olvasasi szerzédéséhez mereven ragaszkodo interpretaciod — legaldbbis
,az irodalomnak a mibenlétét ilyen radikalisan, sokrétlien és melyen kérdbre vono,
kérdésessé tevo regény esetében” (163.) — korlatos és felvezetd is lehet, amennyiben
mindenaron az olvashatatlan textualitas erészakos felszamolasara torekszik.

Tatrai Szilard a funkcionalis kognitiv pragmatika szempontrendszerének horizont-
jabol vizsgalja William Faulkner That Will Be Fine cim(i novellajanak narrativ diskurzusait.
Az amerikai szerzé mUve azért valhat izgalmassa egy ilyesfajta elemzés szamara, mert
annak fiktiv térténetmonddja ,habar csak egyet szandékozik elmondani, mégis két
torténetet oszt meg vellnk” (170.). A tanulmany a kifejtettség és a kifejtetlenség 6sszja-
tékaként megkonstrualddo jelenetek fizikai, tarsas €s mentalis kontextusainak aprolékos
szemrevételezése soran elemzi a jelentésképzés dinamikus folyamatat, illetve mutat ra
azironia és a perspektivizacio felismerésének jelentdségére a novella értelmezésében.

Kulcsar Szabd Erné tanulmanya a Szindbad hazamegy sajatos intertextualis vi-
szonyrendszerének gorcso ala vételébdl indul ki, s allapitja meg, hogy a regény egyik
Genette altal felvazolt hipertextualis sz&vegmkoddés példajahoz sem rendelhetd
hozza problématlanul; Marai mlvében a sz&vegkoziség inkabb viselkedésmodként
érvényeslul, tobb Krudy-szévegre is visszautalva, valamint ,a dolgok hozzaférhetdse-
gének szenzo-materialis vonatkozasait hangsulyozva.” (187.) Mikdzben gazdagon él a
jatékos irdnia és az affirmativ emelkedettség szélamaival, a parodisztikus/azonosuld
olvasasmaodot egyarant kikerdli a regény, ebbdl (is) adoddan Kulcsar Szabd Ernd
szerint nem értjuk jol Marai mivének lGizenetét, ha a Krady-prozahoz vald azonosu-
lasanak-elkulénulésének dilemmajat allitjuk a kézéppontba. A tanulmany alaposan
vizsgalja a regény ,fondddan ismétiédd” motivumait, melyek kdzul kiemelt figyelmet
szentel a hallgatdshoz/hallgatagsaghoz, illetve a meg- vagy valamire valo ra/hallga-
tashoz kapcsolddod kuldnbézé valtozatoknak. A regény innen nézve nem Szindbad
alakjanak akar emléket allitani, hanem a ra/hallgatas metonimiain, a széveg érzéki,
nem-szemantikai tapasztalatan keresztll a cimszereplé figurdjat a 19-20. szazad for-
duldjanak irodalomeszmeényéhez ,kapcsolja, amely mar hidnyzik, nincs meg, vagy
legaldbbis mar csupan hallgat az elbeszélés jelenében” (200.).

A regény hallgatas-mozzanatainak és idézet-effektusainak elemzése soran a
politika, a politikai viszonyok szoba hozasat, illetve elhallgatasat, némasagat latja a
Termelési regény egyik meghatarozé aspektusanak Szirak Péter, melynek demonst-
ralasaként a szbveg azon részletét elemzi, amikor egy budapesti hidon lovagolva a
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.mester” Kadar Janost véli felfedezni egy fekete Mercedesben. A tovabbiakban a
tanulmany a ,Gyorgy ur” kocsmajaban jatszodo jelenet kdré teremt kontextusokat: Witt-
genstein Tractatusanak egy részlete mellett, a ,Kultur ist Parodie” német formuldjahoz
kapcsoldddan Thomas Mann — s ekként Goethe — életmivének tébb széveghelyét
(Doktor Faustus; Lotte Wienmarban; Egy szélhamos vallomasai) mozgdsitja izgalmasan.

L. Varga Péter elsésorban Esterhazy Péter rendszervaltozas kdrnyéki esszeisztikaja-
nak, publikacidinak vonatkozasaban vizsgalja nyelvi és politikai 6sszefliggésrendszereit,
a kbézép-kelet-eurdpaisag mintazatait. Esterhazy irasmivészetében a dolgok minden
esetben nyelvi létestilésikben, ,nyelvi kérdésként nyernek létjogot és ontoldgiai
relevanciat” (219.) — ehhez kapcsoldédoan nem jelentdségnélkdli az a torekvés, amely
diktatura és nyelv, nyilvanossag bonyolult 6sszekapcsolddasanak szétszalazasara
tesz kisérletet. A tanulmany érzékletesen mutat ra — egyebek mellett a Hahn-Hahn
grofnd pillantasara utalva —, hogy az Esterhazy altal mavelt kdzirdas magan hordozza
szépprozajanak szemléleti jegyeit (és viszont), melyek alapjan kiemelten fontosnak
tekinthetd a ,mi magyarok”, ,mi kbzép-eurdpaiak” (232.) diszkurziv eldfeltétele, annak
nyelvi, geopolitikai, tarsadalmi vonatkozasaiban egyarant.

A spanyol nyelven ird, katalan szerzd, Enrique Vila-Matas Bartleby és tarsai cimi
regényében megjelenitett jelenséghez (a kdnyv olyan irdkat idéz meg, akik valamilyen
okbol elnémultak, vagy csak toredékeket publikaltak életik soran) szél hozza révid
tanulmanyaban Szavai Janos. A szbveg két életmU — Racine és Rimbaud — példajan
mutatja be a szerzd ,elnémulasanak” tovabbi lehetséges mintazatait.

Fodor Péter az Aranycsapat mozgokeépi emlékezetét vizsgalja az '50-es évek
végetdl napjainkig terjedd iddintervallumban. A tanulmany utal A csodacsatar cim
filmre, melynek 1957-es valtozatabol toroltek az iddkdzben disszidalt jatékosokat, majd
az '50-es, '60-as évek forduldjanak hazai sportrovatait vizsgalva jut arra a megallapi-
tasra, hogy Puskas nevét le lehetett ugyan irni a kor nyilvanossagaban, ugyanakkor
egyértelm jelei mutatkoznak az ,elhallgatas (kozlés)politikajanak” (248.), amely csak
az 1963-as amnesztiatdrvényt kdvetden latszik enyhtlni. Az Aranycsapat emlékezet-
hellyé valasanak folyamataban meghatarozé iddszaknak tlnik a '70-es évek eleje,
amikor a hazai labdarugas alakulasanak kdszédnhetden a jelen hanyatlastorténetével
szemben adekvatta valhatott az Aranycsapatra vald nosztalgikus visszaemlékezés.
Fodor tanulmanya ezt kdvetden — tébbek kézdtt A legszebb férfikorra, az Aranycsapat
cimU dokumentumfilmre és a 6:3, avagy jatszd djra, Tuttira utalva — alaposan jarja kordl,
hogy a '80-as évektdl kezddéddan miként kezdddott meg Puskas(ék) rehabilitalasa,
majd hogyan alakult ki az Aranycsapat napjainkban elfoglalt kultikus — ugyanakkor a
mindenkori politikai viszonyoktdl tovabbra sem flggetlen — pozicidja.

Személyes és kollektiv traumak elbeszélhetdsége, kép és nyelv intermedialis
Osszjatékanak esztétikai és tarsadalmi vonatkozasai foglalkoztatjak tanulmanyaban
Danél Monikat. A szerzé a roman filmrendezé, Radu Jude TJara moarta (Halott orszag,
2017) cim filmkollazsanak, a kilénféle archiv anyagok, fotd és film zavarbaejtd, ,me-
didlis szakadékok™at (276.) eredményezd egymasrautaltsdganak értelmezése soran
— Gottfried Boehm és W. J. T. Mitchell képelméleteibdl, ekphraszisz-koncepcidjabol
kiindulva — mutat ra arra, hogy miként viszi szinre az alkotas a romaniai zsidosag de-
portalasat és annak korabeli tarsadalmi kérnyezetét a dehumanizalddas kdzds, kollektiv
tapasztalataként. Danél Monika tanulmanyanak masodik felében KissPal Szabolcs Sze-
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relmes féldrajz cim(d mdlvészeti projektjét a nacionalizmust — mint ideoldgiai és narrativ
konstrukciot — szétszereld, (ironikusan) transzformald 6sszmuivészeti alkotast vizsgalja.
A de Man-i tropoldgidaban — a romantika irodalmanak kontextusaban — ant-
ropomorfizmusként megnevezett, valamint a Timothy Morton altal az dkomimézis
technikajakeént leirt jelenségek &sszefliggéseirdl, egymashoz fliz6dod viszonyardl
értekezik Smid Robert a tanulmanykdtet harmadik, Kéltészet cimd blokkjanak nyitd-
szdvegeben. Smid — egyebek mellett az emlitett szerz6k Wordsworth-értelmezéseit
kommentalva — amellett érvel, ,hogy a természet csendje mint figura és figurativitas
nemcsak ésszekapcsolja az antropomorfizmust és az Skomimézist, de a két szerzd
értelmezési keretének metszéspontjat is jelenti a romantika tekintetében” (294.).
Fogarasi Gyérgy a hallgatast mint a dezantropolitika megnyilvanulasanak — az
emberfogalom koérvonalainak sérilésének, elmosddasanak — eseményét olvassa
Alfred de Vigny és William Blake egy-egy versében. A francia romantikus katonakdltd
A farkas halala cim( muvének zarlatat a(z emberi és allati) méltdsag, valamint a hall-
gatas és szégyen 6sszefluggeéseinek kontextusaban értelmezi, mig Blake A méregfa
valamint a méreg mint allegdria vizsgalatanak szentel kitlntetett figyelmet.
Eisemann Gyodrgy tanulmanya Friedrich Kittler ,poszthermeneutikainak” cimkeé-
zett materialista koncepcidjanak, médiumtorténeti belatasainak kritikajabol indul ki,
invencidzusan mutatva ra arra, hogy ,,az anyagtalan jelentés tételezésének az aktusat
[...] voltaképpen az irasbeliség tette lehetévé” (333, és a hallgatas és hangzas kol-
csdnosségében [étezd nyelv a dialdgusban alapvetbéen nem jelszerlien muikodik.
Mindez 6sszefliggésbe hozhatd az ujkori tragikum-felfogassal is, hiszen amennyiben
ugy ott kévetkezhet be a tragikus vétség, ahol az individuum nem hallgat arrél, amirdl
elvileg nem lehet beszélni. Eisemann egy Wagner opera (A Rajna kincse) eldjatékardl
irt Kittler-értelmezést kommentalva, majd — tdbbek kdz6tt a Macbeth egy szdveghelyét
vizsgalva —amellett érvel, ,hogy a médiumok anyagisagabdl nem ,vehetd ki” semmi-
lyen fliiggetlen jelentés vagy kommunikativ fejlemény.” (339. — kiemelés az eredetiben)
A természeti kép hallgatdsa cimU tanulmanyaban Lénart Tamas a liranyelv temporalis
és vizualis komponenseinek &sszefliggésében vizsgalja a hallgatasalakzatok retorikai
felépitését Petdfi A Tisza cim versében. Lénart értelmezésében a vers zarlata az én és a
természet viszonyanak retorikai Ujrarendezddésekeént valik olvashatéva: ,az én kilép az ori-
gobdl, a centralis nézdpont felbomlik, a folyd altal a természet aktivizalodik, ,kilép” eddigi
medrébdl; a kép bemozdul.” (343.) A Tisza ekként a tajleirdsban megszolalé lira beszéd
vizsgalatéhoz Nemes Nagy Agnes Petdfi-elemzését hozza szdba a tanulmany szerzéje.
A cenzura — explicit és implicit — mikdédésének, az irodalmi szévegek eldalli-
tasanak jogi, politikai és etikai dimenzidinak dsszefliggéseit kutatja a 20. szazad elsd
felének magyar irodalmi intézményrendszerének kontextusaban Balogh Gergd.
Kosztolanyi Kedves cenzor cimU tarcajanak elemzésébdl kiindulva a tanulmany a cen-
zUra — médiatechnoldgiailag is meghatarozott — mikddésének tdérténeti attekintése
mellett ramutat arra, hogy a magyar irodalmi modernség alkotasainak esetében az
értelmezés nem fliggetlenitheti magat a cenzura — mint a korszak diszkurziv szerkeze-
tének egyik alapvetd, hangsulyos tényezdje — jelentbségének figyelembe vételétdl.
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A 20. szazad elsé felének hazai és vilagirodalmi példain keresztll szemlélteti a lirai
megszolalads lehetdség(feltételleinek torténeti alakuldsat Kabdebd Lorant. A szerzé a
tarsadalmi folyamatoktdl, a vildghaboru tapasztalataitdl nem fliggetlenithetéen a '20-
as, '30-as években az egyiranyu, célképzetes, monologizald és a kdltészet tarsadalmi
feleldsségvallalasanak eszményét is szem elétt tartd poétikai gyakorlat mellett/helyett
egy dialogikus, az aktor és a nézé sz6lamat egyarant megjelenitd lirai megszolalas-
maodot 13t azonosithatdnak. Ennek — az amoralitdssal vadaskodo kritikak hatasara is
bekdvetkezd — tovabbi alakuldsaként érzékelhetd az a poétikai gyakorlat, amely ,a
vers-egész részeinek 6sszehangoldsaval a létezés egészének rahallgatasara” (369.)
tdrekszik, a sorskoltészet helyett immar egyértelmuen a létkdltészet iranyaba elmoz-
dulva. Kabdebo a ,tragic joy” yeatsi metaforajaval jellemzi ezt a tendenciat, melyet
itthon Jozsef Attilatol és Szabd Lorinctdl kezdddden Tandoriig 1at meghatarozénak.

A klasszikus modernség, az avantgard iranyzatainak képviseldivel, valamint a
posztmodern alkotokkal szemben a késémodernség paradigmajaban latja leginkabb
kitintetettnek a hallgatas alakzatat Horvath Kornélia, melynek egyik okat szerinte a
masodik vildaghaboru térténelmi tapasztalataiban kereshetjik, hiszen a ,nyelv, a be-
széd a trauma kovetkeztében hirtelen hatarozottan alkalmatlannak bizonyult korabbi
funkcioinak ellatasara” (384.). A tanulmany alapjan a minemi-formai megkdtésekbdl
adddodan a lira méginkabb eléhivhatja a hallgatas problematikajat: Horvath ebbdl
(is) adododan értelmezi Jozsef Attila, Pilinszky és Petri koltészetét mint a hallgatas
szbvegformalasban, nyelvhasznalatban és beszédmddban megmutatkozo példait

A hallgatast privaciokeént, illetve negacioként elgondolo felfogasok kilénbsé-
gébdl indul ki Bednanics Gabor a Koan Ill. cim( Tandori-vers értelmezése soran. A
kétsoros széveg Bednanics szerint korantsem ellentétes szerkezet(, sokkal inkabb az
alakzatok segitsegével igyekszik leplezni tautologikus voltat. Az argumentacidban
ezt kdvetden Nemes Nagy Agnes kerill széba, akinél a tanulmany tantsaga alapjan
szervezd erejlinek bizonyul a Tandorinal is megfigyelt sajatos hianypoétika: egyrészt
»a poétikai folytonossag hangsulyozasa helyett a térés, vagyis a kihagyas mintismeé-
telten sajatos negacio kerll nala elétérbe” (398.), masrészt a tdredékesség az erésen
szelektalt életmUszerkezetben is jelentkezik.

Bernhard Siegert racs-fogalmabdl, valamint Vilém Flusser, Nelson Goodman és
Sybille Kramer irds-koncepcioibdl kiindulva fogalmaz meg izgalmas belatasokat az iras
frakturairdl, a grafikus felllet jelentdségérdl, irodalom és topografia viszonylatairdl a
hallgatas 6sszeflggésében Mezei Gabor. A szerzé az Ures helyek hangoztathatatlan
jelenlétének kildnféleképpen megvaldsulni latszé jelentésalkotd potencialjat mutatja
fel Shakespeare, Mészély Miklos, Ezra Pound és Nemes Nagy Agnes egy-egy versében.

Amint talan jelen — terjedelmébdl addddan vazlatos — dsszefoglalds alapjan is
megmutatkozik, a Hallgatas. Poétika, politika, performativitas cim( tanulmanykdtet
rendkivul széles, szamos esetben tovabbgondolasra érdemes értelmezdi horizontot
kinal a hallgatas komplex, szinte kimerithetetlennek tiné fenoménjanak, problémakd-
reinek vizsgalatahoz. A — tébbségében — kiemelkedden magas szinvonalu, dtletgazdag
és modszertanilag kildndsen sokszinld tanulmanyok képesek lehetnek a hallgatas
metafizikai-ontologiai, poétikai-retorikai, etikai-politikai stb. vonatkozasrendszereinek
polifonidjaban részesiteni. Mindemellett, annak ellenére, hogy egy ennyire szerteaga-
z6 kérdésiranyokat megnyitd problémakdr esetében talan némileg igazsagtalan lehet
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bizonyos hianyossagokat szamon kérni a kiadvannyal kapcsolatban, nehéz elsiklani a
tanulmanyok szerzéinek nemek szerinti megoszlasanak aranya (21:2), illetve af6lott, hogy
a szakszdvegekben vizsgalt mivek szerzdi kdzott ugyancsak szinte kizarolag férfi alkotok
jeleskednek (joszerivel Nemes Nagy Agnes az egyetlen, akinek szévegeit érinti néhany
irds). Bizonyos téma- és problémakdrokrdl tehat a Hallgatds cimi kotet is hallgat. (Prae)

POTOR BARNABAS

Fellapozni, tajekozodni,
kombinalni

MEDIA- ES KULTURATUDOMANY. KEZIKONYV, SZERK. KRICSFALUSI BEATRIX, KULCSAR SZABO ERNO,
MoLNAR GABOR TamAs, TAMAS ABEL

Tébb szempontbdl is hianypotld munkaként jellemezhetd a Média- és kulturatudomany
cimU kézikdnyv: egyrészt a benne targyalt elméletek és iranyzatok szisztematikus
bemutatdsa, masrészt maganak a kézikényv mufajanak (sét: médiumanak] az érvé-
nyesitése miatt. Fontos volna mindkett®é meghonositasa a hazai bolcsészettudoma-
nyokban, amely célért jelentds Iépéseket tesz a kiadvany.

A magyar ,média- és kultiratudomany” megjeldlés egyszerre vonatkozik egy
inkabb angolszasz és egy inkabb német nyelvteriilethez és intézményrendszerhez
kéthetd hagyomanyra: ezek elkiildnitése a terminoldgiai zavar elkerllésén tul azért is
Iényeges, hogy aztan masodik Iépésként a koztik [évd dsszefliggések is felvazolhatdk
identitasok létesitésének és a hatalmi viszonyok mikddésének tarsadalmi folyamataira
Osszpontosit, a mlvészeti alrendszert a tarsadalom és a hétkdznapi kultura szélesebb
kontextusdba agyazva vizsgdlja, valamint ,a tarsadalmi osztaly szempontjait [...] a
szarmazas, a (tarsadalmi) nem és a rassz szempontjaival” (7.) egésziti ki, addig a német
Kulturwissenschaft elsésorban a kultira anyagi, illetve technikai-medialis feltételeire
kérdez r3, és arra keresi a valaszt, hogy a felliletek és az azokkal/azokon végzett praktikak
miként termelik ki a ,kultura”, az ,ember”, stb. térténetileg valtozo jelenségeit. Ez utdbbi
esetben a,médium” azokat az anyagi hordozokat jeldli, amelyeknek technikai-materialis
feltételei szabjak meg, hogy egyaltalan mi tarolhato, feldolgozhatd és tovabbithatd az
emberbdl és kdrnyezetébdl. A cultural studies ezzel szemben a médiumokat inkabb
mint tarsadalmi jelenségeket, egyéni és kdzdssegi identitasok alakitoit vizsgalja. Per-
sze, ahogyan az El6szo is jelzi, az ilyen szigoru elvalasztasa a két hagyomanynak nem
problémamentes, ugyanakkor a Kézikdnyv jelentds érdeme, hogy képes tisztazni a
cimben megjelend ,médium”, ,kultira”, valamint az ezekkel foglalkozo iranyzatok ku-
16nbdz8 jelentéstartomanyait. A szécikkekbdl pedig kideril, hogy milyen termékeny
kapcsolatba hozhatdk ezek a megkdzelitések, és hogy a német médiatudomanynak
is komoly mondanivaldja lehet a hatalom mkddésrdl a tarsadalmakban, ahogyan a
cultural studies szempontjai is érvényesithetok a kultira materialis feltételeit vizsgalva.
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