Jstenek és allatok, ezekbdl
all a vilagunk.”

ALAN Moore — Eppie CAMPBELL: A POKOLBOL, FORD. BAYER ANTAL
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Kranicz Bence Sétét vardzsigék — Alan Moore képregényei (Filmvildg, 2018/10, 24-29.)
cimU portréjaban fogalmazza meg azt a gondolatot, hogy a brit képregényird al-
kotasmaodjara egyfajta totalizalds jellemzd. Ez azt jelenti ebben az dsszefliggésben,
hogy az egyes muvek fikcionalis vildgai mintegy beburkoljak az olvasot egy kime-
rithetetlennek tiiné kulturdlis teljességbe, mely az elemek kdzdtt Iétrehozott Uj és Uj
kapcsolatok altal folyamatosan eltérild ismétléseket és variacidkat produkal. Mindez
megjelenik a képregények iddkezelésében és torténelemfilozofijaban is, a kiildnbézd
id&sikok kozti torések, atmenetek és ismétlédések anakronisztikus szerkezetében.
A Moore-féle intertextualitds nyolcvanas évekbeli sikertdrténete a posztmodern
kévetkezményeinek popkulturalis bedgyazddasara mutat ra, miszerint a képregény-
torténet ,betelt” és/vagy ,bevégzédd” széveguniverzumként jelenik meg. Ennek csak
latszélag mond ellent, hogy a recepcio a médium forradalmaraként Gnnepelte az
angol mivészt, hiszen Moore posztmodern revizionista €s nem avantgard hés, vagyis
nala a radikalis szakitas metafizikai gesztusainal erésebb a médiumtorténetbe tériénd
parazitaszerl befészkelddés stratégidja — nem véletlen hogy tébb sikere (Britannia
Kapitany, 1982-1984, Swamp Thing, 1984-1987, Batman: A gyilkos tréfa, 1988) egy-egy
mar létezé franchise megreformalasahoz kéthetd.

Az itthoni képregénykiadas utdbbi években tapasztalhatd harmadviragzasa Alan
Moore életmlvének is ,igazsagot szolgaltatott”, hiszen a legtébb alapm — féként
a Fumax Kiado jovoltabdl — mar olvashatd magyarul. A totalizalds szempontjabol
legjelentésebb Kiilénleges Uriemberek Szévetségének elsé kdtete tavaly jelent
meg, melynek intertextudlis poétikajat a crossover fogalmaval vilagithatnank meg
alegkdnnyebben. A crossover olyan totalizalo térténet, melyben kilénbdzé fikcionalis
univerzumokbol szarmazo karakterek taldlkoznak dssze. A kifejezés a szuperhdszsaner
kontextusaban teljesen magatol értetédd, hiszen a kildnbdzd kiaddk épp a crossover-
sztorik segitsegével épitik fel és mélyitik el a maguk multiverzumat, de a klasszikus
horror-franchise-ok térténetében is szamos ilyen (a ,meets” vagy ,versus” formaval
felvezetett) keresztezddést” talalhatunk. Ennek a tulporgetett formaja az un. ,monster
rally” (Glenn Edward], ahol nem két karakter Utk&zik, hanem karakterek sokasaga
zsibong egy md fiktiv terében, mint példaul a klasszikus Addams Family-sorozatban
(1964-1966) vagy a Spider babyben (1964), de a legujabb filmes példak kozil elég
csak a Guillermo del Toro-féle Hellboy Il.-re gondolni. Moore mar a Swamp Thingben
is szamos crossover tdrténetet hozott létre, ugyanakkor a Kilénleges Uriemberek
Szévetsége egy igazi monster rally, ahol a viktoridnus korszak reprezentativ (antilhdsei
(Nemo kapitany, Mina Harker, Allan Quatermain, Dr. Jekyll / Mr. Hyde és a Lathatatlan
Ember] verbuvalddnak 6ssze dr. Fu Manchu megfékezése érdekében. Ehhez a nagyivi
popkulturalis panoramahoz talan csak Philip José Farmer World Newton Family-
koncepcidja hasonlithatd, melynek alapdtlete szerint a 19. és 20. szazad legendas
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h&sei egy kdzds — radioaktiv meteortdl mutaloddott — csaladi vérvonalba tartoznak.
A posztmodern intertextualitdsnak ez a leszarmazastani olvasata a 19. szazad olyan
nagy — ugyancsak csaladi ,hasonldsagok” alapjan strukturalt — tarsadalmi tabloit
parodizalja, mint Emile Zola Rougon-Macquart regényfolyama, de rdmutat a crossover
logikajaban megbuvo paranoid mozzanatra is. A totalizald intertextualitas szerkezetét
ugyanis lehetséges a téveszmeképzddés azonossagfilozofiaja feldl allegorizalni, mely
remekl illeszkedik Moore folyamatos konspiraciok szerint bonyolddo térténelem-
és politikaképéhez.

»A Brit Birodalomnak mindig nehezére esett megkildnboztetni egymastol héseit
és szdrnyetegeit” — hangzik a Kilénleges Uriemberek Szdvetségének mottdja, mely
épp arra a paranoid double bind-rendszerre utal, mely Moore szerint a brit imperi-
alista gondolkodas és a viktorianus paradigma pszichotikus altalajat alkotja. Miképp
a Ktlénleges Uriemberek Szdvetsége ennek a viktorianus kultiranak a karnevali tabldja,
Ugy A pokolbdl (1989-1992) cim(, Eddie Campbell rajzoldval kdzdsen készitett mint-
egy 600 oldalas graphic novel a tizenkilencedik szazad végének pszichogeografiai
|atlelete, egyuttal Moore egyik fémUve. A pokolbdl kdzéppontjaban a London East
End negyedében 1888. aprilis 3. &s 1891. februar 13. kdzott elkdvetett un. whitechapeli
gyilkossagok allnak, melyeket a nagyvarosi folklor és a globalis popkultdra Hasfelmetszé
Jack mitikus alakjahoz két. Hasfelmetszd Jack, illetve az a pszeudo-mitikus narrativa,
amivé Hasfelmetszé Jack valik, egy jellegzetesen huszadik szazadi jelenség, a spek-
takularis és irracionalis Erészak olyan szinrevitele, melyet nem lehet elvonatkoztatni
ajelenséget generalo és egyuttal szétird médiarendszertdl. Antropoldgiai szempontbdl
a sorozatgyilkos mint ,moralis szérnyeteg” (Michel Foucault] irdnti érdeklédés a sza-
zadforduld embertani valsaganak egyik szimptomaja, olyan krizisjelenség, melyet nem
lehet szakadasmentesen beilleszteni a racionalista humanizmus rendszerébe, ahogy
azt A tulajdonsdgok nélkdli ember Moosbrugger-esete is példazza: ,Semmi kétség,
Orlltség volt ez, és ugyanilyen félreérthetetlentl mégsem egyeéb, mint tulajdon létink
elemeinek 6sszeflggés-torzulasa. Darabokra és sotétbe hullt valami; Ulrich azonban
rajott hirtelen: ha az emberiség mint egész almodni tudna, mindenképpen megszuilet-
ne Moosbrugger.” [(Robert Musil: A tulajdonsagok nélkili ember 1., forditotta Tandori
Dezs6, Eurodpa, Bp., 2013, 84.) Vagyis az emberi lét ,elemeinek 6sszefliggés-torzuldsa”
egy olyan vakfoltra mutat rd a conditio humanaban, mely a huszadik szazad szubjek-
tumtdrténeti revizidit és popkulturalis mitoldgiait egyarant elektrifikalja.

Moore ugyancsak paradigmatikusnak tartja a Hasfelmetszé-mitoszt (,Jack
hisztériank tikre. Arctalan gyujtéedénye minden egyes tarsadalmi paniknak.” 572,
melyet modszertandahoz hiven narrativak, motivumok és kodok burjanzé komposzt-
janak tekint. A pokolbdl intertextualis kapcsolatban all az un. ripperoldgia legkuldn-
b&z&bb forrasaival, ahogy erre Moore a kétet negyven oldalas jegyzetanyagaban,
illetve a fuggelékként kdzolt A sirdlyfogok tanca cim( metakommentarban is reflektal.
Ugyanakkor sajat olvasatanak kidolgozasahoz alapvetéen Stephen Knight Jack the
Ripper: The Final Solution (1976) cim( kotetére tamaszkodik, mely szerint a gyilkos-
sagok elkdvetdje Sir William W. Gull, aki a kiralynd fianak, Albert Viktor hercegnek
a kezelborvosa volt. A gyilkossagok valdjaban egy botrany elleplezését szolgaltak,
miszerint a herceg katolikus szertartas keretei k6zott feleségul vette a terhes prosti-
tualtat, Annie Crookot. Ugyanakkor az gy elsimitasara kiszemelt Gull doktor delirald
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elmebeteqg, aki a szabadk&d8muves ritusoktdl ihletett térténelmi-mitoldgiai speku-
lacidinak rabjaként egyfajta profétaként tekint magara a gyilkossagok elkévetése
soran. A pokolbdl kdzponti térténetszala Gull doktor motivacidinak és téveszméinek
bemutatasa, ugyanakkor a tettes alakja kortil feltarul a 19. szazad végi London szocio-
|6giai, politikai €s urbanisztikai panoramaja. London és Hasfelmetszd kdvetkezetes
test- és térpoétikai megoldasokon keresztll ,irddik egybe” Moore képregényében,
amely annak a gotikus toposznak az Ujrafogalmazasaként is értelmezhetd, miszerint
a szorny teste” és a szdrny tere” kdzott metonimikus transzferek rendszere alakul ki.
A pokolbdlLondonja maga is egy szérnytest, melynek térbeliseégét és tdérténetiségét
meghatarozza az, ahogy Gull doktor — és rajta keresztll mi — olvassuk és értelmezzik
a varos jel- és jelentésstrukturajat, vagyis szemioszférajat.

Karlheinz Stierle a Pariser Prismen — Zeichen und Bilder der Stadt (Carl Hanser
Verlag, 2016) cimU nagyszer( varoselméleti monografidjaban ir arrdl, hogy a modern
vilagvarosban a fizikai dimenzidk olyan szimbolikus terekké alakulnak at, melyekben
atavollét dominal a jelenléttel szemben. Vagyis a varos imaginarius fluidumként kezd
el mikoédni, mely 6Gnmaga mitoszstrukturait termeli ki. Vannak olyan ,helyek” vagy

Leplletek”, melyeken keresztul a varos mitikus dntermelése tulmutat az urbanisztikai
funkcionalitdson. Ezeket az intenzitdspontokat nevezi Stierle mitoarchitekturaknak,
melyek palimpszesztusok modjara a varos heterogén iddszeleteit mutatjak fel, vagyis
a kilénb6z6 temporalitasok Utkdzési ,helyeként” szolgalnak. A pokolbdl negyven
oldalas negyedik fejezete gyakorlatilag nem all masbdl, mint hogy Gull doktor Net-
ley nevl kocsisaval feltérképezi London mitoarchitekturajat, vagyis a varosi téerbol
tetteinek térténelmi jelentését is meghatarozza. Ez a szabadk&mduves elképzelé-
sekbdl taplalkozo narrativa a Nap és a Hold, Férfi és N6, Esz és Oriilet kozmikus
kizdelmén alapul, melyet a varos testébe olyan alkotok irtak bele, mint az Atlantisz
elstllyedését tuléld ,dionUszikus épitészek” tanitvanyaként aposztrofalt Christopher
Wren, Sir John Vanbrugh és Nicholas Hawksmoor. ,A térképeknek EREJUK van. El-
képzelhetetlen tudast nyerhetlink belble, ha megértjik. Ennek a varosnak a kdveibe
olyan mennyddrgd jelképek vannak kodolva, amelyek képesek felébreszteni az
almaink tengerének mélyén alvo isteneket.” (101.) Vagyis Gull doktor szamara London
egy érzéki és plasztikus organizmus, de egyuttal misztikus és allegorikus entitas is.
A mitoarchitektura olvasasa altal a varos misztikus teste palimpszesztusként tarul fel,
példaul Hawksmoor Bunhill Fieldsen talalhatd templomanak Gull-féle értelmezése
egy olyan anakronisztikus nem-helyet fedez fel a varosi térben, melyen keresztll
megidézédnek a racionalis tarsadalmi és térténelmi féldrajz altal elfedett ,pogany
energiak”. A londoni kocsiutazas horizontalis mozgasa tehat egyben egy vertikalis
mozgast is kijeldl, hiszen a ,térképezés” soran a varos ellentdrténelmi mélységeit
nyitjuk meg. A varos testének feltarasa az archeoldgiai €s a boncolasi gyakorlat
kézott indit be metaforikus cserét, hiszen Gull gyilkossagai ugyancsak tekinthetéek
egy ritudlis olvasasi folyamat eltorzulasanak. A szérnyszerl varoshoz tartdézo szoérny-
szer(i ndiesség ,felnyitasa” Gull paranoid narrativajanak tovabbirasa, mely maga is
a mitoarchitektura részét képezi. Ezt bizonyitja, hogy a ritudlis er6szak Gull tudataban
anakronisztikus térid6-,eltoloddasokat” hoz létre. A tizedik fejezet harmincdt oldalon
részletezett gyilkossagi jelenete, mely a ,varosboncolds” pandantjaként is mikodik,
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egy huszadik szazadi ,hallucinacidban” kulminalddik, mely Gull szamara sajat tor-
és féenyek megvédenek a torténelemtdl! Fekete gydkerébdl noéttdk kil BENNETEK
van! Hat alszotok, hogy nem érzitek leheletét a nyakatokon, nem latjatok mi itatja at
a kézeldjét! Nézzetek ram! Ebredjetek fel, és nézzetek ram! Eljdttem kézétek! Veletek
vagyok mindig!” (363.)

Stierle kotetében olvashatunk egy nagyon érdekes gondolatmenetet, mely
A pokolbdl vizualitasa kapcsan is fontossa valhat, miszerint a vildgvaros ,igazsaga”
szintelen. Ez azt jelenti, hogy mivel a modern metropolisz jelrendszerek atlathatatlan
pluralitdsabol megkéepzddd szemioszferat alkot, ezért az urbanus hiperrealitas egyfajta
transzmaterialitast hoz létre. Ez a tavollétszer( absztrakcios tendencia okozza a vilag-
varos Simmel és Spengler altal mar a huszadik szazad elején felismert, atszellemitett
|étmddijat. Ezért allithatja Stierle, hogy miképp a varosszéveqg a varos olvashatdosagat
viszi szinre, Ugy reagal a festészet helyett a rajz adekvat modon a varos szellemi jel-
folyamara szintelen, olvashato, fekete-fehér erémez6k vonaltexturajaval. A pokolbdl
rajzolojanak, Eddie Campbellnek a fekete-fehér munkaja mintha épp ezt a gondolatot
proébalna alatdmasztani. A legtdbbszdr szabalyos 3x3-as panelrendszerbdl épitkezd
oldalak tulnyomorészt rendkivil sététek, a hattér gyakran beszippantja az egyes ka-
raktereket, de ez nem jelenti azt, hogy Campbell kerilné a figurak egyénitését. Sét,
biztos kézzel, de minimalista stilusban rajzolja meg az egyes arcokat, illetve allanddan
figyeli a testtartasbél adodo finom abrazolasi lehetéségeket is. A legfeltliinbbb effektus
a korszak medialis-optikai rendszereire térténd utalasok nagy szama, a rézkarc, dager-
rotipia, a sajtofotod és a karikatura kddjainak megidézése. Mindettdl valdban lesz egy
olyan hatasa a rajzoknak, mintha kalénb6zé vizualis jelsorok és megidézett ,nyelvek”
kdzétt kellene allanddan forditanunk, de az olvasasi mivelet csak kiemeli a varosi
képsorok szemioszférajat, mely kiléndsen a szintelen ég ellenében hangsulyozédo
éplletegylttesek jelentésteli plaszticitasaban testesil meg. A rajz hiperrealitasa talan
épp az erészakabrazolas soran valik leghangsulyosabba, hiszen a mar emlegetett
tizedik fejezetben Campbell nem fukarkodik a gore-motivumokkal, ugyanakkor
a szintelenség valoban ,atszellemiti” és dehumanizalja a képsorokat. A hatas para-
dox, mert egyrészt lemondunk a naturalista spektakularitasrol, viszont mindettdl mi
is rakényszerulink, hogy mintegy Gull doktor ,szemén keresztll” elidegenitett és
formatlanitott testtargyként kezdjik el ,olvasni” a bestidlisan megcsonkitott ndi testet.

Moore értelmezése szerint Gull végso soron sikert arat sajat mitoarchitekturalis
projektjében, hiszen szdrnyszer( tetteivel képes beleirni magat a szérnyszerU varos
testébe. Ennek nem mond ellent az (igy eltussolasa sem, mert Gull személyének el-
tlinése a Hasfelmetsz&-narrativak rendszerében csupan a mitikus dimenzio terjedését
erositi. A Hasfelmetszd mint irdsra és olvasasra invitald ,Ures hely” olyan intenzitas-
médium, mely London imaginarius fluidumat szolgalja. London tehat folyamatosan
tovabbirja magat a Hasfelmetszé altal, mintha a ,rég megszaradt véres tintaval kbbe
irt torténet” (120.) az 6rok visszatérés mintajara alapozna meg és nyitna fel az iddk
keresztez6désében alakuld varos mitoszat. (Vad Virdgok Kényvmdihely)

NEMES Z. MARIO
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