szemle

A diskurzus tanca

KORTARS TANCELMELETEK

P

LA tancrol ird szerz6k zommel tehetséges, jo 1z1ésd és nagy tudasu figuraknak tin-
nek, akik azonban nyilvinvaldéan nem voltak tincosok. Igy miveik, bar vonzok le-
hetnek az atlagos olvasok, a semmittevSk vagy az irodalmarok szimara, kevés
gyakorlati értékkel birnak a tancosok, balettmesterek vagy pantomimszinészek
szemében.” E szavakkal ajanlja a kotet bevezetSjében is megidézett (18.) Carlo
Blasis az 1820-ban megjelent, a szinhazi tinc elméletérdl sz6l6 konyvét a szakmat
gyakorld (tincos) kozonségnek. Hajlamos vagyok azt gondolni, hogy tinc és ted-
ria viszonyaban csekély valtozas tortént az azota eltelt kozel 200 év soran. A szin-
haztudomanyi tanulmanyait a berlini Freie Universitit Erika Fischer-Lichte altal ve-
zetett intézetében végzs, majd ugyanott oktatoként és kutatoként dolgozd Czirdk
Adam szerkesztette kotet praxis és elmélet 6sszefondodasa mellett érvel, ugyanak-
kor a szovegekhez valoé hozzaférés gyakorlott bolcsészekre van kalibrilva. Ez az
ellentmondas Ggy oldhaté fel, ha nyitottak vagyunk a tanc fogalmanak tGjragondo-
lasara. A kotet éppen azért valhat fontos olvasmanyava minden tanccal foglalkozé
szakembernek, mert a tanulmanyok rendre felvetik a kérdést: mi a tanc?

A Kortars tancelméletek ciml tanulmanygyUjtemény merében Gj vallalkozas a
korabbi tancmivészettel foglalkozd hazai kiadvanyok soridban. A kilencvenes
években a Planétds Kiado inditott egy sorozatot, 2007-ben pedig a L’Harmattan,
melynek utols6, 2012-ben megjelent kotete épp azzal a Merce Cunninghammel
foglalkozik, akivel a Kortdrs tancelméletek elsé tanulmanya is. Ezek a kotetek
tobbnyire a huszadik szizad modern és kortars irdnyzatairdl, alkot6irdl szold
(6n)életrajzok, mivészi palyak tanctorténeti, tinctechnikai bemutatasai, koreogra-
fusi moédszerek ismertetései — melyek mind tematikajukban, mind szakmai nyelve-
zetiilkben annak a tincalkotast és/vagy tancelGadast gyakorio kozonségnek is szol-
nak, akik napi 6-8 6rit mozognak a probateremben és a szinpadon.

A Kijarat Kiadonal 2013-ban megjelent tanulmanygydjtemény szintén sorozatot
igér (Czirak szerkesztésében), ezlttal azonban nem a tanc, hanem a performansz
lesz a sorozat tematikdja. Az elsé kotet megcélzott olvasokozonsége viszont in-
kabb azokbol all, akik a napi 6-8 6ra munkajukat nyugalmi testhelyzetben, olva-
sassal, irassal toltik, s nem okoz gondot nekik a fenomenolégia, a dekonstrukci6
vagy a pszichoanalizis fogalmi nyelvezete altal meghatarozott gondolati konstruk-
ciok értelmezése.

A kotetbe valogatott tanulmanyok a kilencvenes évek kozepétdl megjelend
konceptualis tanc vizsgalataval, értelmezésével foglalkoznak. Ez a témavalasztas
attord és bator vallalkozas a hazai konyvkiadasban. Bator, mert a hazai szinhazi
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szcénaban szinte ismeretlen jelenség a konceptualis tinc: még az itthoni viszony-
latban progresszivnak szamit6 Trafo is 6vatosan adagolja a kozonségnek ezeket a
vendégjatékokat (pl. Jérome Bel, Forced Entertainment, Salamon Eszter), ami nem
csoda, hiszen a Bozsik Yvette és Frenak Pal tancszinhiazan nevelkedett k6zonség
szamara tokéletesen ismeretlen és idegen ez a terep. Azok a hazai alkotok pedig,
akiknek a munkai a konceptuilis keretben termékenyen értelmezhetdk, nyugat-
europai kollégiaikkal szemben eléggé periférikus helyzetben vannak. Hod Adrienn
és Ladjanszki Marta mellett a fiatalabb nemzedékbdl Molnar Csaba és Vass Imre,
vagy Simko Beatrix munkait lehetne emliteni. Stlyosbitja a helyzetet, hogy a hazai
tanckritika sincs felkészilve arra, hogy korszer elméleti pallérozottsiggal értel-
mezze, és a kozonség szamara hozziférhetGvé tegye ezeket a miveket. Hazai
tinctudomany pedig — legalabbis ahogyan ebben a kotetben megmutatkozik —
nem is létezik.

Ebben a szinte 1égiires tancszakmai kdzegben igencsak radikalis vallalkozasnak
tlnik ez a kotet, amely a masik oldalrdl viszont egy mar meglévs boleseleti diskur-
zushoz kapcsolodik, és remélhetSleg ezek az olvasdk nem riadnak majd vissza az
olyan tipust kijelentésektSl, mint amilyennel példaul a kotet els6 tanulmanya kez-
dédik: ,Merce Cunningham koreografidjanak altalanos jellemz6i mindenki szama-
ra ismertek” (51.).

A gytjteménybe valogatott elemzések nem koreografusi-alkotoi életmtiveket
mutatnak be (ahogyan az 1999-es Otven kortdrs koreogrdfus cimd kotet, mely a
L’Harmattan Kiadonal magyarul 2009-ben jelent meg), sét tObbnyire nem is eléa-
das-elemzések, hanem egy-egy, a kortars tanc és performansz el6éadasokra jellem-
zG témardl szolnak. A szerkesztGi koncepcio a testiség, a bidny, a politikussag és az
érzelem fogalmi korébe rendezte a kotetbe valogatott 12 tanulmanyt, melyek ere-
detileg 2000 és 2013 kozott jelentek meg, nagyrészt német szerzok tollabol. Az an-
gol nyelvrdl forditott irisok azzal is kilognak a tobbi koziil, hogy példatarukban
nem az eurdpai konceptualis tinc kanonizalt alkotoit, illetve miveit idézik, hanem
Cunningham és Paxton szellemi hagyatékaval, valamint Wong Kar Wai egy filmjé-
vel foglalkoznak.

A kotet sokszinlisége azonban nem véletlenszer. Az elemzett tincel6adasok
mindegyike szétfesziti azokat a mufaji kereteket, amiket a néz&i elvaras egy tanc-
el6adasnak tulajdonit. De nem csak az olyan nyilvanvaloé esetek, mint William
Forsythe mazeumi térben felallitott felnétt ugralovar installacidja, vagy a Hamburgi
palyaudvaron, civilek kozremtkodésével, rididadassal iranyitott, Rdadiobalett ci-
men megszervezett esemény, hanem azok az el6adasok is, amelyek hagyomanyos
szinhazi térben valésulnak meg. Hiszen a konceptudlis tinc éppen azt célozza,
hogy ezeket a kereteket lathatova tegye, reflektiljon az évszazadok soran folyama-
tosan formalodo, de mindig aktualisan rogziiltnek tapasztalt befogaddi elvarasok-
ra. A kotet ehhez nem csak a tinc vagy a performansz teriiletérél kozol irasokat.
Erin Manning Wong Kar Wai Edeskettes cim jatékfilmjét elemezve — melynek sze-
repldi tangot tincolnak — beszél érintés és érzelem kapcsolatarol. Hans-Thies Leh-
mann az obszcenitds témajanak tavlatdbol olvassa Shakespeare és Heiner Miiller
dramatikus szovegeit. A tanulmanyok ir6i kozott neves filozofus (José Gil) és szin-



haztudos (az imént emlitett Lehmann) mellett fiatal kutatok is vannak. A valogatas
célja tehat nem kanonizalt tincelméleti szovegek kozreadasa volt, hanem a szer-
keszt6i koncepcid alapjan tortént a szovegek kivalasztasa. Ez a széles perspek-
tivaju valogatas foltétlen segithet kitagitani a kortars tancrol valé gondolkodas el-
méleti horizontjat.

A kotet bevezet6 tanulminyaban Czirdk Adam — gazdag példatarral kisért — rész-
letes attekintést nyujt a konceptudlis tincrél. Fogalomhasznalata termékeny értel-
mezési lehetSséget nyUijt a kortars tinc meghatarozasara, bar 6 maga sem teljesen
kovetkezetes az egyes fogalmak hasznalatiban, ami j6l mutatja a jelenkori tanctu-
domany fogalmi kereteinek rogzitetlenségét. Modern tanc alatt a szazad elsé felé-
ben kialakuld, a balett esztétikdjaval szemben létrejovs, de a romantika személyi-
ségszemléletének orokségét folytatd irdnyzatokat értjiik. Posztmodernnek az ame-
rikai, Cunningham utiani nemzedék nevezte magat, akik a mozdulatokat megsza-
baditottak a jelentésesség kovetelményének terhétsl. Czirdk a kortars tanc fogalmi
korébe kétféle iranyzatot sorol. (26.) Egyrészt tincszinhdznak nevezi az eurdpai
tinc hetvenes, nyolcvanas években kialakult és maig meghataroz6 alkotdéi modo-
zatait, ahova nem csak Pina Bauscht, de Anne Teresa De Keersmaekert vagy Wim
Vandekeybust is helyezi. Masrészt a mindezeken a hagyomanyokon tallépd, a ki-
lencvenes évektdl megjelens konceptualis tincot is a kortars fogalmi korébe utal-
ja. Maskor viszont csak a konceptudlis tancot érti kortdrs tanc alatt (46.).

A konceptuilis tanc mibenlétének meghatirozasira szamos rovid, frappans
mondat idézhetS a kotetbdl, amelyek azonban 6nmagukban nem sokat monda-
nak, s inkdbb csak egy-egy hosszabb gondolatmenet jelzésszerl Osszefoglalasara
alkalmasak, mint a fogalom revelativ ereji megvilagitasara. Ilyen az a torténeti nar-
rativiba helyezett, megidézett bonmot, mely szerint a modern tinc ,dance of the
flash” és a posztmodern ,dance of the bones” utan a kortars tinc a ,dance of dis-
course” paradigmadja (41.). Egy masik 6sszegzé allitas szerint a konceptualis tinc ,a
tancrol gondolkodik a tanc keretein belil” (28.). Ebben az értelmezési keretben a
koreografia fogalma mar nem egy (grafikus jelekkel rogzithetd) szinpadi mozgas-
kompoziciét jelol, hanem ,a tincos és nézé kapcsolatardl vald gondolkodis id6-
ben behatarolt kerete” (22.). Mindezeknek a definicioknak a kozds pontja a gon-
dolkodas megkertilhetetlensége. A mivész sajait munkajahoz vald (dn)reflexiv vi-
szony és annak tematizaldsa alapvetS szemléletmodja a konceptudlis alkotoknak.

A kotetben megidézett alkotok gyakran tijékozottak a kurrens performanszel-
méletek terén, esetleg maguk is irnak elméleti szovegeket és alkalmazzak is eze-
ket a szinhaztudomanyi elméleteket az el6adasokban. André Eierman példaul sajat
el6adasanak elemzésével kezdi tanulmanyat, amely mar énmagiban az el6adas-
elemzés el6adoi nézSpontjanak megvalasztasaval egy Gj befogaddi stratégia lehe-
t6ségét kinalja fel. Ebbdl a nézSpontbdl a nézsk azért jottek, mert ,nézéként akar-
nak részt venni az akcidnkban” (141.), melynek soran ,alkalmazni fogjuk a szin-
haztudomanyt” (142-143.). André Lepecki dramaturgként is dolgozik, tobbek ko-
zott a kotetben sokat idézett Meg Stuarttal. De & volt az egyik kuritora a Move:
Choreographing You cimd, 2010-ben Londonban megrendezett kiallitisnak, mely-
16l Juhdsz Dora részletes ismertetGje a Revizor kritikai portalon jelent meg.

119



120

A konceptuilis tanc értelmezéséhez a hatvanas évekbeli konceptuilis kép-
z6muvészet nyujt segitséget. A konceptualis képzémiivészek ,szakitanak a lathato-
sag kritériumanak hegemoniajaval” (27.). Nem a végterméket, a targyiasult mu-
vészeti alkotast, hanem az alkot6i folyamatot és annak performativ voltat helyezik
a mivészi munka fokuszaba. A koncept miivészet és a kortars tinc kapcsolodasa
azonban nem pusztan teoretikus. A magyarorszagi koncept mivészet egyik nagy-
hatast atyja Erdély Miklos volt, akirél és a koré szervez6ds INDIGO csoportrol
sz0l az Angelus Ivan 4ltal szerkeszett Reflektiv Fuzetek — amugy tancos tematikaja
— sorozat egyik, 2012-ben megjelent darabja. A beszélgetésbdl kidertl, hogy Ange-
lus meghatarozonak tekinti az INDIGO szellemi 6rokségét, ami hatassal van az
altala a nyolcvanas évektdl szisztematikusan felépitett kortarstancképzs intéz-
ményrendszer pedagodgiai és mivészi koncepcidjara. Nem meglepd, hogy a fon-
tebb emlitett alkotok tobben is (Hod, Vass, Molnar) az Angelus-iskolabol indultak.
Ahogyan a képzémivészetben a mitargy anyagtalanitisa jellemzi a koncept mu-
vészetet, a tancmiivészetben mell6zotté valik a tancolds, amit évszazadokon at a
koreografia elengedhetetlen elemének tekintettek. Azonban az, hogy a nézéi szo-
kasrend mit fogad el tincnak, torténetileg és kulturdlisan valtozik. A mult szizad
elején Nizsinszkij — ma mar klasszikusnak szamité — modern balett koreografija, a
Tavaszi dldozat, valbsagos nézGtéri csatarozast idézett els, mivel mellGzott min-
den olyan tancjegyet, ami akkoriban a néz&i szokasrend része volt.

A kotetben gyakran hivatkozott Jérome Bel koreografusnak a jérdme Bel cimd
1995-0s el6adasaval kapcsolatban az el6adast meghivo frorszagi nemzetkozi tanc-
fesztival egyik mecéniasa fogalmazta meg azt a kritikat, hogy az el6adasban ,egyet-
len tinclépés sem volt lathat6d”, melynek kovetkeztében jelentSs pénzbeli kartéri-
tést kovetelt a szervezoktdl (38.). Azota mar teljesen elfogadotta, esztétikai kate-
g6riava valt ez a ;non-dance”, s ha nem is arat osztatlan kozonségsikert, legalabb-
is megtalalja a maga kozonségét.

A kozonségre ugyanis tarsalkotoként tekint a konceptuilis tinc koreografusa.
Azt, hogy milyen jelentések tarsulnak a ,térbe ir6do6 test- és mozgaskompoziciok-
hoz”, dontGen a nézSk imaginacios és asszociacios képessége hatirozza meg, és
hogy mennyire vallalnak aktiv szellemi szerepet a jelentés megalkotasiban. ,Hi-
szen a recepcid aktusa épp gy része a koreografianak, mint a tincosok mozgasa.”
(23.)

Mielétt ratérek a kotetben szereplé tanulmanyok bemutatdsara és a beldlik
kirajzol6dd konceptuilis tinc fogalom kortljarasara, néhany megjegyzéssel ponto-
sitom Czirdk bevezets szovegét. A befogadodi értelmezés befolyasolhatja az emlé-
kezést, s az elemz6 hajlamos az értelmezési kerethez ,igazitani” az eladast. A fel-
vezetS példa (Philipp Gehmacher: incubator) leirasiban azt olvashatjuk, hogy ,a
tincosok az elGadas alatt egyszer sem érintik meg egymast” (9.). S bar helytallo az
a meglatas, hogy az el6adas értelmezésében kulcsfontossiga a testek elszigeteltsé-
ge, de ha belenéziink a koreografus honlapjan talalhaté videodokumenticioba, az
elsé részlet hatodik percében vagy a masodik részlet kezdetén is latunk egymassal
érintkezé testeket. Ezeket az érintéseket éppen az elszigeteltség alapmotivuma
teszi (hang)silyossa.



A tancesztétikai nézépontjat tekintve egységes szovegbe egy helyen csuszott
egy olyan megjegyzés, ami mintha Nizsinszkij korabo6l sz6lna az olvasbhoz: ,tanc-
lépéseknek semmiképp nem nevezhetd mozdulatsorok” (11.) — irja Philipp Geh-
macher el6adasaroél, ahol mozdulat és tinc megkiilonboztetésének problematikaja-
ra nem reflektal a szerz8. A tincmozdulat tanclépésre valo szikitése pedig azt a
reneszansz korabeli, azaz a szinpadi tanc el6tti kort idézi meg, mely a térben vald
haladast és az ezt végrehajtd testrészt tunteti ki kizarolagos figyelmével.

A tanc szemantikai értelmezhetSségérdl szolvan Laban Rudolf mellett (14.) ér-
demes felidézni egy (masik) magyar vonatkozasa elméletet, amely szintén a teljes-
ség igényével megalkotott mozdulatelemzési rendszer: Dienes Valéria az orkeszti-
ka rendszerében a mozdulatnak négy ,hatarozmanyat” nevezi meg: tér, idS, ers és
jelentés. Mozdulatelemzési rendszere ennek megfelelGen négy fejezetbdl all: Plasz-
tika (tér), Ritmika (id6), Dinamika (er6) és Szimbolika (jelentés).

A koreografia fogalmanak elemzése soran Thoinot Arbeau és az akadémiai
gyakorlat dsszekapcsoldsa talzottan nagyvonalG parositas (18.). Arbeau egy egy-
szerd vidéki pap volt, aki nagy lelkesedéssel és alapossiggal rogzitette a korabeli
tancformakat. Célja egy meglévs tancos kozkines irasos rogzitése volt. A XIV. Lajos
altal nyolcvan évvel kés6bb megalapitott Kirdlyi Tancakadémia ezzel szemben
szakmai szervezetként kanonizacibt, azaz a hivatdsos tincosok gyakorlati munkaja
soran kialakult mozdulatvaltozatok kozotti szigora valogatast végzett. Céljuk egy
mozdulatszotar kialakitdsa volt.

A 2013 tavaszan a Trafébban is bemutatott Disabled Theatre cimi produkcid
emlitésekor Czirak idézdjelbe teszi a Theatre Hora fogyatékkal él6 profi szinésze-
inek foglalkozasat: ,szinészek” (24.). Nem tudom mashogy értelmezni ezt a gesz-
tust, mint egy eltavolitast, amivel szimomra érthetetlen médon megkérdGjelezi a
jatékosok altal az el6adas soran nyiltan és hangsilyosan vallalt szakmai identitast.
Holott annak az elGadasnak véleményem szerint épp a (szakmai) identitis megva-
lasztasanak joga és annak megkérddjelezhetetlensége volt a legfontosabb allitasa.

A kotet elsé harom tanulmanyanak témaja (,Testiség — mozgas — érzékelés”) a
tincmivészet alapanyaga, a mozgd test és annak érzékelése. A kortars tincban a
test nem egy alakot reprezentil, hanem anyag, s6t tovabb radikalizalva, a koncep-
tualis tinc a test anyagtalanitasa felé viszi el az érzékelést. A testidentitas hatara-
inak megszilinése, a nyitott, lezarhatatlan testkép szinrevitele jellemzi Gabriele
Brandstetter, a német tinctudomany egyik meghatarozo kutatdja altal elemzett
el6adasokat. Meg Stuart, Xavier Le Roy és Jeremy Wade munkiinak egyes részle-
teit elemezve a szinpadon megvaldsuld test-transzformaciok mikodési modjat mu-
tatja be. A testidentitdsok hatarainak megkérdgjelezését harom szempont alapjan
vizsgalja: a mozdulatok olvashatatlansdga (azaz a jelentésesség hianya) és kisza-
mithatatlansaga (azaz nem kapcsolhatok tanctechnikai hagyomanyhoz), valamint a
test birtokolhatatlansaganak a tapasztalata. A mozdulat szemantikai értelmezése
kapcsan José Gil filozofus Merce Cunningham koreografiait vizsgalva azt a kérdést
teszi fel, hogy a tincmozdulatok jelentésességének tagadasa ellenére hogyan lehet-
séges egy Uj tancnyelv létrehozdsa. A korabban emlitett, Liban, valamint Dienes (és
Graham) altal is meghatirozénak tartott szemantikai elem nélkil mitél marad az
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esztétika tartomanyaban a mozdulat? Gil a tinc grammatikijanak jelentésességé-
ben latja ennek az ellentmondasos helyzetnek a feloldasat. A nézéi észlelés mu-
kodését pedig a megsokszorozott virtuilis test (azaz a koncept mivészethez kap-
csolodva a test anyagtalanitasa) fogalmanak bevezetésével jellemzi. André Lepecki
a mozgas latszolagos hidnyanak, a nyugalmi testhelyzetnek a jelentésességét vizs-
gélja. Duncan és Nizsinszkij példaja mellett Steve Paxton ,small dance” elméletét
idézi fel. Mig a szdzad elejének tancreformatorai szerint a nyugalmi allapotban 1é-
v testbdl jon 1étre a mozdulat, addig Paxton szerint nem létezik nyugalmi allapot
(ahogyan csend sem létezik John Cage munkassigaban). A latszolag nyugalomban
1évé test is folytonos mozgasban van. S6t, a nézai észlelés is ilyen mikroszkopikus
mozgasban jon létre, ahogyan a szem folyton mozog, vibral a megfigyelés kozben.
A nyugalmi allapotban 1évé testek szinpadra allitdsa a test jelenlétét hangstlyozza,
s ezzel a tancot a ,performansz ontoldgidjahoz” kozeliti.

A kovetkez6 részben ( Hidny — alteritis — obszcenitas”) Gerald Siegmund és
André Eiermann is éppen ezzel az allitassal vitiznak, amikor Guy Debordnak a
spektakulum tarsadalmarél szolo elméletét idézve amellett érvelnek, hogy mig a
performansz-elméletekben a nézdk és el6adok kozos jelenléte az elGadas alapele-
me, addig a konceptuilis tinc meghaladja a szinhazi szitudcidnak ezt az értelme-
zését. Az Eiermann altal bevezetett posztspektakularis szinhaz fogalma arra reflek-
tal, hogy a kozvetlenség kritériuma mar a spektakulum timaszava valt. Ezek az el-
tavolitd eljarasok a nézé és elGadd interakcidjanak megszakitisaval hivjak fel a
figyelmet a nézGi elvarasok, azaz egy szimbolikus nézé 1étére, aki ;harmadik” fél-
ként, Lacanra hivatkozva a ,Masikként” alkot6ja az elGadas alteritisanak.

A nézbi észlelés rendjének megvaltoztatasa, s ezzel Osszefiggésben a szinhaz
inherens hatalmi struktirajanak felfedése az el6adas politikussigaként jelenik meg
a kortars elméletekben. A konceptuilis tinc egyik legmarkansabb jegye ,a tavollét,
a hiany, a lathatatlan és az aszimmetrikus testi viszonyok szinrevitelének politikus
aspektusa” — irja Czirdk a bevezetSben (16.). A ,Kritika — ellenallds — kollektivitds”
cimd rész tanulmanyai az el6adasok ilyen értelemben vett politikussagara foku-
szalnak. Nikolaus Miiller-Scholl a faggetlen szinhaz fogalmanak torténeti és kultu-
ralis valtozasait/valtozatait mutatja be, majd amellett érvel, hogy az allami és fug-
getlen szinhdz szembeillitisa mara érvényét vesztette. Példaival azt demonstrilja,
hogy a fennall6 (szinhazi) rend kereteinek felmutatasara és lebontasara éppen egy
allami szinhaz, mint ennek a rendnek a reprezentansa, az idealis terep. Az erre val-
lalkoz6 elGadasoknak kozos jellemzdje, hogy kevés latnivalodt nyujtanak, viszont
nagyon elgondolkoztatnak (,weak dance — strong questions”). A konceptuilis
alkotok azonban nem allnak meg a szinhaz ideolbgiai-hatalmi struktarijanak kri-
tikdjanal, hanem a tudomany teriiletének hatarait is atlépik. Gabriele Klein a Kkriti-
ka megvaltozott szerepérdl irva kijelenti, hogy a konceptualis koreografus maga is
kritikus gyakorlatot folytat. A lektlrperformansz mifajiban a teoretikus és a per-
former alakja a gyakorlatban is egyestl. A tudomany és mivészet hatdrainak
Osszemosasa mar onmagaban egy kritikus, azaz politikus gyakorlat, hiszen a tudo-
many zart hierarchidjjanak megbontdsara iranyul. A kritika szerepe is atalakul:
Butler és Foucault irasaira hivatkozva nem itéletként jelentkezik, hanem éppen ,az
itélet folfiiggesztése révén képes j, etikus gyakorlatot 1étrehozni” (206.).



A kotet utolso, ,Erintés — érzet — (meg)érintettség” cim részében Erin Manning
tanulmanya az érintés politikussagaval foglalkozik Wong Kar Wai filmjét elemez-
ve. Derrida testvériség vs. baratsag (hierarchikus vs. demokratikus) fogalomparja-
ra hivatkozva arra mutat ra, hogy a baratsig csak érintés, testi kontaktus altal tud
megtorténni. A  baratsag-politika” a test révén megtapasztalt és érzékelt talalko-
zasban jon létre, melyet éppen ezért érintés-politikanak vagy észlelés-politikanak
is nevezhetiink. A kotet utolsé két tanulmanya pedig visszavezet a jelentésesség
kérdéskoréhez. Gerko Egert az érintések jelentésképzs szerepét vizsgalja Stuart és
Gehmacher duettjében, s arra keresi a valaszt, hogy miképpen valik a kozonség is
megérintetté az elGadok érintéseinek észlelése kozben. Krassimira Kruschkova a
mozdulat és érzés viszonyaban a referencialitas hianyat Ggy jellemzi, mint a Walter
Benjamin altal leirt eredeti és forditas viszonyat: kovetik egymast, de nem hasonli-
tanak. Meglatasa szerint a kortars tinc a konceptualis és emocionalis szembeallita-
sa helyett a koreografia alapvetéen emotiv szerkezetét mutatja fel.

A kotetbe valogatott tanulmanyok szamos helyen egymashoz is kapcsolodnak
(tobbszor konkrét hivatkozas formijaban). Az olvasé igy ugyanazt a jelenséget
tobb, akar egymassal vitizé szemszogbdl is megismerheti. Czirdk Adam kotete az-
zal a szandékkal készult, hogy szakmai inspiraciét nyGjtson a tanccal foglalkozd
kritikai és elméleti diskurzusnak, valamint a gyakorlati alkotoknak is (46.). S valo-
ban vitathatatlan erénye a kotetnek, hogy lehet8séget ad arra, hogy a tancrol valo
gondolkodis bekeriiljon a hazai bolcseleti diskurzusba. Ugyanakkor a kortars
tancrol szol6 diskurzust is kitagitja a tarsmivészetek és tudomanyok irdnyaba. Eh-
hez fontos technikai segitség a kotet végén talalhato 84 tételes cim- és a majd 500
tételes névmutatd. A forditok és az olvasbdszerkeszté munkajat dicséri, hogy a su-
lyos, szakszavakkal terhelt elméleti szovegeket sikertilt a magyar nyelv grammati-
kajahoz igazitani, s a recenzens mindossze 13 elutést fedezett fel a 370 oldalas
kotetben. Tanulsagos lenne egy-egy rovid szerz6i életrajz, mely sajnos hidnyzik a
kotet végérdl. Marcsak azért is, mert 2 magyar szakmai kozonség szamara is meg-
dobbent6 lehet az az intézményi hattér, aminek a timogatasaval dolgoznak ezek a
kutatok. Szamos egyetemen miikodik szinhaztudomanyi intézet, azon belil speci-
alisan tanctudomanyi és/vagy performansztudomanyi kutatbcsoporttal.

Remélem, hogy a performansz cimmel sorozatot igér6 vallalkozas valéban folyta-
todni fog, miként azt is, hogy valoban inspirdlni tudja a hazai tincmiivészettel fog-
lalkoz6 szakembereket. (Kijdarat)
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