a rovid szovegek egyébként a regény egy-egy allitasanak korabeli hatterét elem-
zik, példaul a bortonok és elmegyogyintézetek szétvalasztisanak hidnyahoz és a
falusi boncolasok metdédusihoz kapcsolodva. Audiokommentarok jellemzéen a
DVD-n kiadott filmekhez szoktak tarsulni, ahol, mikézben a film kockai peregnek,
az egyik alkot6 fliz hozza szobeli, magyarazo jegyzeteket, melyek egyarant lehet-
nek informativak vagy humorosak. Ebben az esetben mégis feltlinik, hogy ezattal
hang helyett ismét irott szoveget kapunk. Felemas modon tehat az adaptacio, azaz
az Uj medialis kornyezet elfogadasa és felhasznalasa itt visszajara fordul, és ezuttal
az Gjdonsag erejét a DVD-kultirdba visszacsempészett betl jelenti — bar ezuttal a
honlap megjelenésére tekintettel fehér betlkrél beszélhetiink, fekete alapon.

Az ,adaptacio” kifejezés kettSs értelme ebben az esetben egybe esik, egyszerre
jelent ,alkalmazkodast” és ,medidlis valtast”, és az, hogy hogyan értékeljuk Alt
Krisztian kotetét, nagyban fugg attol, hogy ezt olvasoként mennyire fogadjuk el az
irott szoveg tulélési stratégidjaként. A regény legtobb kritikusa egyetért abban,
hogy a konyv marketingje magyar viszonylatban kiemelkedd, maga az irds viszont
esetenként (példaul a mifaji meghatarozas nehézségei vagy a redundans, sehova
nem vezetS epizodok miatt) csalodast okozhat. Ha azonban a konyvfilm és a web-
oldal jelenlétét nem pusztan sikeres marketingfogasként, hanem az irott szbveg
inherens és érvényes adapticids modszereként fogadjuk el, a Levelek az drnyékuvi-
lagbol a hozza kapcsolodd multimedialis extrakkal egyttt a kortars irodalom egy
egészen 1j és kétségteleniil gyiimolcsozé kisérletének tekinthets. Es ha elkertil
még egy kotetre valo levél, az olvasok ismét nyitottan és kivancsisiggal 1épnek Alt
Krisztian sokoldalt hazi univerzumaba, ,csudasziilottekben” gyonyorkodni. (Maguvet6)

RETI ZSOFIA

Valtozatok a szubjektumra

KALMAR GYORGY: TESTEK A VASZNON

Kalmar Gyorgy harmadik konyvével indul a Debreceni Egyetemi Kiadé Zoom soro-
zata, amelynek célja, hogy megjelenési féorumot adjon az egyetem koré csoporto-
sulo, filmelmélettel és filmkritikaval foglalkozd frasoknak. Kalmar Gj munkajat le-
het az el6z6 kotetek (Széveg és vagy, 2002; A noi test igazsaga, 2012) folytatasa-
nak, vagy kiterjesztésének — netan szupplementumanak — is tartani, hiszen az itt
helyet kapo legfontosabb témak, a test, a szubjektivitas vagy az élvezet mar korab-
ban is kitlintetett szerepet kaptak a szerzénél. Hasonl6 az elméleti irdnyultsag is,
hiszen a lacani pszichoanalizis, a derridai dekonstrukcié, vagy a gender-kritika
egyarant alapveté kiinduldopontjai a Testek a vdasznonnak. Ezek a teorémak ebben
az esetben a vizualis mezé kapcsan vetédnek fel, tehat mar nem elsGsorban iro-
dalmi és filozofiai szovegeket olvas Kalmar, hanem filmeket, amelyek egy része
tomegfilm (romantikus film, horrorfilm, videoklip), mas része pedig szerzéi/mi-
vészfilm (8.). Ennek megfelelSen a kordbbrél mar ismert elméleti megkozelités-
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modnak ki kellett egésziilnie filmelméleti szovegekkel. A tematikus valtas mellett
fontos elmozdulasnak latszik az is, hogy a kotet sok az ezredforduld korili és
utani elméleti szoveget hasznil fel az elemzések sorin, és teret enged annak is,
hogy ezek az Gj megkozelitésmoddok némileg kimozditsak a korabbi kotetekben
lefektetett alapokat. A konyv egyik tétje voltaképpen az, hogy ezekkel a kimozdi-
tasokkal menyiben lehet Gjabb moédokon hasznidlni egyes régi fogalmakat, illetve
hogyan lehet elkertilni a klasszikus elmélet csapdait.

A Testek a vdsznon boritdja a Rémdlom az Elm utcaban cimd film egy jelenetét
hasznalja fel rairanyitva a figyelmet arra, hogy a horror, mint egy tipikusan ,testi”
mtfaj, kilonlegesen fontos szerepet kap majd a kotetben. A konyv fontos hozza-
jarulas a hazai horror-kutatisokhoz, amelyek mar kordbban megindultak, példa-
ként a Metropolis folybirat 2006/1-es, horrofilmrél sz016, vagy a Prae 2007/4-es,
vampirizmusnak szentelt szamat, illetve a Vajdovich Gyorgyi és Varga Zoltan je-
gyezte A vampirfilm alakvdltozatait (2009) emlithetjuk. Kalmar emellett jelentéke-
nyen jarul hozza a testtudomanyok témakoréhez is, igy olyan hagyomanyba is
beilleszthetS a Testek a vdsznon, mint (megint csak néhany hazai példat emlitve) a
Csabai Marta és Erés Ferenc altal irott Testhatdrok és énbatdrok (2000) és az alta-
luk szerkesztett Test-beszédek (2002), vagy Széplaky Gerda Az ember teste (2011)
cimd mive. Mig az emlitett konyvek a pszichoanalizis vagy a filozofia fel6l kozeli-
tik meg a test és az identitas kérdéskorét, addig Kalmar olyan perspektivat kinal a
testek elemzésére, amelyben helyet kap nemcsak a két fent emlitett tertilet, hanem
a kultartorténeti és a filmelméleti nézGpont is.

A szerz6 a bevezetSben roviden vazolja a kotet elméleti alapvetéseit, amelyek
egyszerre kivanjak mukodtetni a testelméletet, a képelméletet és a szubjekumel-
méleteket (8.). Kalmar Hans Beltingre hivatkozva mutatja ki a kortars kultaraelmé-
letben az ember fogalmanak krizisét, amelynek része a test materialitisanak el-
tinése a testet helyettesité képek mogott, amely képek — lehet, hogy épp emiatt —
mintha maguk is valsagban lennének (11.). Kétségtelen, hogy ezeknek az egymas-
sal Osszefiiggl jelenségeknek a film maga is kivaltdja, vagy, masfelSl nézve,
szimptomaja, hiszen a filmes reprezenticié egyre komolyabb szerepet kap a test
megitélésérdl szolo diskurzusokban. A konyv alapfeltevése az, hogy a testet és a
szubjektivitast ,meghatarozzak a kiilonbozé kulturilis médiumok, igy példaul a
film” (7). A képek és a testek kozotti kolecsonviszonyban a film azonban Kalmar
szerint nem kizarblag a test elrejtését képes véghezvinni, hiszen a mozi ,kilono-
sen erds érzéki hatast” (15.) fejt ki a nézbre, amely egyfajta ,maradéka”, vagy
Ltobblete” lesz a szimbolikus jelentésképzddésnek (16.), tehat képes ,érzékeltetni”
valamit a test feledésbe mertilt anyagisagabol.

A miasodik bevezetés hivatott arra, hogy felskiccelje a lacani szubjektumelmélet
alapjait, majd kitérjen arra, hogy ezt a modellt az 1970-es évek 6ta milyen kritikai
kihivasok érték. AlapvetGen harom névre épiti Kalmar ezt a narrativat, amelyben
szerepet kap Teresa de Lauretis, Julia Kristeva és Michel Henry. De Lauretis elsé-
sorban a lacani elmélet zart univerzalizmusat illeti kritikaval, amely a kortars kulta-
ratudomanyban mar igen nehezen tarthato, igy szerinte a szubjektum leirdsa ki
kell egésziiljon olyan elemzésekkel, amelyek ,szdmot tudnak adni a szubjektum és
jelentés nyitottsagarol a materialitas, a valtozo kulturalis koédok, médiumok és in-



tézményrendszerek, a test és a szubjektivitast létrehozo kulturilis technologiak”
(19.) mibenlétérdl, s ezek kozott kiemelten a nemek kozotti kiilonbségek |, poszt-
lacani” matrixarol. Kristeva de Lauretishez hasonloan szintén arra tesz Kisérletet,
hogy fellazitsa a lacani szubjektumelméletet, kidolgozva az abjekt fogalmat, illetve
ramutatva arra az altala szemiotikusnak nevezett jelentésosszetevére, amely a
szimbolikus rend szignifikdcids praxisai mellett mindig hatdssal van az értelem
megképzbdésére és a befogadas folyamatara. Végiil a pszichoanalitikus koncepci-
Ot a Testek a vdasznon a francia fenomenologia, legféképpen az Henry-féle test-fe-
nomenologia eredményeivel egésziti ki, amely a kulturalis kodok és gyakorlatok
altal irott test mellett szamol egyfajta ,kozvetlen Onatéléssel”, ,valamiféle ereden-
dé6, nem medializalt és koncepciomentes” (25.) megélt testtel. Nyilvan kockazatos
a medidlis fordulat utan egy ilyesfajta ,nem medializalt és koncepcidbmentes” 6nat-
élésre hivatkozni, és ennek a vallalkozasnak a lehetséges buktatoival a szerzé is
teljesen tisztaban van, hiszen tobb helyen is szimot vet azzal, hogy ezt a kozvet-
lenséget lehetetlen a nyelv szimbolikus dimenzidjaban visszaadni (26.). Mégis igy
probalja visszacsempészni Kalmar a megélt testet a lacani elméletbe, egy olyan
fluid szubjektumot kidolgozva ennek alapjan, amely nem koherens egész, hanem
nyitott, mindig mozgasban van, folyamatos alakulasban létezik (23.).

De Lauretis, Kristeva vagy Henry kritikdi a lacani szubjektumelméleten alapul6
filmelméletet sem hagytak érintetlentil: a '70-es, ’80-as évek ,klasszikus” pszichoa-
nalitikus modellje Christian Metz, Stephen Heath vagy Laura Mulvey irdsaiban
els6sorban a tukorstadiumroél szolo fejtegetésekre, az Gj-marxizmus ideologia fo-
galmara és a feminizmus nemi kulonbségekrdl szolo elméletére tamaszkodott, igy
a filmnyelvet elsGsorban a szimbolikus és az imaginarius tengelye mentén helyez-
te el (29.). Ezzel szemben az ’90-es vagy a 2000-es évek elméletei (példaul Steven
Shaviro vagy Todd McGowan irdsai) mar Lacan kései gondolkoddsmodja alapjan
egyre inkabb a tekintet fogalmara, vagy a szimbolikus és a valos Osszefliggéseire
koncentraltak, egy sokkal komplexebb nézs- és szubjektumelméletet hozva 1étre.
Kalmar szerint ,a horrorfilm olvashaté a jelentés lezarhatatlansaganak és a szub-
jektum instabilitaisinak a diskurzusaként is, igy pedig kifejezetten alkalmas arra,
hogy atirja a korabbi sematikus elképzeléseinket az ideologia és patriarchalis hata-
lom filmes mikodésérdl és az ez altal megteremtett Ginterpellaltd homogén szub-
jektivitasrol” (76.). A horrorfilmekbdl ily moédon kibontott kritikai, illetve filmelmé-
leti modell, amely szamol a szubjektum fluiditisaval és a valos effektusaival, alkal-
masabbnak bizonyulhat a filmes testek reprezentacidinak elemzéséhez (15.), mint
a ,klasszikus” paradigma.

A konyv elsé két tanulmanyat — a Micsoda né! cimd film, illetve Lady Gaga You
and I cimi videoklipjének elemzését — szemuigyre véve akar az a benyomasunk is
tamadhat, hogy még mindig A »di test igazsdga ciml konyv két hidnyzo fejezetét
olvassuk, hiszen mindkét szoveg a néi test koré szovadik, azzal a killonbséggel,
hogy itt mar a vizualis terepen szervezds testkonstrukciok kertilnek a kozép-
pontba. Garry Marshall 1990-es filmje Kalmar értelmezésében mintaszerl példajat
adja a n6i test tomegfilmes reprezentacidjanak (32.), azonban a probléma ezzel a
fantaziakonstrukciéval a szerz$ szerint az, hogy valéjaban mindvégig hidinyoznak
beldle a ,test materidlis gyakorlatainak” (36.), tehat a prostitualt-lét arnyoldalanak
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bemutatdsa, amely szétztzna a tindérmeseszerd kerettOrténetet. A Testek a vdsz-
non azokat a helyeket is meg akarja mutatni, ahol a néi test kibujik ezek alol a
patriarchalis szimbolikus kddok és ideologikus konstrukciok alol. Laura Marks The
Skin of the Film cimU konyve alapjan Kalmar ezeket a pillanatokat a testeket abra-
zolo, kozelségen alapuld képsorokban tudja tetten érni, amelyek kimozditjak a
modernitds geometrizalt és hatalmi poziciokat kijel6ls latasrendszerét (46—47.). Ha
valéban sikeres is a Micsoda nd/ cimi filmben ez a kizokkentés, ezzel a fajta ko-
zelséggel 6vatosan kell banni, hiszen keskeny a hatar akozott, amit Marhsall film-
je véghezvisz, és ami a porndfilmekre jellemzs: a pornd testre gyakorolt fiziologiai
hatasai kétségtelenek, azonban a mifaj sokak szerint egyértelmten visszautalja a
testet a hatalmi poziciok patriarchalis rendszerébe.

Ha a Micsoda né! a néi test mint képlékeny anyag alakitasarol és szimbolikus
jelentésekkel valo felruhazasarol szolt, akkor Lady Gaga 2011-es klipje ezt a meta-
forat szo6 szerint latszik érteni. A You and Fban a ndi test tovabbra is | esztétizalt és
erotizalt”; azonban a testatalakitasok terjedésének kovetkeztében egyre szornysze-
rGbb, vagy legalabbis hibridebb (51-52.). Ez a ,m{vi, szimulakrumszerd, kulturalis
maradékokbol dsszebarkacsolt” (54.) test pedig egy paradigmatikusan ,poszthu-
man” szubjektivitast hordoz (57.). Erdemes az extravagins stilusirol ismert éne-
kesné Bad Romance cim klipjét is idecitdlni, hiszen ez is a Micsoda n6/hoz és a
You and Fhoz hasonlo tematikat allit elénk: a n6t mint terméket, mint megvehetd
arucikket. Nyilvan a Marshall-filmhez vagy az elemzett videokliphez képest itt a
torténet vége korantsem mesés ,happy end”, hiszen a megvasarolt femme fatale az
6t elnyers” férfi veszte lesz.

A szbrnytiség legujabb belyei a kortars horror-remakek egy izgalmas példajat,
Joe Johnston A farkasember (2010) cimi filmjét elemzi, ahol mar nem a ndi, ha-
nem a férfitest valik olyan atalakulasoknak a szinterévé, amely egy ,hibrid identi-
tas és gotikus transzgressziv testiség” (66.) kialakuldsdhoz vezet, rimutatva arra,
hogy a sok helyen normaként aposztrofalt férfitest jelentése korantsem magatol
értet6ds. Kalmar szerint Johnston filmje tekintheté a ,szubverziv art horror” (59.)
remek példajaként, amely az eredeti, 1941-es film szinte minden fontos motivumat
(példaul a farkasfeji bot, vagy a vérfarkassd valas korilményei) kovetkezetesen
Gjraérti egy odipalis dramaban (70.), amely végil a f6hés halalahoz vezet. A Testek
a vdasznon azt sugallja, hogy ebben a filmben ,a horror forrisa nem a természetfo-
lottiben vagy a nemiségben rejlik, hanem a patriarchélis hagyomanyban” (62.). Ha-
sonld megkozelitést valaszt egyébként Catherine Hardwicke nem sokkal A farkas-
ember utan bemutatott A lany és a farkas (2011) c¢imU filmje is, hiszen a farkas-
atok itt is a csalad odipalis erGterében abrazolodik, annyi kiilonbséggel, hogy a fo-
kuszban az apa-lanya viszony all.

A konyv két tanulmany keretein belil is értekezik az 1970-es és ’80-as évek hir-
hedt slasherjeir6l, a Halloween (1978) és a Rémdlom az Elm utcaban (1984) cimi
filmekrSl. Az olvasatok rendre nyomatékositjak Carol Clover nyoman (96.) a hor-
ror szubjektumanak képlékenységét, mind a nemi szerepeket, mind a szadisztikus
és mazochisztikus nézéi élvezeteket illetGen (82.), amely nyitottsag nem teszi lehe-
t6vé, hogy a filmeket egyértelmlien a patriarchalis hatalom leképez&déseként
konyveljiik el (80.). Ezt az olvasatot Kalmar azzal is alatimasztja, hogy ramutat, mi-



lyen ambivalens kapcsolatrendszer alakul ki a ,f6gonosz” (Freddy Kruger vagy
Mike Myers) és az ,artatlan lany” (Nancy vagy Laurie) kozott: mindkét filmet lehet
agy érteni, hogy a két szerep valdjaban egymas tikorképe (83, 97.). A Testek a vdsz-
non koveti McGowant és Shavirot, amennyiben Freddyt és Myerst a Valos egy
értelmetlen darabkéjanak tekinti (86-87, 92-93, 97-98.), aki (ami?) a Szimbolikus
rend szétrombolasaval fenyeget, ha nem sikertl 6t (azt?) egy jelentéssel teli narra-
tivaban ,artalmatlanitani” (86.), s ezek a probalkozasok — figyelembe véve, hogy a
Rémdlom az Elm utcdban sorozatnak kilenc, a Halloweennek pedig tiz része
készult el a mai napig — rendre kudarcot vallanak (78, 98, 101.). A horror szubjek-
tuma ennek megfeleléen mindig mozgasban van, sohasem lezarhat6, ami a szerzé
szerint hasonlithatd ahhoz, ahogyan a posztlacani elmélet a ,normalis” szubjektivi-
tast elgondolja (89.). Ha szemugyre vesszik, hogy a Halloween és a Rémdlom az
Elm utcaban nemrégiben elkésziilt remake-jei (2007 és 2010) mennyiben tdmaszt-
jak ala, vagy mondanak ellent ezeknek a fenti megallapitdsoknak, akkor az latszik
leginkabb szembetlinének, hogy az 0j rendezdk és filmek a kodzponti alakok
mélypszichologiai motivacidinak kidolgozasat is feladatuknak tekintik, amit a
Testek a vdsznon nem tart tal szerencsésnek (92.).

A horrorfilmek és a konyv két utolsé fejezetében elemzett szerzéi filmek —
Peter Greenaway A szakdcs, a tolvaj, a felesége és a szeretdje (1989) és David Cro-
nenberg Karambol (1996) cimd filmje — bizonyos szempontbol nagyon hasonldoak
egymashoz: nem adhat6 roluk egy minden motivumot kozos keretbe belesimito,
koherens olvasat (106, 115.). Amilyen atjairhatonak allitjak be a horrorfilmek a
szubjektum hatarait, annyira kevéssé tekintik Greenaway és Cronenberg elemzett
filmjei magukra érvényesnek a mufaji hatarokat (107, 119, 121.), igy mindkettejik
mozija részben a transzgressziora, az emberi-nem emberi, az emberi test és a tech-
nika kozotti hatarok atlépésére épul (120.). Mindkét rendezénél a testek valnak a
jelentés hordozoéjava, amelyek immar egy humanista emberképtdl eltérs szubjek-
tumformaciot hoznak 1étre (118, vo. 108, 120.). Kalmar szerint Greenaway filmje
arra 0sztokél minket, hogy mashogy tekintsiink a vasznon levé testekre (107.), hi-
szen itt ,a filmben hagyomanyos értelemben vett szubjektivitassal fel nem ruhaz-
hat6, néma, meztelen testek valnak a (nem logocentrikus) jelentés hordozdjava”
(111). A filmnek ez a sajatossaga hozzajarul ahhoz, hogy az ,egy testibb, érzékibb
jelentés létrehozasanak kisérleteként” legyen értelmezhets, amely a testtdl eltavo-
lodott nyugati gondolkodast Gjra szinpadra képes allitani (115-116.). Cronenberg
ismétlésekre épuls (130-131.) Karambola pedig a test folyamatos felsebzésével a
lacani tiikkorfazis sordn elért koherens testkép és szubjektivitds Osszeztzasat tlzi ki
céljaként (124-125.).

Kalmar Gyorgy korabbi konyveihez hasonloan a Testek a vdsznon sem egy
nagyszabast metanarrativat kivan irni: idegen t6le a totalizalas gondolata (134.),
csak felvillant bizonyos alakzatokat néhany film segitségével, igy azonban a beje-
lentett ,torténeti tudatossag” (8.) sem bizonyul teljesen meggy6zének. Vélemé-
nyem szerint a konyv valodi érdekessége nem is igazan a meglevé vagy éppen hi-
anyzo6 torténeti perspektiviban keresendd, hanem abban, ahogyan a szerzé a ta-
nulmanyok Osszefiiggésrendszerét rendkivili alapossiggal kimunkalja. A kotet
minden tanulmanyaban visszatéré motivum a szexualitis mint a testi tapasztalat
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megélésének szintere, azonban a fogalom komoly valtozasokon megy keresztiil a
tanulmanyok olvasasa soran. TanGi vagyunk annak, ahogyan a Micsoda né! Vi-
vianjének laitomezé altal felszabdalt, erotikus vaggyal invesztalt (35.) teste és iden-
titisa a film soran fokozatosan oOsszeall és megszilardul, a fG&szereplSk kozotti
pusztan mechanikus testi kapcsolat pedig szépen lassan erotikava és szeretkezés-
sé lényegil at (44.). A Testek a vdsznon két utolsé tanulmanya pedig éppen ezt a
felépitett egységes testet, az ,antropomorf” szexualitist és szubjektivitast épiti le
teljesen.

A Testek a vdsznon ciml konyv rendkiviil élvezetes olvasmany, amely sok iz-
galmas belatassal kecsegtet a filmes szubjektivitas alakzatait illetGen. A kotet sok
helyen emlékeztet az dltala is idézett Slavoj Zizek olvasmanyos stilusira: mind a
szlovén filozofus, mind Kalmar legtobbszor a tomegkultarabdl, vagy filmekbdl von
le olyan kovetkeztetéseket, amelyek segitségével bonyolult pszichoanalitikus-de-
konstrukcids gondolati alakzatokat lehet megvilagitani. Nyilvan a ,nyersanyagok”
kivalasztasiban azért érzékelheté némi genericios kiilonbség: mig Zizek visszaté-
16 példaja Alfred Hitchcock, addig Kalmar egy késébbi kritikusnemzedék tagja,
akinek az 1980-as, '90-es évek tomeg- és muvészfilmjei jelentik a hivatkozasi ala-
pot. Azonban mar létezik egy ennél fiatalabb genericio is, melynek tagjai a jelen
recenzid szerzGjéhez hasonldan bizonyara sokat fognak tudni profitalni a Testek a
vdasznon és a Zoom-sorozat altal kialakitott Gj nézépontok ismeretébdl. (Debreceni
Egyetemi)
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