szemle

Olvasoszinhdaz

VISKY ANDRAS: KI INNEN

LA drima tulajdonképpeni kezdete a szabadsagvesztés traumija: ez a kozos ta-
pasztalat kényszeriti egytivé a szereplSket a barakk, a borton, a halaltaborok és
gulagok, a személytelenség tereit 1étrehozo lakotelepek, fliggdségek, hatalmi jatsz-
mak szituacidjaba.” (Visky Andras: Barakk-dramaturgia = Megudltozhat-e egy ember?,
Korunk, 2009, 11.) A fentiekben foglalja 6ssze Visky Andras sajat dramaturgiai-esztéti-
kai rendszerét, az tgynevezett barakk-dramaturgiat, amely nem csak dramaturgi m-
kodését, de koltsi és dramairdi hitvallasat is titkrozi. Ez utdbbirdl a tavaly Gsszel meg-
jelent Ki innen cimt kotet cime is sokat elmond: magaba s(riti a bezartsagot, a kla-
usztrofobiat, a szabadsagvagyat és az ezek nyoman keletkezé stirgets kényszert.
Visky dramair6i munkassaganak programado darabja a Tanitvdnyok, amely A szo-
kés cim( kotetben jelent meg 2006-ban. Ennek alcime (,Jaték az Irdssal és a Szin-
hazzal”) is hordozza azt a programot, amely azota kiséri Visky életmtvét: a Szentirds
és a huszadik szazadi késémodern esztétika, elsGsorban a becketti abszurd egymasba
irasat. A Tanitvanyok egyik jelenetében ez a nevek szintjén is megjelenik: Vladimir
Janos és Estragon Tamas egyszetre Beckett-hommage-alakok és Nagypéntek utani,
Husvét eldtti tanitvanyok, akik varnak (maguk sem tudjak, hogy) a feltimadasra.
Amit a 2001-ben bemutatott Tanitvanyok modszertanilag kidolgoz, azt a nem-
zetkozi ismertséget hozo Jilia személyes (csalad)torténetként viszi szinre az 6sz6-
vetségi profétak vagy akar Szent Agoston imanyelvén, egyetlen nagyszerd, szabad-
verses monologban. A Jiilia 6nallo kotetben 2001-ben jelent meg, A szdkésben ko-
z6lt harom drama: a cimad6 széveg mellett a Tanitvdanyok és az Alkobolistdk 2006~
ban. Az azodta eltelt tiz év alatt sziiletett dramakat tartalmazd Ki innen fontos ese-
mény az erds koltsi teljesitménye ellenére is elsGsorban dramairdként ismert Visky
Andras életmivében. A vaskos, 350 oldalas konyv hét szoveget, dnmegjelolésik
szerint: szinhazi kisérletet tartalmaz, valamint egy Lang Zsolt altal készitett interjat
a szerzGvel. A kotet lathatdan a szerzéi életit egy meghatarozo korszakat 6sszegzd,
betet6z6 konyv. Errdl talin hangsalyosabban beszél az, ami nem kertilt bele: a ko-
zelmultban bemutatott Caravaggio termindl cimd, az Alfdld korabbi szamaiban (2015.
november, december) kozolt drama, amely lathatéan Gj irdinyt mutat az életmiiben.
A Ki innen darabjai — akarcsak a korabbi Visky-dramak — valamiképpen a hu-
szadik szazadi lager-, kitelepités-, elnyomastapasztalatokra épulnek, és a szabad-
sag lehetGségeire kérdeznek ra. Ez aldl talan csak az utolso, rovid, egyoldalas,
Nem fogok félni t6bbet a nagy szavaktol cimi Esterhazy-hommage képez valame-
lyest kivételt. Ez az istenkeresé és Isten-felejts szoveg nemcsak csattandszerd zar-
latot jelent, de a kotetnyitd Visszasziiletéssel egytitt szép keretet is ad. Ez utébbi
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tulajdonképpen Kertész Imre Kaddisinak (kétszeres) atirata, pontosabban: a Hossz1i
péntek cimu, a Kaddisbol készilt Visky-adaptacid Gjrairt verzidja. Akar az ,eredeti”
regény, ez a szoveg is egy lagertapasztalattol traumatizalt, attol szabadulni képte-
len f&szereplét mutat fol. A halaltabor egyszerre konkrét torténelmi és személyes
tapasztalat, valamint a viladg metafordja: ,Hol mashol? Van mas?” — hangzik el a la-
gerrel kapcsolatban. Az univerzalis kiszolgaltatottsag- és fogsagélményt atitatja a
messidsvaras, (vagy -visszavaras) amely sajatos gerincét adja a darab idén kiviilisé-
gének: ,Varok valakit. / A Mestert / Ki mast?”

A Rdadiojaték a Julia vilagabol ismerGs szinhelyre, Romania guldgjara, a Duna-
deltahoz visz. A szerzé sajat csaladtorténetének fontos helyszine ez, Visky Andras
ugyanis hat testvérével és édesanyjaval egyutt, kisgyerekként élte meg a kitelepi-
tést. Mig a Jilia ezt az édesanya szemszOgébdl irta le, addig a Rddiojdték f6hGse
az egyik fittestvér, akinek a radi6zas a szenvedélye, és a bardgani pusztasigban is
az a legnagyobb vagya, hogy radiot épitsen. Mindez persze metaforikussa lesz a
dramaban, hiszen a ,radi6 az ember legszebb, azazhogy legkétségbeesettebb alko-
tasa. »Halld Tzraell«, értik, ugye, mire gondolok... A hallasra, bizony! Csak a hallas
szamit, tisztelt holgyeim és uraim, minden a hallasbol van.” (265.)

Az idén a MITEM-en és a DESZKA Fesztivalon is bemutatott Porné formailag
talan a legizgalmasabb Visky-drama. Ugyan monodrama, de mar a bevezets szo-
veg is megjegyzi: ,egyetlen monodrima sem monodrima” (85.). A szdveg ugyan
nem jelol tobb szereplét, mégsem csak egy hang szolal meg. A ndi narrator figgs
beszédébdl tobb karakter is kibomlik. (Példaul az ,Ember” néven emlegetett sze-
relme, Anti, a segits tars és Gorény Ur.) A darab tobb jelenetében pedig formailag
sem a fGszereplG-narrator beszél, azok ugyanis épp a rola késziilt titkosszolgalati
jelentéseket tartalmazzak (amit a szinpadon persze el6adhat ugyanaz az egy sze-
repld, de azt, hogy monodrama-e, tulajdonképpen nem az irott szoveg, hanem a
szinrevitel donti eD).

A Porné cim bar provokativnak hat — a darab semmilyen pornografiat nem tar-
talmaz —, a sz6 a fGszerepld titkosszolgalati jelentésekben hasznalt fedéneve. Az
egyik ilyen jelentés szerint a ,célszemély” ugyanis némely utcaszinhazi eléadasa-
ban meztelenre vetk$zott. A pornd itt a diktatGraban mindennapos lehallgatasokra
utal: az utcagyerekeknek utcaszinhazat tartd, ezért rendszerellenes Osszeeskiivs-
nek tartott lany folyamatos megfigyelés alatt all. Nem csak elGadasait, de magané-
letét, haloszobdajat is lehallgatjak. A hatalom er&szakos tekintete valtoztatja tehat a
szerelmet pornografiava. Mindekodzben a lehallgatott né nem szemben all a rend-
szerrel, hanem kivil all rajta, el6adasait nem a demonstracié mozgatja, hanem a
szinjatszas és a gyerekek irdnti szeretet. A fennalld, majd tragédiaba torkoll6 konf-
liktus kolcsonods nemértésbdl fakad: a lany nem érti a hatalom nyelvét (nem érti,
miért kéne engedélyt kérni, ha egyszer az & el6adasa szabadtéri), az igynokok pe-
dig nem értik a szinhaz nyelvét (A kopasz énekesnd ciml Tonesco-dramat példaul
a Nyugatot dics6ité darabként értelmezik).

A diktatara nem csak az allam monopoéliuma: az elnyomas és az énkény arva-
hazi ,mikrokliméja” és annak kovetkezményei adjak a Megdltem az anydamat dra-
mai erejét. A mi mar szerepelt egy 2006-0s kotetben (Tirami sip), de ott még pro-
zaformaban. Itt némiképp dramatizilva és atdolgozva olvashatjuk egy Bernadett



nevl, nevelGintézetben nevelkedett lany torténetét. Ebben a szovegben a nevels-
intézet és altalanosabban a tarsadalom jelenik meg mint elnyomo struktira, amely
lehetetlenné teszi a szabadsag kilsédleges megélését, igy annak tere radikalisan
befelé nyilik meg.

Az Orkény-egyperceseknek drimai formit adni szinte magitol értet6dd 1épés
egy az abszurdhoz olyan erésen kotéds szerzé esetében, mint Visky. Az egyper-
ces novellakbol operalibrettot irni ugyanakkor mar nem annyira kézenfekvé otlet.
A szovegek itt kevésbé poentirozottak, tobb ismétlédést igényelnek, ezért a Bevé-
gezetlen ragyogdsban a hangsily a groteszk humorrodl a nyelv plasztikus liraisaga-
ra tevodik at.

A Green relief egy helyspecifikus performanszleirds, amely az azonos c¢im Ells-
worth Kelly-festményhez késziilt. A kozponti téma itt is a bezartsag, fogsag, mene-
kulés: egy fiatal par elhatarozza, hogy egy galéridban éjszakaznak a kedvenc fest-
ménytik elétt, reggel pedig arra ébrednek, hogy a kozonség nézi Sket. Hogy min-
dezt ;megusszak”, kortars malkotasnak tettetik magukat.

A konyv figgeléke egy interjat tartalmaz, amelyet Lang Zsolt készitett a szerzs-
vel. Ez az interju (ha nem is direkt modon, de) felveti a kérdést, mennyire auto-
noém mualkotds a drima szovege, hiszen az interja kérdései és valaszai f6leg szin-
hazi el6adasokat targyalnak. Korabbi interjiiban Visky mar tobb izben leszogezte:
»A dramat olvashatatlan szovegként definidlja, illetve nem olvasasra szant szoveg-
nek tartja. »Normalis ember dramat csak kényszer alatt olvas«.” (Idézi Szarka Ka-
roly: En is igy vagyok ezzel, Irodalmi Szemle, 2016. 07. 26.)

Ezt az allitast némileg idézGjelbe teszi a konyv boritdjan lathatd kép. A foton
szinészeket latunk, mogéjuk vetitve (mintegy diszletként) a Tizparancsolat toredé-
keit sejthetjik. A szinészek elétt allvany, azon papir. Felolvasoszinhaz. Egyszerre
olvasnak, értelmeznek és jatszanak, egyszerre olvasok, eléadok és szereplok. A
figgelék-interjiban mondja a szerzs: ,a szinhdzban mindenki szinész, a nézg is
az” (341.). Ha a szinész egyszersmind olvaso is, a nézé pedig szinész, akkor kony-
nyen belathatjuk, hogy a drimat olvasva az olvaso is szinésszé lesz, és (raadas-
képp) szinhdzza is. Azaz a drimaolvasas (mas medialis formaban, de) 1ényegileg:
el6adas, ahol a rendezd, a szerepls, a nézG, maga a szinhdz ugyanazon a szemé-
lyen beliil, az olvaséban valosul meg. Egyszerre mondhatjuk tehat, hogy a szinha-
zi el6adas a dramaolvasas sajatos, kozosségi esete, a dramaolvasds pedig a szinha-
zi el6adas sajatos, individualis esete, természetesen szamos kulonbséggel, de még-
is egy szOvegesemény varidnsaiként. Ha egyetértink is Visky Andrassal abban,
hogy dramat csak kényszer alatt olvas az ember, az olvasas eseménye felszabadit-
ja a kényszer alol. Hiszen a dramaolvasas rendre folveti a kérdést: ,1étezik-e olyan
formaja a szabadsagnak, amely semmilyen korilmények kozott sem vehetS el az
embertdl, és amely, kovetkezésképpen, semmilyen indokkal fol sem adhat6?” (Ba-
rakk-dramaturgia, 11.) (Koinonia)
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