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PATAKY ADRIENN

Medialis atfordithatosag
AKUSZTIKUS ES VIZUALIS MOTIVUMOK SZILAGYI DOMOKOS (NEGY
SZONETT)JEBEN

,— En jatszom ugyan, / de ti / vegyetek komolyan.”
(Szilagyi Domokos)

A (négy szonett) ciml versnégyes A ldz enciklopédidja (Emeletek avagy a ldz en-
ciklopédidja) ciml 1967-es Szilagyi Domokos-verseskdtetben jelent meg.! Ezt, illet-
ve a Biicsil a tropusoktol (1969) cimi kotetet szoktak az életmd legkiemelkedSbb
darabjai kozé sorolni, megvaltozik bennlik a korabbi koltéi hang és vilagkép. A
hatvanas évek végére kialakul egy eredeti verseszmény, amely ,visszaperelte a lira
Gsi személyességét”,? ,egy személyesebb hangnem vallomaslirai alakzatot tett for-
makultira és artisztikus jelhasznalat tekintetében is alkalmassd a korszertbb lét-
szemléleti tartalmak kifejezésére.”

Kantor Lajos és Lang Gusztav Jozsef Attila, illetve Szabé Lérinc koltészetében
kereste e lira forrasat, de a nyelvi jatékossag okan Weores Sandorhoz, a szintézis-
teremtS program miatt Juhdsz Ferenc és Nagy Laszlo palyajahoz, az erdélyiség mi-
att pedig Aprily, Dsida, Bartalis lirdjahoz is hasonlitjdk Szilagyi koltészetét.* Késébb
Kantor Lajos arnyalta e koltészettorténeti hely kijelolését, 1993-as konyvében igy
fogalmazott: Szilagyi Domokos ,la] Jozsef Attila-i indittatdst azzal is tudta sajatjava
formalni, hogy 0sszedtvozi a Szabd Lérinc-i és Weores Sandor-i (egymastdl egyéb-
ként meglehetGsen killonbozs) kodnnyedséggel-jatékossaggal; a verssor fellazita-
sat, él6beszédhez kozelitését pedig Illyés Gyulatdl lesi el”.” Talan a fenti életmd-
vek egyikének folytatdsaként sem gondolhato el a Szilagyi-lira, ezek mind legfel-



jebb ereddként, hatasként és kiindulasi alapként értelmezhetsk Szilagyi koltésze-
tében. A Szilagyi-lira szintézisét adja a Bartok Amerikdban cimU vers, amely szinte
minden strofajaban mas hangot it meg, folyamatosan temp6t és ritmust valt, egy-
masra kovetkeznek benne a hosszabb, kotetlenebb, élébeszédszertibb, majd a sza-
balyos szotag sorokbdl feléptils versszakok, amelyeket ismét fellazult szerkeze-
tek kovetnek. A pregnansabb, szabalyos ritmusa versszakok raolvasasokra, rigmu-
sokra s a weoresi jatékossagra emlékeztetGek, ugyanakkor ezzel parhuzamosan
egy szakralis versbeszéd is megszolal, s szamtalan mas réteget is megmozdit a szo-
veg, mikozben a mivészet legprimérebb kérdéseit is felveti.® A Bartok Amerikd-
ban polifonikus-kollazsszerd kompozicidés ndévuma valddi Gjitasnak szamitott meg-
jelenésekor. A laz enciklopédidjaban ehhez képest még nagyobb feladatra, kalandra
kap meghivast az olvasd: darabokbol kell Osszeraknia egy széttoredezett egészt,
azonban itt mar nincs akkora kohézios kapocs az egymas mogé helyezett versek
kozott, mint az egységesebb, s tobb ritmikus részt jegyz6 Bartok Amerikdban cimi
versfolyamban. Talan ezért is keriilnek e kotetbe rovid, prozai 0sszekots szovegek
a versek kozé, amelyek elvilasztjdk s mintegy Ossze is kotik azokat a verseket,
amelyeknek formajat és funkciojat is (Gjra)értelmezni kényszeril olvasas kozben a
befogad6. A (négy szonett) értelmezésekor szinte megkertilhetetlen szamba venni
annak kotetbeli helyét, funkciojat, ugyanis nemcsak a vers, hanem maga a gytj-
temény is egy kidolgozott kompozicio szerint épiil fel. Egyes interpretaciok szerint
a kotet ,kolt6i szimfonia” (Pomogats Béla)” vagy ,koltGi oratorium” (Széles Klara),?
masok szerint ,verskatedralis” (Bogdan Laszl6)’ vagy ,koltemény-montazs” (Cs.
Gyimesi Eva)." Alig 6tvenoldalnyi szoveget tartalmaz, az egyes részeket egymastol
éppen csak kilonvalasztva, nem mindig egyértelmten. Nincsen tartalomjegyzéke,
szinte egyetlen versfolyam az egész, amelynek minden részegysége ennek alaren-
delt szegmense, alcimmel ellatva vagy vizszintes vonallal elhatirolva egymastol
(oldaltorések nélkil). A kotet verseinek csaknem fele megjelent kordbban mar
onallo alkotasként is folyoiratokban, gyakorlatilag ezek kozé ékelGdtek be a ki-
egészitésként, 0sszekotd elemként szolgald sorok. Pécsi Gyorgyi hivja fel a figyel-
met erre, s egy levélre, amelyben Szilagyi Domokos a nagyszabasa barokk lira-
folyam felszabadit6 hatdsanak tidvozlése kozben irt gondolatai értelmezhetSk sajat
kotetének felépitésére is: ,a gondosan megmunkalt apro részletek olyan egésszé
allnak 6ssze, melyhez voltaképpen semmi koziik: a rész mindig konkrét, az egész-
nek a jelentése mindig atvitt; e kettGsség nélkiil nincs koltészet”." A ldz enciklopé-
didja értelmezhetS egy olyan metanarrativaként, amely a formak Gjrairasara, imita-
lasara tesz kisérletet, mar irasuk kozben rombolja azokat, bemutatasuk csupan jel-
zésszerl, parafrazedlasra torekvé. Szilagyi poétikajanak legfébb eszkodze ebben a
ciklusban a formabontis (folyamatanak bemutatasa), sok rejtett intertextualis elem
felbukkanasaval, de az 0sszekots szovegek altal egy — bar elsére eklektikusnak és
kuszanak tlind — vilagosan kirajzolodo, fegyelmezett, egy irdnyba tartd céllal: en-
ciklopédikus és ontologikus igénnyel szervezett (irodalom)torténeti és torténelem-
filozofiai bemutaton vesziink részt, amely ekképp reflektal az eurdpai koltészeti
hagyomanyra, s a koltészet 1ényegiségére is. A vendégszovegek alkalmazasa is ezt
a szandékot tamogatd mnemotechnikai eljarasként értékelheté — példaként lasd
most csak a kotet befogadoi instrukcidjaul is szolgald mottojat: ,Becsiild, halando,
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amig élek, / szavaim haland6 becsét. / Két ember kozt legrovidebb / Gt az egye-
nes beszéd.” (Ismeretlen kolt6 a XX. szdzadbol) —, amely egy konstrualt pretextus-
ra utal, az eredetiség megkérdgjelezését kinyilvanitd viszonyba helyezve magat. Ez
a motto ironikus valaszként is értelmezhetS arra a sokszor feltett irodalomtorténe-
ti kérdésre, kit tekinthetiink a szerz6 kolt6i el6djének.

Szilagyi életmtvének legtobbszor megverselt témai minden bizonnyal az évsza-
kok voltak, posztumusz latott napvilagot a Demény Péter altal valogatott Leltdr az
évszakokrol cimd Szilagyi-kotet, s a halala utan ir6dott emlékversek-kotet is az Is-
meretlen évszak cimet kapta. Az évszakok valtakozasa és ciklikussaga az 6rok kor-
forgas és a vilag, a természet halhatatlansiganak jelképeként, a folyamatos Gjjaszi-
letésben gyokeredzé 1étként nyilvanul meg Szilagyi zenei ihletettségl koltészeté-
ben.”? Szilagyi sok mas zeneszerzé (pl. Bartok, Mozart, Honegger) mellett Vivaldit
is megnevezi egy versében: Lirai panoptikumaban egy Laszloffy Aladar stilusiban
irt imitacidja Laszloffy onmaganak tulajdonitott eurdpaisagan ironizal: ,A gorog el-
mék még hol se voltak, amikor én. [...] En mar kétezerhatszaz éve vagyok érzé-
keny, / és tudom, addig is gammasugar® folyik ereimben, amig az / emberiség ki-
késziti bennem magat. // Vivaldiak, Vivaldiak / muzsikilnak egy sziv miatt”. Szi-
lagyi (négy szomnett) cimi ciklusaval s annak mottéjaval — In memoriam Antonio Vi-
valdi — mar nemcsak Vivaldi nevét idézi meg,'" hanem a Négy évszak ciml hege-
diverseny-sorozatat és ahhoz irt szonettjeit is, mind kompozici6, mind tartalom
szempontjabol. Vivaldi négy szonettje (amelyek az instrumentalis zene el6zményé-
ul, a kidolgozast segité partitGraalapként szolgalhattak) és zenéje tehat kuilonleges
el6képe a Szilagyi-verseknek. Pintér Tibor hivija fel a figyelmet arra, hogy a kom-
poziciobol nem derl ki, hogy a szovegek a zene el6tt vagy utan késziltek-e, mé-
gis, az utdlagos megzenésités felé hajlik, s e dolgozat is e szerint tekint a szonet-
tekre.” A zenem elGszor A harmonia és a taldlékonysag eroprobdja cimd, tizen-
két hegediversenybdl allo sorozatban jelent meg, de valoszintleg joval el6bb ke-
letkezhetett, a Vaclav Morzin grofnak szold ajanlas szerint ugyanis a sorozat e da-
rabja nem Uj. Az ajanlasbol kidertil, hogy a szonettek szerzésége nem egészen tisz-
tazott, ugyanis, bar Vivaldi darabjanak szerves részei (a partitiraba is belekerlt
mind az 6tvenhat sor), Vivaldi sosem jeloli meg Sket nevével, felvallalva a szerz6-
séget, ugyanakkor ellenkezgjét sem allitja. Mindenesetre a sorozatban és Vivaldi
teljes életmivében is egyediilallo a Négy évszak, mert ez az egyetlen darab, amely-
hez egyedi szoveg, raadasul lirai alkotas, koltemény tarsul (tobb szaz versenymive
kozil). A vers azonban csak kommentarként, betliként van jelen, ugyanis nem ke-
rtl sor a szavak hangalakjanak megszolaltatasara: Pintér szerint ,énekszélam nél-
kili kantdtaként foghato fel. Cantata senza cantare. Ez a sajitosan barokk zene-
felfogas tikrozédik a Johann Mattheson altal hasznalt zenei kifejezésben is: Klang-
rede »hangz6 beszéd« (A tékéletes karmester, 1739). A barokk zenefelfogas egyik
alapeleme ez. A kifejezés az artikulacio altal valik megragadéva, az abrazolas éles
kontarokkal lattatja a képi elemeket és/vagy lélekallapotokat.”” A barokk elétt a
zene szinte egyet jelentett a vokalis zenével, csupan a XVI. szizad masodik felé-
ben valtozott ez meg, ekkor kezdtek 1étrejonni azok a zeneretorikai kézikonyvek
és zeneszerzGi szotarak, amelyek leirtak, hogyan kell abrazolni példaul az alvilag-
ra valo alaszallast, a pasztori vilagot, a vihart vagy a hullamok csobogasat,” tehat



bizonyos hangulatokat. A barokkt6l jellemz6 a zenében, hogy azonos szocsopor-
tokhoz mindig hasonlé dallamok és ritmikai figurak kapcsolodnak, amelyek leg-
f6bb feladata, hogy a szavak, a kifejezendS szoveg ismerete nélkil is képesek le-
gyenek ugyanazt a gondolati tartalmat, hangulatot elGidézni, mint el6z6 el6fordu-
lasukkor. Vivaldi a versként lejegyzett gondolati tartalom hangszeres zenei darab-
ba konvertalasat végzi el — a verseket sonnetti dimonstrativi megjeloléssel latja el —,
s megadja hozza a kulcsot is, ugyanis a partitGraban sorrél sorra, sét sz6rol szora
kovethets, hogy a szerzé példaul melyik zenei egységgel fejezi ki a kedves szel-
16cskék puhan lengedeznek”” sort vagy épp a pasztorok és nimfak tincat. Tehat a
Négy évszak olyan programzene, amely azzal a céllal helyez kortltekintéen a kom-
pozicidba egy-egy témat, hogy elérje: a befogado a zene hallgatdsa kozben képe-
ket, szituaciokat, hangulatokat 1asson,” egyfajta 0sszhangzattal, dallammal iranyi-
tott asszociacios tevékenység folyomanyaképp. Ez mar az abszolat zene felé vezet,
amelynek kialakulasiban fontos szerepe volt a nyelvhez val6 viszonynak, s amely
a vokalis zenével szembeallitott hangszeres zeneként elhagyott minden ,zenén ki-
vili” elemet, a szoveget, a nyelvi programot stb., azaz a  kiilsGségektSl” mentesen
nyilatkozott meg. Az abszolat zene fogalmat Wagner vezette be, s Hanslick nyo-
man terjedt el,” am Hegel zenérdl adott definicidjahoz enged minket visszatérni: ,a
tokéletes visszahtuzodast a szubjektivitisba a benss és a megnyilatkozas tekinteté-
ben viszi véghez a masodik romantikus mivészet — a zene.”* A XVIII. szazadi inst-
rumentalis zene, csakGgy, mint a tobbi mivészet, az emberi érzelmek utinzasira
hivatott, s ez a mimézis-elv kapcsolodik lényegéhez. A vokilis zene jelentését
ugyanis elsGsorban szovege adja, a barokk hangszeres zenének azonban képes-
nek kell lennie kozolni szoveg nélkil is, itt valik problémassa a mimézis-elv,
hiszen hangszerekkel nem képezhets le minden. ,Mig a hangszeres zenét kezdet-
ben, a XVIII. szizadban a common sense esztétai mintegy a nyelv alatti, »kellemes
zorejneke tartottak, addig a mtvészet romantikus metafizikdja mar a nyelv folétti
nyelvvé nyilvanitja.”* A klasszikus mimézis-felfogashoz képest Hanslick azt irja a
zenérdl, hogy annak nincs akusztikus imitalo vagy abrazolo funkcidja, legfeljebb a
dinamikéja kelthet érzelmeket: ,A zene valdjaban csak az egyikkel rendelkezik, a
masikkal nem; képes suttogni, viharzani, zagni, — a szeretetet és haragot csak a mi
sziviink teszi hozza.”* Zolnai Béla szerint azonban a hangokhoz hangulatok ta-
padnak: ,a mivelt beszélé tudatiban az egymassal asszocialt hangcsoport és jelen-
tés, valamint a kettének kiséré hangulatai mellett barmikor folidézhet6 az illet
hangcsoport szimbolikus dbrazolasanak, leirasinak képe is [...] Ha valamelyes ér-
zelmi hangulat tapad a hangokhoz és a jelentéshez, eleve fol kell tenntink, hogy
az irasnak is van egy — mindenesetre dominal6é — értelmi eleme, jelentése, emellett
azonban nyomozhatunk érzelmi velejarok utan is, kereshetjiik, hogy van-e az iras-
nak (nyomtatasnak) hangulata, érzelmi hatasa.””

A szonettciklus, amelybdl a versenymi keletkezett, az emberi sorsot jeleniti
meg, a ciklikus idGjaras és a taj metamorfozisanak tiitkrében. Egy korabeli francia
méltatds szerint a zenemiben ,a Tavaszban a természet Gjjasziiletését s a felléleg-
z6 allatok 6réomét érezni, a Nyarban az eljovendd das aratis igéretét; az Oszben
szinte a vono érintésére hullanak le a fakrol a lombok, a Télben pedig valosiggal
vacog a hallgaté a hidegtdl!” — idézi Pandi Marianne.” A Négy évszak mar 1728-as
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parizsi bemutatéjan sikert aratott, Vivaldi akkor még ,maga sem tudhatta, mily ta-
voli nemzedékek fognak téle nyelvet és format, szabadsagot és merészséget tanul-
ni.” (Vivaldit a XX. szazadban a Bachra gyakorolt hatdsa miatt fedezték fel Gjra),
ugyanis Vivaldi formai ,voltaképp irredlis mozgasokbol rakodnak ossze; ismétlé-
sei, kifejlései és visszatérései sosem oly redlisak és »indokoltake, mint Bach, Hindel
vagy Rameau-éi. S az dlomnak ezt az irrealis hangjat alighanem épp Vivaldi szolal-
tatja meg elGszor az eurdpai zenében.”” —irja Szabolcsi Bence az Europai virradat-
ban, s igy folytatja: ,Vivaldinak a félhomaly, a derengés, a chiaroscuro jutott. Itt és
igy lett bel6le egy 0j vilag felfedezGje, a »modern életérzés meghirdetGje« [...] A na-
gy lassu-tételeiben igy anndl megejtébb a metamorfozis varazsa: mert a lagy, ol-
dott, paraszer anyagbodl itt sokszor stlyos és sotét, nemegyszer tragikus boltozat
tamad, anélkiil, hogy érzéki fényét elveszitené”.® A chiaroscuro, azaz a fényviszo-
nyok és effektusaik abrazoldsa a reneszansz és barokk festészetben, észlelhets
Marco Ricci évszakokat abrazol6 festményein, de a Vivaldi-szonettekben, s ezaltal
magaban a zenei miben is.

Mig a reneszansz komponalok célja inkabb a statikus, nyugalmat arasztd zene
volt (f6ként a Palestrina-stilusban alkotoknal), a barokké a dinamikus, fesziiltséget
teremts, diszitettséget, pompat abrazolo. Mint ahogy a barokk zene® és a klasszi-
ka nagy részére, a Vivaldi-zenére is a dir-moll hangnem hasznalata jellemzs, csak
a romantika tajan kezdték visszahozni a komponistak a régebbi modalis skalakat,
amelyek Eurdpa kozépkori mizenéjének hangrendszeri alapjat jelentették. Vivaldi
emfatikus darabja végig a két f6 diatonikus elembdl, a dar és moll hangsorok val-
takozasabol all: E-dar, g-moll, F-duar, f-moll (nemcsak a concertéra, a ritornello for-
mara is jellemzd, hogy a dar témak a tétel folyaman folyton felbukkannak mollban
is vagy forditva). A dar skaldk altalaban tisztabb és vilagosabb, illetve vidamabb
hangsorok, mig a moll skalak s6tétebb, komorabb, olykor gyaszosabb jellegliek.*
Az F-darban irt Osz, mint Bacchus tinnepének évszaka, a legzeneibb, legharmoni-
kusabb évszak, a hasznalt skila hangulatara az el6zékenység és a nyugodtsag jel-
lemz@. ,Paraszt tinnepli tinccal, cimbalommal / vidim sziiretjét” — a zene is karak-
terisztikus témaval kezd6dik, majd a részeg dilongélések és komikum abrazolasa-
ra kertl sor. Ezutdn az dlom motivuma, majd A vaddszat cimi finalé monumenta-
lis tabloja zarja a darab e részét.

Vivaldi az aprobb eltérésektdl eltekintve alapvetGen a gyors-lassa-gyors és A-B-
A zenei formaju, ritornello® szerkezettel, azaz haromtagu, visszatéréses szerkezet-
tel dolgozik minden szonett zenei megfogalmazasakor, ugyanakkor e forma sok-
szor az eredetinél specifikusabb modon jelenik meg nala. A Négy évszak lassa ré-
szei inkabb statikus tablok, mig a gyors részek mozgalmasabbak a torténések
leirasa tekintetében: a Tavaszban példaul egyszerre jelenik meg az alvd pasztor
(szolohegedivel), a csorgedezd patak (zenekari hegedikkel) és az 6rkods pasz-
torkutya (bracsaval, azaz mélyhegedtvel).” Az E-darban sziiletett Tavasz hangne-
mére az 6rom, a nevetés zajai jellemzSek.

Mig a Négy évszak zenéje a hangulatok zenei abrazold erejével jatszik, addig
szovege a képiség teremtS erejével timogatja meg mindezt: a chiaroscuro elve
szerint a sOtét és vilagos élesen elkiiloniil egymastol, s szerepel a versben a feke-
te, illetve a piros, mint a vér és tlz szine is. A Vivaldi-szonettekben a sotét ég A ta-



vaszban tisztul, majd A nydrban a fényes, meleg szind nap utan Gjabb vihar (fé-
nyesség, villaimlas) varhat6, Az dszben aztin vadaszkirtok és puskak zajonganak a
vihar helyett, A télben pedig ismét sotét, fekete felhSs vihar jon: itt a kinti sotét,
fagy ellentéteként értelmezSdik a benti meleg. Tehat az eredeti szoveg inkabb a
fény-arnyék, vilagossag-sotétség ellentétparral jatszik, mintsem kiilonféle szinek
megjelenitésével, s ezzel elSlegzi meg a zenei hangulatokat. A Nydr cimG darabra,
amely g-mollban irddott, a nyugtalansag, az aggodalom és némi ellenszenv jellem-
76, s az f-mollr6l, amely a Tél hangneme, hasonlok mondhatok el, azonban mind-
ezek mellett jelen van a szenvedély és a komorsag is. Vivaldi az els6 két évszak
szovegezése esetén nagyjabol timaszkodott a szonettek tagolasanak tartalmi elvei-
re is, tehat igazodott a petrarcai szonett szerkezetéhez (4+4+3+3), ugyanis ezekben
8+3+3-as felosztassal élt. Az elsGben a zenei tempok tekintetében az alabbi in-
strukciok kovetik egymast: Allegro — Largo — Allegro (gyorsan — szélesen — gyor-
san), a masodikban pedig Allegro non molto — Allegro + Adagio e piano — Presto
e forte + Presto (nem nagyon gyors — gyors + lassa és halk — sebes, harsany + erés
zaras) a sorrend. Az Gszi és téli részekben mar kevésbé vilasztja kiilon a tercina-
kat, de az Gsziben Vivaldi még igy is egybefliggs szextettként (2 tercina = 1 szex-
tett) banik komponalaskor az utols6 hat sorral (4+4+6), a telet dbrdzold vershez
jutva azonban mar nem latszik figyelembe venni az eredeti szonettszerkezetbdl
szinte semmit: 4+2+8 a kompozicidé. Mig Az 6sz (L'autunno) gyorsan kezddédik,
lassan folytatodik, és ismét gyors tempoéra valt (a szovegkonyvként funkcionald
szonett mozgast jelents igéi felSl nézve),® a Tél zenei tempd tekintetében ugyan-
ezt utanozza, csak kisebb intenzitassal: kevésbé gyorsan indul, majd lassul (r6vi-
debb ideig), a végére pedig ismét szapora tempora valt, s nagyjabol abban a tem-
poban zarul, mint ahogy a Tavasz elkezd&dott. Vivaldi zenei szerkezete gyors
tempoval nyit és azzal is zar, amely szerkezettel korforgasként, egymasba fono6do,
s igy folyton ismételhetd darabként is értelmezhetd a md, s amely azt mutatja,
hogy az elmulasban mindig benne rejlik az Gjjasztletés, Gjrakezdés lehetSsége. *
Szilagyi (négy szonett)je imitdlja a szonettformat: képileg (az azonos szotagsza-
mokat mell6zve), a strofatagolas tekintetében, illetve a mottoként értelmezhets
hommage altal. A sorok szotagszama és a rimelés eltér a megszokottol, nem kovet
szabalyt, a tartalom nem rendel6dik tehat ald a forma kényszerité erejének, szinte
szabadon aramolhat, azonban a strofatagolds mégiscsak ad a minek egyfajta for-
mai keretet. A versnégyes nem mindig az elsédlegesen hozzajuk tartozo érzékszer-
vek feldl kozeliti meg az érzéki ingereket. Szilagyi sokszor alkalmazza a szineszté-
zia tropusat — ilyen névatvitel a versben a kénnyes mosoly, kékre siil az ég, orgo-
ndlo tenger, szigorii liliom, tejuit-hideg gyolcs stb. —, azonban tagabb értelemben
véve beszélhetiink szinesztézikus vagy inkabb multiszenzoros latismodrol is, ami
kiterjeszthets arra a vers mogott mikodhetS neurologiai kondiciora, amely szerint a
biologia feldl értelmezhets a fogalom. A (négy szonett)ben egymasbodl bomlanak
ki a képek, nem mindig pusztan szemantikai, sokszor akusztikai asszociacion ala-
pulva. A sorok ugyanakkor a bettk feldl is értelmezhetdk, strukturalista moédon a
hangsorok, a belsé rimek vagy a maganhangzok iranyabol, amelyek altal felfedez-
hetjuk egyes szavak egymassal valo szemantikai rokonsagat, versbeli szerepét. To-
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vabba az efféle elemzési mod, a szo6gyokok, vagyis térimek (Stabreim) technikaja
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Wagnerhez is visszavezethets, aki — ugyan nem tudosként, csak mivészként, de
feljegyzéseivel hatva az utana alkotokra — azt fejtegette, hogy a mai nyelv elfedi,
eltorzitja a szogyokerek rokonsagat, pedig azok nemcsak etimologikusan, hanem
szemantikai szinten is rokonsagot mutatnak egymassal, s ezaltal az altaluk keltett
érz€ki tapasztalat is hasonul egymashoz. Wagner szerint — fejti ki el6bb A jévé mii-
alkotdsa (Das Kunstwerk der Zukunft, 1850), majd az Opera és drdama (Oper und
Drama, 1851) ciml miveiben — mindennapi beszédink pr6zajabol olyan emelke-
dett kifejezési format kell nyerniink, melyben a kolt6i szandék ellenallhatatlanul
elevenedik meg az érzelem szamara”.*

A korabeli koznapi nyelv Wagner szerint olyan, amellyel ,a szavak eredeti gyo-
kereihez, eredeti értelméhez mar joforman nincs is kozik, ezért a mai nyelvnek a
legkiilonfélébb bonyolult tekervénnyel és fordulattal kell élnie, hogy kortilirja az
eredeti vagy mas nyelvbdl atvett szotovek Gjfajta tarsadalmi viszonyaink és néze-
teink miatt megvaltoztatott, osszehangolatlan vagy atértelmezett, de mindenesetre
érzésiinktdl idegen jelentéseit, és igy konvencionalis megértésiket lehetévé te-
gye.”® Wagner szerint a koltészet a szogyokerek révén képes érzéki tartalmat koz-
vetiteni, s6t, odaig megy, hogy azok a gyokok, amelyek rokonsiagban allnak egy-
massal, azonos dolgokat is fejeztek ki eredetileg.”

Szilagyinal a B bettihoz és a barna szinhez példaul a (gyerek- vagy barany)siras
és a mély hangok kapcsolodnak, s ezzel egytitt valamiféle komorsig — amely a
gyerek s a bdrdny vallasos konnotacioit is magaban foglalja —, mig az SZ-C-CS be-
tikhoz a magasabb, finomabb, csilingel6 hanghatasok és az ezistosfehér szinek
kotddnek (cinkelabak, jég-xilofon, csont, ezust, liliom), s ezek altal a konnyedebb,
kecsesebb jelenlét. Mindezek a hangutinzé szavak terén is megnyilvanulnak
(brummog, csetten), illetve az alliteraciok altal létrejovs belsS ritmus kozvetitettsé-
ge révén: ,mellbimbd barna [...] elbGgi magat egy barany [...] Barazdiban barna
magvak. / Borondljak isten barmocskii. / Bazat, békességet.” (tavasz) (Kiemelés:
P. A), s visszatér a harmadik versszakban, ahol a b&gésbdl mar a hangszerre is
asszocidlhatunk a sz6 homonim alakja okan: ,A b6g6 is borral brummog,” (652)
(Kiemelés: P. A.) Ez a sor kiillonosen jol példazza a Szilagyi Domokossal kapcsolat-
ban gyakran emlegetett zeneiséget, am e versekben nemcsak a hangok, a szinek is
jelentésessé valnak: az 6szben példaul a voros, a bor szine dominal. Szilagyi Do-
mokos Tdancol a sdrga cimi verse hasonloképp jatszik a szinesztéziaval és az alli-
teracioval mint hangzassal is, a nyolcsoros versben két helyen, ekképp: , brummog
a barna, [...] fenyeget a fekete,”. A versben az alliterdcid szerint kapcsolodik az igé-
hez tartozo szin, mikdzben hangutinzo és hangulatkelté hatasa is van, az F mint
fenyeget6 hang és a fekete mint fenyegetS szin koincidenciajat érzékelhetjiik. A
b6gé brummogasa ismerds lehet Juhasz Gyulatol, a Tdapai lagzi cimG 1928-as vers-
bdl, amely igy indul: ,Brummog a b3g0, jaj, be furcsa hang, / Beléjekondul a re-
pedt harang[...] Az ember medve, alszik és morog. / Benn emberek és kiinn ko-
mondorok.” — amely gyakori iskolapélda a hanghatasok és hangulat versbeli ele-
mezhetGségének demonstraldsara. A vers hangutanzo szavai és ismétl6dé versso-
rai révén a népies rigmushoz hasonlitja magat, az alliteraciok funkcidja azonban
nem csupan innen kozelithetd meg. A XX. szdzad elsé felében Kassak Lajos szin-
tén hasznalta a szogyokerek vagy térimek versbeli szuggesztids technikajat, wag-



neri ihletettségre, ugyanis az Eposz Wagner maszkjaban cimi 1912-es kotetben —
amelyet a deszemiotizacioé szempontjabol szokas a magyar avantgard elsé koteté-
nek tartani — talalhatunk erre példat a Brrr... bum... bumbum... bum... kezdGso-
ra versben (a vers a kotet el6tt mar megjelent német forditasban!), amely probalja
minél inkdbb kiaknazni a hanghatiasok versbeli abrazolasinak lehetGségét. Wag-
nert kovetve e versben is elsGsorban az alliteracié mint hangutinzo effektus hozza
létre az affektivitast: ,Brrr... bum... bumbum... bum... / zokog az ég és zokog a
fold / s a katondk rancolnak a halallal. / Ssssi...brirum pa-pa-pa, bum bumm, / ker-
ge kankant zenél a pokol tarackja.” (Kiemelés: P. A.) — stritett képekkel, metafora-
val dolgozva az esztétista allegorizmusok helyett. Ez az alliteracios vers mégis ki-
log az avantgard felé mutatd kotet tobbi Kassak-verse kozil, éppen a fenti tulaj-
donsaga miatt, hiszen ez alapjan inkabb expresszionistinak vagy legfeljebb futu-
ristinak volna titulalhato.

Wagner szerint az eltorzulasokat a hagyomanyos alliteracids verselési moddal,
az Ogerman térimtechnikaval vagyunk képesek visszafejteni, err6l Nagy Daniel
hosszabban 1ir, épp egy B-alliteracios példat hozva a Das Alte Atliliedbdl (,Blut gab
mit dem Schwerte / sie dem Bett zu trinken.”). (Kiemelés: P. A.) Nagy kifejti Wagner
kapcsan, hogy a vezérmotivum (Zeitmotiv) technika a Stabreim idedjabdl ered, s
hogy maga Wagner is 0sszekapcsolta a beszédhangok és a zenei hangnemek Gsro-
konsagat: ,valaminek a hangzdsa, mint puszta érzéki tapasztalat, szorosan Ossze-
kapcsolodik egy személy, targy vagy cselekvés idedjaval, melyet egyrészt annak
tavollétében is képes felidézni, masrészt az érzékek szamara hozzaférhets forma-
ban fedi fel a szerepldk, tirgyak vagy cselekményes szituaciok kozotti rejtett viszo-
nyokat. Ezek a személyek, dolgok és cselekvések kozotti kapcsolatok (hasonldsa-
gok és ellentétek) végil egész halozatba rendezédnek és a monumentalis Ring-
tetralogia teljes szemantikai univerzumat ezek tamasztjak ald, masszoval a mii-
alkotds kifejezéssikjanak valamennyi elemét tartalmilag motivditta teszik.”*

A paronomazia Szilagyi versnégyesének végig az egyik f6, adjekcios alakzata, a
folytonos ismétlédés jelentésképzd effektussal bird sajatossaga. A versnégyesben a
szavak, szokapcsolatok legtobbszor aprd valtoztatasokkal térnek vissza, ezaltal fi-
nomitva az eredeti konnotacion. Az is el6fordul, hogy az ismétl6ds egység szo
szerint megegyez6 az elsé eldfordulassal, azonban Gj kontextusa altal Gjraértékel-
het6vé, 0j jelentéssel felruhdzhatova valik. Ilyen a ciklust nyitd és egyben zar6
mondat: ,Megjottél, kicsike? De meg am.” Az ismétlés Vivaldira is jellemz6, a dallam
varialodva iterdlodik, énmaganak felelget. A Tavasz és az Osz dirban szolal meg,
mint mar elékertilt, az Osz F-darra irédott Vivaldinal, ami az egyik legel6zékenyebb
(complaisance) és nyugodtabb (calm) hangnem. Szilagyinal ugyanazt figyelhetjuk
meg a b hangok altal, ami a Vivaldi-darabra is jellemz6: a modalis hangsorokhoz
kotéds hangulat ,atfolyik” A tavasz szonettjébdl (E-dur) Az 6sz szonettjébe (F-dur).

Vivaldinal folytonosan visszatér$ ritornell-muzsika hallhat6, Szilagyinal pedig
az ismétlédés a sor kancsal (belsé) rimmel torténd varialasaval (szelid, ami heves
volt, / szelid, ami havas lesz,”) és a parthuzamos—ellentételezd szerkesztés altal je-
lentkezik (,szin sziletik, hal a fény. // A nap mar esGben, / az esG esetlen.”).

Az 65z lassG brummogassal indul, majd a masodik versszakban egészen dlom-
szer(ivé, 1épéssé lassul a tempod a szemantika terén (,Almaimbol viriggi lépik / az
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Gszirbzsa.”), ez a kvartina Vivaldinal is rendkiviil lasst zenei tételben bontakozik
ki (adagio molto), s itt is az dlom motivuma szerepel e sorokban: ,a vad nyarnak
ki-ki nyugalommal dlom- / ad6jat adogatja vissza”. Majd a versbeli mozgas siet&s-
sé valik, az abrazolt temporalitas felgyorsul: az id6 fogy, a must gyorsan forr (ritmi-
kusan, rovid és hossza versldbak jambikus lejtésével: ,a rovid idére, / amig / a
must s a csok kiforr.”). Vivaldinal szintén gyorsulast érzékeliink, nala a két tercina
mar egész€ében a gyors tétel része, igy indul: ,De a vadasz kél, kerekedik reggel”,
a szonett végére aztin nyugvopontra keriil a zaklatott vadaszat: ,lankad a vad mar,
parajat kiadja.” — a vadaszat zenei toposzként altalanosan gyors ritmussal, tempo-
val abrazolodik.”

Szilagyinal a tavasz vontatott, cirbgatva, kérlelgetve érkezik, Vivaldi Tavaszaval
ellentétben, amely ujjongd madardallal robban be, s az es6 utani frissesség, szelld,
édes suttogas hozza, ami — zajos vidamsag, életorom — jellemzé az E-darra.” Szi-
lagyinal lassan melegszik az id6, lassan torli le konnyét a kicsike”, igy itt az elsG
tizenegy sor Vivaldi mtvéhez képest lassabb hatast kelt (ez aldl kivételt képez a
hatodik sor: ,vizek vilagga vandorolnak, mint a szerelem,”), de az utols6 versszak
itt is gyors: a fecskék szopranjaval zarul, amely rogton polifonikussa valik az erre
kontraz6 golyak altal: ,Fecskék szopranja — nyitni-nyitni / Féllabas, kontrdzo
golyak. / Nyakuk ive, mint a gordonkaé.” — a hangutinzo nyitni kék idézédik itt fel
(s Szabo Lérinc tavaszi gyerekverse, a Nyitnikék), s azaltal, hogy ez a szOkapcsolat
a magas hangrendi I-E-ket szerepelteti, egy magasabb hangra asszocidlhatunk (itt
a Vivaldi-zenében egy magasabb hangfekvés(, szapora ritmusa rész szerepel), er-
re kontraznak, felelnek a gblyak kecsesebben, mélyebben. Masrészt ez a részlet az
alaki hasonl6sagra mutat ra az allat és a hangszer ive, nyaka kozott, s ezzel egytitt
arra, hogy a hangszernek is ,teste” van, s értelmezhetd, leirhaté a korporilis meta-
forika tiikrében. Tovabba szembehelyezhets egymassal a két, hasonl6 alaka, han-
got kiadni képes entitas 1ényegiségiik és keletkezéstik feldl, hiszen az egyik a ter-
mészet sziilotte (golya), a masik pedig mesterséges, ember alkotta targy, amely di-
rekt médon hang kiadasara, zenélésre késziilt (gordonka). A madarakra utalas tobb-
szor megjelenik az olasz szonettekben, konkrét madarfaj azonban nincs mindig
megnevezve (ekkor csak Augei, Augelletti formaban szerepel, A nydr szonettben
viszont ott a Cucco — '’kakukk’ és a Tortorella — ’gerle’), a fecskék a Ronai Mihaly
Andras altal készitett magyar forditasba kertilnek csupan bele: a nyarat ,fecskék
koszontik vigan énekelve”, s fecskéknek megj6 friss zenére kedve.”, igy itt Szi-
lagyi vagy a forditasokra timaszkodott, vagy szabad asszociacio Gtjan nevezte meg
6 is az egyik versbeli madarat épp fecskeként. (Miutan e tijegységen a tavasznak
a fecske mindenki altal ismert ,hirnoke”, elterjedt szimboéluma, mindketts elkép-
zelhet6.) A nyarat abrazolo Szilagyi-versben a tempd kaptatas”: ttemes, szagga-
tott haladast ir le a vers, a versbeli narrativa ndalakja levegét kapkodva indul el:
Jkaptat / pufék madonna” — ez leképezi a Vivaldi-épitkezést, ahol a zenében kife-
jezetten instrudlt, szaggatott sbhajok hangzanak fel, a tikkasztd nyari meleget imi-
talva: ,tikkad a nyaj, az ember, ég a cserje, csak / a kakukk sz6l Gjra-Gjra olykor”.
Ebbdl a fenti, dombrdl letekinté nézépontbdl szemlélve Szilagyinal kitagul, s ezzel
egytitt felgyorsul a kép: a bazamezdket tavolabbrol, mint orgonal6d tengereket 1at-
juk: mind a mezSk keresztjei — amelyek nyilvin elgondolhatok a madonnaval



egytitt egy vallasszimbolikai értelmezés szerint is —, mind a tenger hullamai egy
szabalyos ritmikai ismétlédést abrazolnak (ez kapcsolatba hozhaté azzal, ahogy
Szabolcsi irja Vivaldirdl: zenéje ,foltban fogamzott forma és a hullamban felfogott
dallam”)." A Szilagyi-vers az elsé tercindban csendestl le, ahol nyugodt, kimért al-
loképeket latunk, szintén ismétl6dé sorszerkesztéssel, az ,egy véka arany” hullasa
haromszor jelenik meg, harom igeidében: mult, jelen, jov6 képében, ami a folyto-
nossagot erdsiti.

A Tében, amely itt a Nydr komplementere (de nem dar-moll parja), ismét a
gyors-lassa-gyors tételek egymasutinisaga jellemzd, azonban ez a masik harom Vi-
valdi-szonettdl eltérden, nem koveti a szonett 8+6-o0s (vagy azon belil tagolodo)
felosztasat, itt kivételesen 4+2+8-as szerkezet szerepel. Az elsé kvartina mozgal-
massaga utan az 6todik és hatodik sor megallasra, lassulasra késztets: ,Hazodni
tlizhoz, teritett vig asztal mellé, / mig ott kiinn csak Ggy szakad, délben -7, majd a
hetedik sortol ismét felgyorsul s az utols6 nyolc sor Osszefliggs egységet alkot. Ez
Szilagyinal megismétlédik: az elsG négy sor mutat valamiféle folyamatot, mozgast,
de a fagyasztas altal kimerevitédik a kép, majd az 6todik és hatodik sor mar telje-
sen statikus: ,A fak buszkén viselik / angbra lombjaikat.,” s utolsé nyolc sor itt is
értelmezhetS mozgalmas egészként, ugyanis a kimerevitett havas tajba belehelye-
z6dnek az él6lények és a természet hangjai: szapora cinkelabak, csettend xilofon,
végll pedig megérkezik a varva vart  kicsike”.

Babits Mihaly hasonloképp ir a malo Gszrdl, azt a zenével és a borral ¢sszekap-
csolva: | Elzengett az &szi boros ének.” (Osz és tavasz k6z6tD), s a tél (végérdl pe-
dig ez a vers is konnyedségre asszocial: ,Pehely vagyok, olvadok a hoval, / Mely
elfoly, mint a konny, elszall, mint a s6haj.” A fluiditas Szilagyinal (is) elsGsorban a
tavasz képében jelenik meg, amikor a viz korforgasa soran a szilard halmazallapot-
bol ismét folyékonnya valik: a ,vizek vilagga vandorolnak”, s ezen kiviil természe-
tiként az es6, emberiként a sirds, konny formajaban van jelen. A konny a tél sza-
kaszaban gydnggyé fagy, a természet ciklikus halmazallapot-valtozasat pedig a taj-
leird képek és a tél zajai jelenitik meg (angora lombok, jég-xilofon, eziist jég, hopi-
he-szirom). Vivaldinal a 7é/ f-moll hegedtversenyének masodik tétele nyugalmat
araszt (elégikus szolohegedd hallhat6), majd a hangszerek az esé hangjat imitaljak:
az esGeseppek kopogisat, a természet zajat a htrok pengetése érzékelteti. Az asszo-
ciativ épitkezés Szilagyinal, mint mar kidertlt, nemcsak szemantikai, hanem fone-
tikai szinten is mikodik: esében (mint esés kozben) — esé (leesik / csapadék) —
esetlen; szem — szerelem; heves — havas; vildggd — virdggd stb. Tlyen a siras motivu-
ma is, amely a szem mint latds, tisztanlatas képével, s ezaltal a kék szinnel végig-
vonul a cikluson: a b6g(6)ben benne van a bog, tovabba ott a kénny — viz— tenger
— es0— csecsem0 — sirds— szem motivumrendszere, s a bdrdany is elbogi magat (ahe-
lyett, hogy bégetne). A konnyek gyonggyé fagytak, ami nemcsak alaki hasonlosag
(a lees6 konnycsepp formajabol gyongy valik), hanem hangzasbeli is: a kénny —
gybéngy egymas asszonanc rimparjai.

Az alliteraciok nemcsak a b hangoknal jelennek meg, s gyakoriak a paronoma-
zia vagy figura etimologica alakzatok is: a wvizek vildggd vandorolnak — virdgga
lépik és a szagtalan-szigorii-szép liliom szoveghelyeken is visszatérnek. Utobbi
kiegészit6 sor, amely zardjeles kozbeékelés a (tél) ciml szonettben, nem a versbdl
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kiszolasért vagy a versegység megszakitisanak okaért van jelen, inkabb az akusz-
tikai hatas timogatasaért és az antropomorfként abrazolt nGalak (?) minél ponto-
sabb kortilhatarolasaképp szerepel.

A tél bezark6zasként, az emberi €let egyes periddusainak zarasaképp és az al-
kotas cstcsaként is felfoghatd, am Szilagyinal az évszakok folyamatos egymasba
fonédasa mint a természet korforgasa, az oroklét jelképe jelenik meg. Szilagyi en-
nek érzékeltetésére keretes szerkezetet hoz 1étre azaltal, hogy a (négy szonett) elsé
versmondatat megismétli, ugyanez lesz az utolsé szonett zardsora is, emiatt folya-
matosan egymasba olvashat6va, ciklikussa valik a vers (épp Ggy, mint a Vivaldi-
mU a temp6 fel6D): ,Megjottél kicsike. De meg am.” Az els6 sorban a megérkezés
egy varva vart oromhir, amely konnyel, mosollyal, cirbgatassal — azaz a taktilis ész-
lelésre gyakorolt, szandékolt hatassal torténik, a kicsike” megszolitas és e tapin-
tasra vonatkozo érintkezés altal nyilvanvalova valik, hogy a megszolitott megsze-
mélyesitett: teste van, amely tapinthato, simogathatd, am mind a megszo6litd, mind
a megszolitott kiléte ismeretlen. A nyitd sor a becézés altal ugyanakkor személyes,
intim viszonyba helyezi magat a megszolitottal, de ez a személyesség nem bomlik
ki pontosabban behatarolt viszonnya sem az elsG, sem a tobbi szonettben.®

Az els6 Szilagyi-szonett elején még kevéssé érvényestilnek a hangeffektusok,
inkabb a vizualitas domindl. A vers kezdetekor nem tudjuk, hogy a természet
csendjét megtors sirds bardnytol vagy csecsemotdl szarmazik-e, csak azt érzékel-
juk, hogy a natira csendes novényvilagahoz hozzarendelédott lakdja: az em-
ber/allat is. Az utols6 versszak megtelik zenével, a természet a zarotercindra telitG-
dott az élélények hangjaval: a koltoz6 madarakéval, akik a tavasz elsé hirnokei:
g0lyak és fecskék. Az alkonyat, azaz a naplemente sorin ,Lassan kékre sil az ég,” —
bar els6re annak tlinhet, ez nem oximoron, itt ugyanis nem a kék szinre, hanem in-
kabb a voroses, nyers husszinre kell gondolnunk (a kékre siités a véresre stitéshez
hasonl6t jelent a gasztrondmiai szaknyelvben). Mivel tehat itt a piros egy arnyala-
ta idéz6dik meg, nem mindsil ismétlésnek a masodik kvartina elsé soraban, az ,ég
kék” kijelentés, mas szinre utal, talan épp ezért kap magyarazatot is (mintha az
eléz6 ellenében raszorulna): kék, azaz ,mint a szeme valakinek”. A szem el-
sGsorban szolaris jelkép, a kék szem pedig egyszerre metaforizalja a hideg és a
meleg szineket, mindemellett a kék a végtelenség szimboluma, a tenger és viz szi-
ne is — a viz mindegyik versben szerepet kap, dsszekapcsolddva a sirds motivuma-
val. Az ég az elsG szonettben a rozsaszines, mellbimbo6-barna alkonyatbol bomlik
ki, igy jutunk el a masodik szonetthez, amelyben a sirga vagy arany és a fekete
dominal, majd az 6sz és a tél kovetkezik, ami a szonettekben is szintelenebb, fény-
telenebb lesz. Az Gszben még jelen van a vords vagy a barna, hiszen ez a bor, a
rozsa, a nap és a szerelem szine, de mar halvanyodik, fehér (havas) lesz: ,szelid,
ami havas lesz, / szin sziletik, hal a fény.” Az utols6 versszakban, a télben pedig
mar csak a fehér és az dtldtszo6 szerepel: fehér kénny, fényes gyongy, hotakaro, jég,
eziist, csont, tejit stb. A sirga vagy arany szin Vivaldinal csupan a villamok és a
baza kapcsan mertil fel, Szilagyinal azonban a (nydr) cimG szonettben a domb, a
buazafold és a véka arany szemben all a szurokkal. Az arany lehulldsa, mint valami
maradando6, dicsé elmulasa az él6lények mulandbsagat s az idé mualasat, korforga-
sat jelképezi (tovabba a naponta felkelS és lenyugvo nap szimbolumaként is értel-



mezhets s ezaltal a szurok pedig az éjszaka sotétjét jelképezné), de az utolso ter-
cina tekintetében elszalasztast is jelenthet: ,sorbadllunk / szurokért”, mikdzben az
aranyat elveszejtjilk. A szurokrdl a szurokra mint gyogyflre is asszocidlhatunk
(vadmajoranna, oregano, fekete gyopar), ez a festénovény — amelyet a kozépkori
bér- és textilfestk is hasznaltak mar — éGnmagaban narancsvords szinre fest: a fe-
ketébdl képes narancsvoroset csindlni, ahogy az éjszaka is képes atadni a helyét a
narancsvoros nap(pabDnak a nyari pirkadatkor.

A szinek és a vilagos-sotét arnyalatok érzékelése a latasért felelGs érzékszer-
viinkhoz, a szemhez, illetve az agyhoz kapcsolodik: a vers elején a szem nyitva
van, s kék, azaz nyitott, érdekl6ds és végtelen, a versciklus utolsé darabjaban vi-
szont mar a nemlatas, a szem lefogasa abrazolodik, ahogy az el6z6 harom versben
megjelenitett szinek is teljesen kifakulnak téli atlatszo-fehérré.

A vizualis és auditiv elemek mellett eltorpiil a tobbi érzékeléshez kapcsolodod
nyelvi példak jelenléte a versekben, az olfaktiv elemek példaul hidnyoznak, kiza-
rolag negativ kontextusban jelennek meg: a liliom ,szagtalan-szigora-szép”. A
gusztativ (iz)érzékelés is ilyen: az egyetlen helyen, ahol szoba kertlhetne, az evés,
izérzékelés helyett a falas — mint az izleléssel nem tor6d6, gyors, allati taplalkozas
metafordja — szerepel. A taktilis érzékelés ezeknél kicsit erSteljesebb, hangsulyos-
sa valik ugyanis a kéz gesztikulacidja a cirdgatas, a szem lefogasa stb. altal, ame-
lyek révén egy intim viszony is kirajzolodhat a ciklusban szereplé megszolitott és
megszolitd kozott, amennyiben a verset az antropomorfizacio felél, az emberi vi-
szonyokra vetitve probaljuk értelmezni. Az ot érzékszerviink kozil viszont dsszes-
ségében a vizualitis és a hanghatasok kertilnek talsalyba Szilagyi (négy
szonett)iében. A Szilagyi-életmiben egyébként is kiemelked6nek latszik a zenei
hatas, a hangok gyakran természeti képekkel osszekapcsolodva képz&dnek meg:
»a természet zenévé szervezddik / figyeljetek / hangjaira” — sz6l a Bartok Amerikd-
ban cimd vers néhany sora.

A (négy szomett) tehat megidézi a mottojaul valasztott Vivaldi-kompoziciot
mind tartalmilag, mind a forma szempontjabol, s6t olyan foka korrespondencia ér-
zékelhetS, hogy a Vivaldi-szonettek és hegediversenyek Gjrairdsa egyfajta media-
lis transzformacioként is értelmezhetévé valik, hiszen ez a ma felveti nemcsak a
nyelvek, de a médiumok kozotti fordithatosag kérdését is. A hanghatasok és han-
gulatok koltészetbeli szinrevitele egyuttal nemcsak a hall6szerviinket, de a vizualis
érzékeléstinket is igénybe veszi, folytonos szinesztézids komponenseivel. Mint
ahogy Vivaldi a barokk hangulat komponistadjaként ,hti marad a nagy formakhoz
[...] nem teremt Gj, apr6 format, hanem mas értelmet ad a meglévé nagynak™ —
Szilagyi is Gj jelentéssel ruhdzza fel a régi forma(ka)t. S mindekozben lirdjaban a
minuciézus, jelentéktelennek tiné részletek is meghatarozova valnak, miként a
Heérmérfoldes csizmdban olvashato: ,Kiillon szem kellett minden szinre, / kilon ful
minden neszre-zajra”, ugyanakkor a zene ,érzékiséggé oldodott festészet’-ként és
koltészetként is értelmezhetévé valik.
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