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KESZEG ANNA
Az (uj)autenticizmus a kortars
kulturiparban

LENA DUNHAM CSAJOK CIMU SOROZATAROL

,Dolgoznom kell, aztan van ez a vacsora-dolog, aztan lefoglal, hogy az legyek, aki vagyok.”
(Csajok, 1. évad, 2. 1ész)

Az autentikussag problémaja a kortars kultaripar egyik legfontosabb komponense.
Karrierek, markak éptilnek és buknak e kritériumra/on, s az 6nazonos, sajitszerd,
autonom élet igénye ott van az egyéni ambiciok csicsan. Be kell azonban latnunk,
hogy a fogalom képlékeny, korvonalazatlan és jogosan gyanus. A kovetkezékben
arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy a kortars kultGripar milyen értelemben
hasznalja az autentikussag kritériumat, hogyan tud ez a fogalom alkotasok hori-
zontjaba bekertilni, illetve hogyan képes az univerzumformalas alapelveként mt-
kodni s az egyes alkotasok megitélésének kozponti kritériuma lenni. E fogalmat
egy olyan hibrid jelenségcsoporton vizsgdlom, mely egy szerzéi névhez, Lena
Dunhaméhez kapcsolodik, aki filmrendezéként, szinészként és irdként a kortars
globalis kultaripar megosztd jelensége. Dunham tobb rovidfilm, egy 2010-es mozi-
film (Tiny Furniture), egy tObbszor is dijazott sorozat (jelenleg az 5. évada ért vé-
get és még egy utolsora szerzédtek a gyartok?), egy 2014-ben megjelent konyv?
szerzGje, illetve legutdbb tartalomszolgaltatoként kezd fellépni, amikor Jennifer
Konnerrel kozosen a Lenny feminista véleményportilt, illetve a Women of the
Hour podcast-sorozatot inditotta Gtjara. E sokféle tartalomtipusbdl allé konglome-



ratumot éppen az tartja egyben, hogy mindenik eleme bevallottan autobiografikus
ihletésti. Mindeniknek koze van a ,lenadunbamséghez”. S bar az sem volna mel-
lékes kérdés, hogy ez a hibrid és univerzalis tartalomszolgaltatd modell milyen
el6zményekkel, médiahattérrel, becsatornazasi lehetGségekkel rendelkezik, itt sza-
momra Ggy valik érdekessé mint az autentikussag kortars fogalmanak vizsgalatara
kalonosen alkalmas taptalaj. Tudatdban vagyok annak, hogy e jelenségnek sok sa-
jatos vonatkozasa van (New York-i mivészcsaladban felnétt alkotd az atlagosnal
joval elényosebb anyagi hattérrel, olyan tarsadalmi kapcsolathaléval, mely a holly-
woodi filmes vilagba is belépét biztositott, de egy fiiggetlen filmes kozeg perspek-
tivajat, mintdit is orokségként képes felmutatni), az autentikussag-paradoxonhoz
valé viszonyaban azonban példaszerd. Az autentikussag-paradoxon alatt azt az Ossze-
fuggést értem, mely az élet egyetlen emberre jellemzS sajatos képletét folyamato-
san a mainstreammel titkozteti, a ,;masoknak alkalmas”, a ;masokhoz képest” hori-
zontjaba helyezi.

Carrie Bradshaw masfél millic ember elott?

A legfontosabb tényezGje a mainstreamhez vald igazodasnak a sorozat keletkezési
hattere. Lena Dunham 2012-ben indult sorozata, a Csajok a kilencvenes évek négy
nékarakterre alapoz6é kultikus sorozatat, a Szex és New Yorkot' tudatosan idézi
meg. Majd atirja a digitalis bennszulottek generacidjara. Igaz ugyan, hogy a Csajok
viszonya egy nemzedékkel korabbi el6képéhez kritikus, s talin tdbbet 6rokol
Woody Allentd], illetve a Seinfeld cimil sorozattol,” mint a Darren Star é€s Michael
Patrick King ellentétes koncepcioi alapjan alakuld Szex és New Yorktol, a leszar-
mazasvonal beszédes. Dunham arra kivancsi, mi torténik azokkal a haszas éveik-
ben jar6 lanyokkal, akik elhitték, New Yorkban lehet olyan életet élni, mint a Car-
rie Bradshawé. Amennyiben nem sikertl nekik, természetesen csakis sajat magu-
kat hibaztatjak. S ha a Szex és New Yorkot a narcisztikus individualizmus kultikus
sorozatanak tekintették,’a Csajok az individualizmus aktualizalt diagnozisait nyujt-
ja. A Szex és New Yorkhoz képesti meghatarozodast most jellemezziik azzal, aho-
gyan a korabbi sorozat szlogenjét a Csajok kiforditja: az elsé esetben e szlogen igy
hangzott: ,Carrie Bradshaw tudja, milyen a jo szex, vagy nem fél megkérdezni”, itt
meg ,Hannah Horvath tudja, milyen a rossz szex, vagy nem fél megkérdezni.”” A
szojaték adja magat: jol érzékelteti, hogy ezzel az egyszerl szocserével magunk
mogott hagyjuk az idedlt, s lesz helyette tapasztalat, kivancsisag ott, ahol nincs
ambicio és elvaris. Es ez a kulcsfontossagt kérdés itt: hogyan tud a felnétt életbe
beleszokni egy olyan generacid, melyet kisgyerekkoratol kezdve folyamatosan a
sajat hang, a sajat hiteles életgyakorlat megtalalasara serkentettek, s ezzel még
csak annak a bizonyossagat is elvesztette, hogy ugyanabban keresi-e a hitelessé-
get, mint sziilei. Ezért lesz e sorozat egzisztencialista sok értelmezésben®— az élet
nagy dolgairdl” szol: életrdl, halalrdl, szerelemrdl, munkardl, azokrol a kompo-
nensekrdl, melyekrdl jol tudjuk, hogy nem opcionalisak.” A sorozatbdl és Dunham
konyvébdl éppen az latszik, hogy e generacids szemléletd alkotasokban a minden-
ben az opcidkhoz szokott generacid6 mennyire nehezen boldogul a nem opcionalis
dolgokkal, mennyire aggasztoan kell jelentést, értelmet keresnie benntik (vissza-
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térve a kezdeti kiforditishoz: ahhoz, hogy az ember tudja, a j6 szexre kell vagyni, a
rossz szexen keresztil vezet az Gt). A Dunham-jelenség eddigi teljesitménye éppen
az, hogy eljuttatja héseit a felnéttség és a nem opcionalis opcidk élethelyzeteibe.

E szoveg megirasa el6tt néhany héttel ért véget a Csajok 6todik szezonja. Az
utolso részt a korabbi szezonzaronal is megnyugtatobb cliffhanger zarta: egy pro-
zaslam-bemutat6 utan az atlagos és kiszamithatd parkapcsolatat, anyai és barati se-
gitséget maga mogott hagyd kozponti karakter, Hannah Horvath, a Dunham alaki-
totta f6hds maganyosan szaladt bele a New York-i éjszakaba — szorongasok nél-
kil. Mikozben az el6z8, érzelmi valsigokat halmozd negyedik szezon végén a
manhattani héesésben Hannah a szezon kodzepe ota szinen levé tanarkollégaval
sétalt ki az évadbdl meghitt egyetértésben, egymashoz oltozotten. Praktikus UGG
hocsizmaikkal ugyanazon az emblematikus flaszteren tapostak, melyen Carrie ma-
gassarkGi megszamlalhatatlanul sokszor mentek végig. Az 6todik évad szisztemati-
kusan dolgozott azon, hogy mindazt a megtalalt egyensualyt, melyet az el6z&ben
bevezetett, lerombolja, s a romokbol épitsen torékeny, de tartdsabb osszhangot.
Marnie-nak és Hannah-nak is sikertlt kilépni a tGlsigosan komfortzonaban levé
parkapcsolatokbol, Shoshanna pedig egy konzervativ-republikdnus kavézo marke-
tingeseként talalta meg a siker forgatokonyvét. A legrosszabb helyen Jessat hagy-
tuk, aki belebonyolodott legjobb baritngje exével, Adammel egy olyan parkapcso-
latba, mely a bantalmazasig vitte a fesziltségkezelést. Ezzel mar a masodik olyan
évadzaroval buacstzott a sorozat, mely meglehetGsen egyértelmien rimel Dunham
konyvének, a Nem az a csajnak a zarlatira: minden egzisztencidlis valsag ellenére
a felnétt 1étbe egyszer csak haza lehet talalni — végleges megoldasnak tiing hazata-
lalasbol pedig tobb is johet egymas utin, amig rutinosak nem lesziink benne.
Ezekre az egyensulyteremtési kisérletekre a kozosségi médiaban is pozitivan rea-
galtak: a negyedik és 6todik szezon zarlataval kapcsolatban sokkal tobb volt a
megnyugtatd, elismerd komment, mint a korabbi szezonok, esetleg epizodok ese-
tében barmikor. A felnéttség végletes idegensége ellenére képes létre jonni egy
olyan moralis minta, mellyel a tarsadalmi kotelezettségeket élhet és mikodokeé-
pes struktaraba lehet szervezni.

A Csajoknak a Szex és New York mellett egyébként hozza hasonléan van még
egy ironikusan vallalt 6roksége: a ,generacidja szocsove’-hagyomany. Amikor a
sorozat f6h&sétdl sziilei megvonjak az anyagi timogatast, a krizist kezelni probalo
Hannah rovid ideig tartd anyagi 6nallosodasi kisérletek utin mondja sziileinek a
sokat idézett mondatot: ,Azt hiszem, generaciom hangja lehetek — mondta. Vagy
legalabb hangja ... egy genericionak.” Erdemes a mondat grammatikéjt alaposan
megfigyelni: a feltételes moda allitast egy, a generacid fogalmat bizonytalanna
tevé, minddssze a hatarozatlan névelS hasznalataban kilénb6zé mondat koveti.
Es nem lenne genericios sorozat a Girls, ha generici6jahoz valo viszonyit a fGsze-
replé nem igy adna meg. Ebbdl a felvetésbdl kovetkezik egy modszertani problé-
ma is: milyen generacio-meghatarozast fogadhatunk el a sorozat szempontjabol
relevansként? Tisztaban kell lenntink azzal, hogy a népszeri X, Y, Z stb. megjelo-
lések hasznalata kockazatos és nem megbizhatd: egy operacionilis meghatarozast
gyartottam tehat e kozeg megnevezésére, s a generacio kifejezés egy olyan cso-
portra vonatkozik itt (pontos életkoratol és sziletési évszamatol fuggetlentl),



melynek a digitalis élettér természetes, illetve az ebben valo tidjékozodast a hite-
lesség kritériuma teszi lehetGvé. A meghatarozas nyilvanvaldéan extrapolacio,
viszont éppen a sorozatgyartok fogalomhasznalatabol ered.

Mielétt barmerre is elindulnank e generaci6 autentikussag-tapasztalatanak fel-
térképezésében, ki kell emelni egy evidenciat, melynek messzemend kovetkezmé-
nyei vannak: életiket teljesen mas perspektiviba helyezi az, hogy a nyilvanossag
elétt zajlik. Az Instagram-sztarok hozzaszoktak ahhoz, hogy hétkoznapjaikkal tobb
milli6 ember figyelmét kotik le, tobb milli6 ember elé kertilnek ki alomittas arccal,
elestszott sminkkel vagy éppen smink nélkiil, késziléfélben levs sminkkel — min-
dez olyan 4j egzisztencialis nyilvanossag, melynek leirasara éppen csak alakulnak a
tarsadalomtudomanyok fogalmai. A masok el6tt élt élet, a kikerl6 tartalmak rend-
szerezése és kontrollja olyan tudas, mely nyilvan formalédoban van, Ggy tlinik azon-
ban, megvaltoztatja mindazt, amit a nyilvanossagrol korabban gondoltunk. Gligész
mitosza" aktualisabb, mint barmikor: egy olyan kontextusban, amikor mindennek
nyoma marad, amikor nincs olyan gylrd, ami a rejtézkodést biztosithatna, sét, a jot
és rosszat onmagunkrol a nyilvanossag el6tt tudatosan vallaljuk, az alakul6 élet sajat
magaval kapcsolatos elvarasai, igéretei milyen eséllyel tudnak megerGsodni?

Légy onmagad! Az (ij)autenticizmus mordlis kindlata

A generacibja nyilvanossag-mintait koveté Dunham, akinek két és félmillié kove-
tGje van az Instagramon, nem véletlenll szembesit folyamatosan ugyanazzal a
problémaval: a felnétt életre valod berendezkedéssel tortént valami, amit generacio-
ja nehezen tud feldolgozni. Mikdzben korabban koltozik kilon lakasba, mint
ahogy sziilei tették, korabban valik anyagilag 6nallova, s parkapcsolatait is korab-
ban kezdi épiteni, a moralis értelemben vett felnéttséget nem tudja mikodtetni. A
batran vallalt dontések, onalldéan Gjrakezdett életek, latszolag meghaladott valsa-
gok utan generacidjanak tagjai a tandcsadas sziil6i segélyvonalait tarcsazzak. Illetve
a terapeutat, aki gyerekkoruk ota allanddan jelen van életiikben. A felnétt életbe va-
16 beleszokas alighanem azért messzemenGen problémas e genericidnak, mert
arra, amit gy hivunk, a tarsadalmi terhek viselése, nem talal alternativat. Legalabbis a
szUl6k érzelmi, morilis segitségét nélkiilbzve nem. Vagyis autentikusan nem. Mintha
nem szoltak volna neki arr6l, hogy ezekkel kotelez6 modon kezdeni kell valamit.

Az autentikussdg nemcsak a személyes életgyakorlatok, hanem a szolgaltatd
szektorral, a politikusokkal, a markakkal, a médiatermékekkel kapcsolatos legko-
molyabb elvarasaink centrumaban is ott van. Az autentikussag fogalmanak kortars
teoretikusai Somogy Varga 2012-es Osszefoglaloja szerint egyetértenek abban,
hogy a kapitalizmus szerkezetében eleve kodolva vannak az autentikussag mora-
lis kinalatanak lehetGségei, illetve kodolva van az a paradoxon is, mely szerint ép-
pen e rendszer elvarasai teszik nehezen megval6sithatéva az autentikussag etikai
modelljét.”? Rachel Crossley is hasonld, bar kevésbé absztrakt valaszra jut, amikor
abbdl indul ki, képesek-e a Z generaci6 tagjai (jelesul a Csajok f6szereplsi) auten-
tikus életelveik megtalalasara, amikor vagyaikat éppen azok az anyagi javak kon-
dicionaljak, melyeket az dnmagukro6l vald lemondas aran betoltott allasokkal sze-
rezhetnek meg.”
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Ha e fogalommal dll6re akarunk jutni, érdemes azt is felidéznlink, hogy a
kilencvenes évek kontextusiban Charles Taylor mar diagnosztizalta az autenticiz-
mus modelljét." Raadasul Ggy, hogy a narcizmus ellenében a posztmodern indivi-
dualizmus paradigmajanak tekintette. Ugy tiinik, a 2010-es években nemcsak a ki-
lencvenes évek vizualis kultrdja, formavilaga, trendjei térnek vissza, hanem a
htisz évvel korabbi mentalitas is. Csak éppen komoly killonbségekkel. E kiilonb-
ségek térképét allitsuk most Ggy Ossze, hogy vegylk végig azokat az elemeket,
melyeket a szakirodalom az autentikussag forrasainak vesz. E kérdés Charles Tay-
lor monografiajabol indul ki, s ndla ezek a tényezdk vannak: a bels6 hang,” a mo-
ralis dontés bels6 képessége (1), illetve az dnbeteljesité szabadsag,' az a képessé-
glnk, hogy olyan életstratégiat dolgozzunk ki, melynek vagyosszefiiggése dnma-
gunkban van (2). E ketté kozotti Osszefliggés adja az dnmagammal szembeni
Oszinteség, az autentikussag képletét:”” a bels6 hang jelzi sajat egyéni szabadsag-
osszefliggésemhez valo hiségem, illetve figyelmeztet (kinél korabban, kinél ké-
s6bb), ha e hiiség ellen teszek. Azt nevezzik fake-nek, hamisnak, falsnak, aki nem
hi ehhez a szabadsag-osszefiiggéshez.

Két forrasom van arra, hogy a késémodernitas szerzéi hogyan értelmezik at az
autentikussag taylori modelljét. Somogy Varga szerint a filozofiai értelemben vett
autentikussag két fontos forrasbol taplalkozik: az Gszinteség és az dndllosag,
amennyiben e két feltétel teljestl, az autentikussag moralis programja képes beval-
tani igéretét, s e program — mint annyi egyéb modernitasbeli fogalom — vissza-
megy a felvilagosodasra, hova mashova." E két fogalom val6jaban szinte ugyanaz,
mint Taylornal, ami valtozik, az az Gszinteség hangstlyozasa. Az Gszinteség nem
mas, mint a belsé hang és az Onbeteljesité szabadsag folyamatos konfrontalasa. A
masodik forrascsoportot kolesonozzik egy radikilisan mas tertlettdl, s lassuk a
markakkal szemben tamasztott autentikussagigény ereddit. Itt nem két, hanem ha-
rom eleme van az autentikussagnak: a minGségi vezetés (quality leadership), az
orokség (beritage), az utolsd6 pedig érdekes és nem meglepé modon ugyanaz,
mint fent: az Gszinteség (sincerity).” Ez az Gszinteség a markak esetében a ming-
ségi vezetés és Orokség igéreteinek a fogyasztoi tapasztalatokkal vald osszeméré-
se, s ha egy marka ebbdl a szembesitésbdl rosszul keril ki (fake — de itt nem ma-
solatként, hanem a sajat orokségéhez, vezetsi ambicioihoz és igéretéhez képest),
akkor gyakorlatilag addig stagnal, mig egy olyan Gj minéségi vezetés érkezik, mely
az orokséget ismét meggybzéen képes artikulalni. Amennyiben ilyen vezeté nem
érkezik, a marka nem képes az autentikussag elvarasanak eleget tenni.

Nézzilk meg most ezt az 6t Osszetevlt a Csajok és a Nem olyan ldny kontextu-
saban. Az életvezetés szintjén a sorozat négy ndkaraktere koziil Marnie esetében
érvényestl legkevésbé az Gszinteség €s Onazonossig kritériumainak betartasa.
Ahogyan Rachel Crossely meg is allapitja, Marnie ambici6i allnak a legkozelebb
ahhoz, amit tarsadalmi elvarasnak szoktunk nevezni:* befolyasos allast, majd kar-
riert akar, stabil és anyagilag sokat hozo parkapcsolatot, s ezért esik vissza a soro-
zatban folyamatosan a kilatastalansag fazisaiba. Viszont ebben az Gszinteség-mun-
kaban a bels6 hangja csak ritkan segit (azok hatranya, akiknek a belsé hangjat el-
nyomja a kiilsé zaj, azokkal szemben, akiknek hangos, vagy éppen talsigosan is
harsany a belsé hangjuk), ott van viszont Ray, az a karakter, aki hajlandé folyama-



tosan Marnie belsé hangjat hangszoroként felerGsiteni. A zenét mint sajat utat Mar-
nie Ray miatt talalja meg, viszont errdl az Gtrél ismét konnyen téved nem sajat Os-
vényre, mert til konnyen hisz el egy boldogsag-igéretet, s akkor ismét Ray allitja
vissza az Utra. Mintha a rendezé azzal buntetné a karaktert, hogy nincs szamara
kegyelem addig, amig erre a sajit Gtra rd nem all. Ugy tlinik, ez az otodik évad vé-
gén bekovetkezik. Jessa nagyon stabilan 4ll ezen a sajat Gton, és kertilnek mellé
olyanok, akik t6le akarnak megtanulni sajat utat jarni, s olyanok, akiknek szintén
van sajat atjuk, csak az éppen mashova vezet. Azok a karakterek, akiket Jessa be-
vonz, mind ebben az autentikussigban erések, masokhoz és onmagukhoz is
Gszinték — idénként akar karikaturisztikusan és szikségtelentl is. Ez a karakter
nem szenved. S ha idénként sziitksége van masokra, az nem azért torténik, mert
valakinek segitenie kellene abban, hogy belsé hangjat meghallja. Hanem amiatt,
mert a belsé hang sokfélét mond. S mert a tirsadalmi terhek viselésében tapasztalt
nehézségeinket masokkal meg kell osztanunk. Ezért egzisztencialista.” Jessa és Mar-
nie tehat e rendszer két végpontjan dllnak autentikussagukhoz val6 viszonyukban. Az
autentikussag skaldjan Shoshanna és Hannah ugyanolyan szinten allnak azzal a ki-
lonbséggel, hogy Hannah-nak nehezebben lathato Gtja van. Lena Dunham jol érzé-
keli, ha az egyéni utad a marketinges karriermintan keresztiil vezet, arra kevesebb
vivodassal allsz majd rd, mint ha ez az Gt — tegyiik fel — az irdsdgon at vezet 6bnma-
gadhoz. Shoshanna tanul és rendszerez, kovetkezetesen allasinterjukra jar, ahonnan
mindig a felkészult palyakezdd ontudataval tavozik. Hannah folyamatosan Gjrakezd,
kényszeredetten keresi az elismerést hozo kozonséget, ugyanolyan komolyan veszi a
jo és a kevésbé jo tanacsot, s amikor a sajat hangjahoz val6 hiiség biztonsaga csok-
ken, talal valamit a tanari palyaban, ami segitségére lehet. Mindkettejikben kozos,
hogy viszonylag jol képesek a sorozatos kudarcot komfortzonaként kezelni.

Az 0rokség, minGségi vezetés és Gszinteség harmasa mas karakterekhez valo
viszonyukban segiti a hsoket. Valoszinileg éppen a mindségi vezetésbe vetett hit
megingasa adja Hannah esetében a dontés kulcsat: Adamhez nem érdemes vissza-
térni. Illetve visszatérés e generacid tagjainal nincs: olyan ez, mint az elvesztett
markahtség. Ha a hétkoznapi tapasztalat nem igazolja az 6rokség és minéségi ve-
zetés timasztotta elvarasokat, a hamissdg (fake-ség) érzése annyira erGs lesz, hogy
az egylttélés, a masikba vetett bizalom folyamatosan a sajat Gtrél valo letérés érzé-
sével szembesit. Es ebben van végletesen til ez a sorozat a Szex és New Yorkon,
mely a sorozatos visszatérést és a megcsalds utani Gjrakezdést is legitimalta.” Mert
érveket kellett keresnie a hiazassig mint lehetség mellett. Es ne feledjiik, a két so-
rozat héseit nemcsak egy generdcid valasztja el egymastol, hanem az is, hogy a
harmincas éveiket tapos6 Bradshaw-€k, illetve a huszas éveikben jar6 Horvath-ék
mégiscsak mas életstidiumokban vannak. Bradshaw huszas éveirdl csak annyit tu-
dunk, hogy azalatt igaz szerelmet nem, minddssze sorozatos romancos tévedése-
ket ismert.”? Na, de mi van akkor, amikor hiiszévesen mégiscsak szerelem a szere-
lem. Vagy ha a haszévesen érzett szerelem is szerelem. Merthogy az.

Ezekhez a komponensekhez érdemes hozzaadnunk egy otodiket — ez pedig a
,2hem olyan, mint mas” komponense. Azt az érzést tehat, amellyel a Csajok szerep-
16i folyamatosan megkiizdenek: azaz az irigység €s az abbol épitkezG dbnmagasag-
tudat problémijit. A ,nem olyan lany”-érzését. Erdekes modon ezzel az opciéval,
a nem-autentikus autentikussag-teremts képességével egyik teoretikus sem kez-
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dett sokat. S talan ebben a masik minden korabbinal erGsebb lathatosiga lehet a
kulcs. Az els6 szezon kilencedik részében (Leave me Alone) Hannah egy didkkori,
szintén ironak készulé osztilytirsa konyvbemutatdjanak mondén eseményén van
egyltt a négy lany, aki abbol az élménybdl irt konyvet, hogy baratja meghalt. Han-
nah irigyli a tapasztalatot, mely ilyen fiatalon ilyen evidensen hasznalhato iréi él-
ményt szolgiltat. A sorozatban el6szor kizd meg az irigységgel, s majd amikor
Adam egy szintén mivész-ambicidju lany miatt hagyja ott, megtanul egytt élni ez-
zel az érzéssel s a sajat utat ettdl az élménytdl fuggetlenil, illetve ehhez kapcsol-
tan épiteni. Mert az is hamis lenne, ha ennek a tapasztalatnak a valosagat tagadna.
Az irigység és a kegyetlen kritika a négy lany barati kapcsolatait sem hagyja érin-
tetleniil. Ebben is mas korabbi el6djéhez képest. Mert az autentikussag képletéhez
visszatérve: lehetiink-e valaha is biztosak abban, hogy éppen 6k azok? S a Csajok-
ban dramaturgiailag az is mindig ott van, hogy a négyes baritnészam konvencio-
nalis szam, esetleges, nincs olyan sziikségszerlG-jellege, mint a Szex és New Yorkban.

Az irigységben megmutatkozo hidny tulajdonképpen a tapasztalatok és a tudds
hianyara, illetve e hiany mindennél idegesitébb voltara vezethetS vissza. Sza-
momra az autentikussig-paradoxon e sorozatban és — altalanositva — e generacio
esetében a szofomorikus vilagértelmezésre vezethetS vissza. Ezzel a kifejezéssel
egy Uj terminust vezetek be, magyarul ez a sz6 nem létezik. A sophomore gorog
gyokre visszamend angol kifejezés azt a kozépiskolast vagy egyetemi tanulmanyai
elején jarot jelenti, aki sikerrel vészelte at a gblyasiag probatételeit. A fels6bb éve-
sek, az idGsebbek, a felnéttek tudasa, tapasztalatai iranti vagy tipikusan szofomori-
kus vagy, a sem itt, sem ott nem levé vagya. Az amerikai televizidzas torténetében
pedig sophomoric humor kifejezéssel illetik a humornak azt a fajtajat, melyben a
felnétt tapasztalattal nem rendelkezé gyerek mindsiti a felnGttvilag dolgait, Ossze-
figgéseit. E humorformanak pedig az a Judd Apatow a legelismertebb mivelGje,
aki éppen a Csajok producere.” Es ezzel el is érkeztiink a masodik egység konkla-
zi6jahoz: a Csajok autentikussaga szofomorikus perspektivajaban van. Abban a ta-
pasztalatirigységben, s abban a tudatlansigban, mellyel az élet nagy dolgaira, a
fentebb nem opcionalisnak nevezett opcidkra tekint.

A haldl kilon részfejezet a Nem olyan csajpan, s ugyanaz a halidlélmény, a
nagymama halalaé a sorozatban is jelen van. A szerz6 két személyes halalélménye,
a nagyszuldi, illetve a Nora Ephron halalaval megtapasztalt irotarsi és szerkeszt6i
egyarant beépiil a sorozatba, ez utdobbi a konyvbdl hidnyzik. E két élmény feldol-
gozasa radikalisan masként torténik meg. A nagymamaé a gyaszmunka elvégzését
jelenti: a szul6k pragmatikus hozzaallasat rosszalld, a halaltapasztalatot egészen
megélni akard szofomorikus gyermeki attitlid olyan eszkozokkel végzi el a gyasz-
munkat, melyeket egy nem-gyermeki perspektiva morbidként sorol be. A csaladi
emlékezet szerint a kis Lena a nagymama testapolojat kente magara, magaval vitte
Pucci szvetterét, és egy ideig azt viselte. Folyamatosan a ,tegnap még itt volt — ma
mar ningcs itt” problémaval szembesitette a felnétteket, csodalkozva nézte, ahogyan
a nagymama hiitGszekrénye még tele van a halal el6tt gondosan megvasarolt élel-
miszerekkel. Szofomorikus kérdés: hogyan lehet halott valaki, akinek a reggelije
még itt van? Nagybdtyja mar arra figyelmeztette apjat, hogy a gyereket le kell alli-
tani. A problémaszerkezetek szintjén a nagymama halala irdnti érdekl6dés a sajat



halalhoz val6 viszonyban értheté meg. A Nem olyan ldny halalnak szentelt fejeze-
te ahhoz az emlékképhez kapcsolddik, mely szerint Lena hatéves koraban kérdez-
te elGszor apjat arrdl, mért élnek az emberek, ha tudjak, hogy egy napon ugyis
meghalnak. A nagysziilé halala ennek a kérdésnek a feldolgozasaban segit a gyasz
improvizalt eszkozeivel. A szofomorikus perspektivara erésitenek ra a halottak tar-
gyait abrazol6 grafikak, melyek e targyakat a halal folyamatos jelenlétének marke-
reivé teszik. A szerkesztG-kiado haldla, mely mindossze a sorozatban van ott, mon-
dén esemény, mellyel a fGszereplé nehezen tud azonosulni. A temetés valodi tétje,
hogy az 6zvegynek koszonhetSen kidertil, mi volt a szerkeszts véleménye az alta-
la kiadott irokrol. Itt meg a vélemény all a targy helyett. Szamit-e még annak a r6-
lunk alkotott véleménye, aki halott?

Még egy utolso példa a szofomorikus vilagérzékelés mikodésére: a Munka ci-
m alegység azzal kezdddik, mekkora eréfeszités volt megszokni az 6vodat, kibir-
ni az iskolai tiborokat. S ennek mar kozvetlen kovetkezménye az, hogy az elsé
komoly, reklamszovegirdi allast Hannah Horvath nagyon konnyen utasitja vissza,
amint rajon, az osszes fiatal kollégaja néhany évvel korabban hozza hasonldan iroéi
ambicioit adta fel miatta.

Szofomorikus ltozet — autentikus ltozet?

Az autentikussig-paradoxon és a szofomorikus perspektiva mtkodését nézzik
meg ezuttal a ruhahoz valé viszony sorozatbeli szerepében. Arra, hogy miért pont
ezen a jelenségen érdemes kiprobalni a fenti elvet, Zygmunt Bauman liguid mo-
dernity/folyékony modernitds-fogalma ad valaszt. Az G leirasaban az oltozet, a di-
vat, a vasarlas azért lesz nagyon is kézhez all6 a kilencvenes évek végének, kétez-
res évek elejének individuumainal, mert elrejti el6liikk az identitds hianyat. 2000-es
kotetének vasarlas és individualizmus Osszefiiggéseirdl irott fejezete® Camus-nek
abbdl a kijelentésébdl indul ki, hogy a modernitas individuumai sosem képesek
beérni vagyaikat, s folyamatosan kielégiiletlentil toljdk maguk el6tt ambicidik
képeit. Képeket, mi mast. Ugy ttinik, hogy az ambiciok képeinek nem-valosig
volta a modernitast kovetd korszakokban csak egyre nagyobb probléma lesz.
Bauman szerint a folyékony modernitds generacidja éppen amiatt vasarol, mert a
vasarlas élménye az identitis megragadhatosaganak érzetét kelti, mialatt természe-
tesen e gyorsan cseréléds, a megszerzés pillanataban tokéletesnek latszo6 opcidk
csak egyre messzebb toljak azt, amiért megvasaroljuk Sket: sajatlagossagunkat. A
magam részeérél nem vagyok teljesen meggy6z6dve arrdl, hogy Baumannak teljes
mértékig igaza lenne. Hiszen Charles Taylor éppen arrdl beszél, hogy ez a bizonyta-
lansag és a keresés nem ebben az eltolasban meril ki, hanem egy Gj moralis kinalat,
az onmagunkhoz valé htiség, onmagunkkal szembeni Gszinteség idedljaban.* Az
autentikussagnak. MesszemendGen szimbolikusnak érzem, hogy ugyanaz a jelenség
radikalisan eltéré diagnoézisok megfogalmazasihoz vezet, mert ez szamunkra azt
bizonyitja, hogy e jelenségek értelmezése — és most nem trivializalom — jéindulat kér-
dése. De pontositsam csak ezt a szot: itt a joindulat a filozofiai érvkészlet el6zményei-
re, az érvek hangsilyaira, az egyes szerz6k kontextualizacids szokasaira vonatkozik.
Abban viszont biztos vagyok, hogy a Csajok viszonya a ruhahoz teljesen mas, mint
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problémasan vallalt el6djéé. Bar a lanyok, talan Jessa kivételével, mindannyian kisér-
leteznek a tarsadalmi statuszt titkroz6 oltozetek adoptalasaval, ebben valahogy nem
sikeresek. Shoshanna példaul elképedve lattamozza, hogy ruhatira legfejlettebb kol-
lekcibja a hajpant-gyUjtemény. Ennek a viszonynak két nullpontja is van.

Az els6 szezon nyolcadik részében, melynek cime Weirdos need Girlfriends
Too,” megjelenik a divat rendszeréhez valo viszony szofomorikus gesztusa. Han-
nah Horvath és az instabilan stabilnak indul6 Adam Sackler viszonya e rész kor-
nyékén jut el a meghittség olyan vizualis meghatarozasaihoz, melyeket késébb so-
sem fog tudni megismételni. Az olyan tokéletes parok biztonsaga ez, akiket a
munka még nem tett probara. Ebben a részben — amennyire sejteni lehet Adam 6t-
letét kovetve — egy olyan pizsamat viselnek mindketten, mely egy teljesen testszi-
nl trikobol készult el6l gombos kezeslabas, a bébik rugdaldzéja mintajara, mely
Adam szerint beteljesiti a szexualisan vonzo oltdzet fogalmat. Ennek az oltozetnek
nincs szine (vagyis a lehetS legsemlegesebb szine van, bérszind), nincs formaja
(teljesen koveti a test vonalait), majdhogynem praktikuma sincs, s tagadja a divat
trendfejlédésének logikajat. A gondolat a Seinfeld sorozat masodik szezonjaban,*
a f6szerepl6 egyik stand-up jelenetében mar ott volt: a divat kényszerits ereje el-
len Jerry Seinfeld javaslata az lenne, hogy jarjunk el Ggy, mint a filmekbeli Grlé-
nyek, akik egyforma oltozetet viselnek. A formaruhak kozott pedig demokratikus
szavazassal lehetne donteni. Ez az oltdzet nem a falanszter egyenruhaja, hanem az
oltozkodés logikajat értetlentil szemlélé gyereké. Hogyan mentek egyaltalan bele
okos felnéttekbdl allo tarsadalmak, hogy ennyi felesleges energiat és pénzt fektes-
senek be a lehet6 leghiabavalobb, hiszen a lehet6 leggyorsabban elavuld kellékbe?

A divatrendszer masik nullpontjdban ott van az az ugyanannyira jelentés nél-
kili ruha, melyet Hannah akkor vasarol meg, amikor reklamszovegiroként meg-
kapja elsé fizetését. Ekkor és egyediil ekkor kapja meg a Csajok a Szex és New
York csillogasat. A manhattani napsiitésben sétalni kovér bankszamlaval egyenes
modon vezet a divatrendszer elfogadasahoz. Hogy aztin a kovetkezd részben ko-
vetkezzék a felmondas. Ha Jerry Seinfeldet emlegettitk korabban, ugyanabbdl a
részbdl idekivankozik a hasonld perspektiva. Az Gj bérdzsekit visels f6hést szom-
szédja igy dicséri meg valasztasaért: , That’s more you than you've ever been” (ami
hozzavetSlegesen annyit tesz: ,Ez sokkal inkdbb te, mint amennyire te valaha az
voltdl”). Eppen az a baj a felnéttek ruhdival: sokkal inkabb ¢nmagad vagy ben-
niik, mint amennyire valaha is 6énmagad lehetnél. Ezért nehéz kivalasztani, mérle-
gelni, hordani és elhordani a ruhdkat. Ezért maradnak a klasszikus valasztasok: a
neonsarga, melltartd nélkul viselt haloblaz, a rendezett sorokban all6 zold gyikfi-
gurakkal diszitett polo, az egymasnak visszakdszond ruhadarabok, melyek a soro-
zat kiilonb6z6 pontjain mas-mas szerepld valasztasai kozott térnek vissza.

Hogy az élet—konyv—sorozat konglomeratumot teljessé tegyem, még egy példat
idézek itt arra, hogy Lena Dunham nyilvanos énje ugyancsak szolgaltat példat a di-
vatrendszer szofomorikus hasznalatira. A 2015-6s Golden Globe délutanjan az In-
stagramon olyan képet posztolt magardl, ahol még szabadidéruhaban volt, de mar
viselte a nagyestélyihez sziikséges mellbimbo6tapaszt.” Mert mi a white tie, ha nem
a felnéttek oltozkodésének legszikségtelenebb és legnevetségesebb ritudléja? A
2016-0s Met Galan pedig, ahol a jové inspiralta 6ltézék volt a party hivoszava,



Dunham Jenni Konnerrel és Jenna Lyons-szal szmokingban jelentek meg — Yves
Saint Laurent orokségére és a férfikbdokat adoptaldé némodell futurizmusara utal-
va.* Itt meg a férfiak white tie dress code-ja kertilt régi-Gj kontextusba.

Ahogyan a gardroboptimalizalas végbemegy, Ggy lesznek egyre autentikusab-
bak a nem opciondlis opciok is. A felnéttes felnétt életnek a metafordja az UGG —
rdadasul a parban viselt valtozat, majd a vorods eléadoi razs vords koromlakkal.

A szofomorikus tradici6 Woody AllentSl Lena Dunhamig kovetkezetesen épl.
Dunham azonban e perspektivat nem valtotta fel az irdszerep apropénzére, aho-
gyan azt Woody Allen olyan sokszor tette (lasd példaul az 1997-es Agyament Har-
). Nem tehette, mert a vilagrol vald gyerektudasa nem csak a sajatja, hanem
tobben osztoznak rajta. Es 6k nem lehetnek mind irék. Mint ahogy tanirok sem.
Ez lett ugyanis a negyedik szezon végére véglegesnek latszo allas. S hogy éppen
ez, abban igen jo kis tanulsdg van: a szofomorikus perspektivaval gyermekek, leg-
alabbis Hannah-nal fiatalabb golyak kozé menni abszolGt nem veszélytelen. Ki-
dertlhet példaul, hogy bizonyos kérdésekben elétte jarnak, hogy nem sajat kuatfs-
bél ugyan, de tobbet tudnak baratsigrol, szerelemrdl, csaladi konfliktusokrol.

Ugyanolyan autentikus-e, ugyanolyan jo-e az 6 tudasuk? Mig Hannah velik
konfrontalodott a negyedik és 6todik szezonban, az iréi szerephez valod visszatérés
az 0todik évad végén arra utal, hogy a tanarként megszerzett autentikussag-mintat
probara kell tenni az irodalomban is.

Ezt az elemzést a sorozatrol és a konyvrdl szolo kritikik modszeres diskur-
zuselemzésével kellene kiegésziteni. Igy jol latszana, hogy a megélt élethez, a
tapasztalathoz valo hozzamérés komoly kritériuma az itéletmondasnak. Az auteti-
kussagnak itt is az Gszinteség és annak szamonkérése a mértékegysége. Ez viszont
egy kovetkez feladat.
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