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STEPHAN KRAUSE
LAz tjra felbasznalt anyag a lenyeg”

TEREY JANOS WAGNER-RECEPCIOJA A NIBELUNG LAKOPARK CIMU
TETRALOGIAJABAN

[Qlue faire aujourd’hui de Wagner, I'inévitable?
Que faire de cette Tétralogie, surtout, qui domine
I'ensemble de I'ceuvre de Wagner et qui, de toutes
ses ceuvres, fut la plus contaminée?

Michel Foucault: L’imagination du XIXe siécle

Térey Janos miveinek Wagner-vonatkozidsai jelent6sen karakterizaljak dramadit és
verses regényeit is. Nem kérdés, hogy a szovegek filologiai megkozelitése nem
zarhatja ki Térey wagneri mivészetének kommentarszerd és produktiv felhasz-
nalasat. Wagner miveinek jelenlétét a kortars magyar kozonség tudataban (a nem-
zetkozi budapesti Wagner-napok nevezetes példa erre) nem mérték (még) fel, és
azt sem, maradt-e nyoma az egykori ‘'magyar wagnerizmusnak’.! Térey mive — A
Nibelung-lakoparkon kivil a témakorbe beleértve a Paulust, a Siegfried rajnai
utazasat és a Protokollt is — talan nem tanuskodik Wagner mivészetének kultikus
méltatisirol, noha a szerzé nem tagad(hat)ja pozitiv viszonyat hozza. Amde Térey
lép kritikus dialogusba a wagneri mivekkel.

E tanulmany Térey Janos A Nibelung-laképark cimu tetralogidja Wagner-recep-
ci6janak néhany jellegzetességét vizsgalja. Térey muvei kozil e dramai tetralogia
foglalkozik (egyel6re) a legintenzivebben és legtagabban Wagner mivészetével.
Wagner nagy politikai témait eleveniti fel és a wagneri mi differencialt és Gjszert
szerkezeti bontasaval ezeket a mai vilagba helyezi, ahol a wagneri 'forradalmi ti-
relmetlenség’ szembenéz a tetszSlegességgel és a hedonizmussal. Mar a Paulus is
tobbszorosen utal a wagneri mtalkotasokra, példaul az autoreferencialisan is értel-
mezhetS ,Wagneridnus nagyszabas” kifejezésben.” Osszekapcsolva a kérforma
hangstlyozasaval — amely kontextualizalja a Paulust korkoros szerkezeti varosok-
kal (Drezda, Kanuuunrpan/Konigsberg, Budapest) és Dante Isteni szinjdtékaval is —
e verses regény szovegalakzata Wagner A Nibelung gyiirijét is felidézi. A Siegfried
rajnai utazdsa ciml vers tematikusan is kapcsolodik Wagner Ringjéhez és ennek
zenéjéhez. Cime azt a hires szakaszt idézi, amely akkor hangzik fel, miutan Sieg-
fried elbGcstzott BrunnhildetSl a Gétterddmmerungban (Az istenek alkonya).
Siegfried a Rajna hullamain evez, és visszapillant szerelmére.’ E zene koti Ossze a
Gétterddmmerung két elGjatékat az els6 felvonassal. Ezt a részt néme-
til "Verwandlungsmusik’-nak (Catvaltozas zenéje’) nevezik. Térey verse Siegfried
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atvaltozasat mutatja be, aki magira csalja Gunther arcat.” A 'Siegfrieds Rheinfahrt’
cimi zenei szakasz végén felcseng egy olyan tonus, amely Siegfried 'blintelen b-
nosségét’ jelzi. A vidam evezés és a Rajnai hullamok el&szor Osszejatszanak, mig a
vége felé, miel6tt megérkezne a Gibichungokhoz, halovany és félhomalyos hang-
szinek® kerekednek felil. Térey verse érzékelteti Siegfriednek a wagneri zene altal
jelzett atvaltozasat. Tehat nemcsak A Nibelung-lakoparkban — mar az alcim szerint
is — fordul el6 Wagner-recepcio, hanem Wagner miivészete nagy hatassal volt Té-
rey mas muveire is.

A német Wagner-szakirodalomban a kovetkezé allitas talaldoan kozvetiti az ak-
tualis kutatisok helyzetét: ;Wer die seriose Literatur kennt, weiR, dass vor allem
die Rezeptionsgeschichte [von Wagners] politisch dsthetische[m] Denken noch
lingst nicht aufgearbeitet ist, dass die Landkarte seines Erbes und seiner
Wirkungen noch voller weiRer Flecken ist, die darauf warten, endlich eingefirbt
zu werden.” ® allitja Udo Bermbach a legGjabb Richard Wagner in Deutschland —
Rezeption, Verfdischungen cimi konyvében, melyben Richard Wagner esztétikai
és politikai vallalkozasait tdgan és figyelemre méltd alapossiggal vizsgilja. De
Bermbach a recepcio-fogalom alatt legf6képpen olyan folyamatokat és miveket
ért, amelyeket a Wagnerrol sz6l6 tudomanyos irodalom vagy publicisztika korébe
kellene sorolni. Bermbach e recepcid legf6bb németorszagi és (el6szor) német
birodalmi vonalait kutatja. Wagner miveinek mivészeti recepcidjaval nem foglal-
kozik. Ez azonban nem hatrany ebben a kotetben, ami a szerzé Wagner-trilogiaja-
nak harmadik része.’

Térey Janos A Nibelung-lakopark ciml dramai tetraldgidjat Bermbachnak igy
viszont figyelmen kiviil kell hagynia — elsGsorban azért, mert jelenleg még nem
publikaltak német nyelvid forditasat.® Idaig csak a drama harmadik része, Hagen
avagy a gyiildletbeszéd, jelent meg 2008-ban franciaul. 2006-ban viszont német
nyelven mar elGadtak a tetralogia utolsd részét a wiesbadeni szinhazi fesztivalon.’

Térey nyilvanvalova teszi, hogy a dramai tetralogia intenziv Wagner-recepciora
épul, mert a tetraldgia alcime szerint Fantdzia Richard Wagner nyomdn.” Ennek
kovetkeztében és Térey mivének mas szembetiin wagneri vonatkozasai miatt az
irodalomtudomanyi és irodalomkritikai diszkusszidban a kovetkezé kérdés kiillon-
leges jelent6séggel bir: Lehet-e Térey Nibelung-dramajat Wagner-ismeret nélkul
olvasni vagyis megérthetG-e anélkiil? Kricsfalusi Beatrix szamara pedig Ggy vetédik
fel a kérdés, ,hogy [érdemes-e] A Nibelung-lakoparkot Wagner ismerete nélkil ol-
vasni”." Ez a jogos igény kritikus fényt vet azokra a kutatasokra, amelyekkel vizs-
galtak Térey dramajat. A kritikai hozzaszolasok kozil volt olyan is, amely teljes
mértékben hanyagolta,”? vagyis megkérdGjelezte a Wagner-vonatkozasokat.”? Gé-
rard Genette paratextus definicidja szerint egy szoveg alcime sokszor jelentGsen
hozzajarul ahhoz, hogy konkretizalja és alatimassza az adott szoveg tematikajat
vagyis a tartalma egészét: [...] le sous-titre sert fréquemment, aujourd’hui, a indi-
quer plus littéralement le théme évoqué symboliquement ou cryptiquement par le
titre.”"* Térey dramajara alkalmazva Genette leirdsat, a szoveg cime el6szor is a
Nibelung témakorét jeloli meg, és a dramat egy tagabb kortars irodalmi kontextus-
ba helyezi, amelyhez példaul Heiner Miller vagy Moritz Rinke Nibelung-szovegei
is tartoznak.” Téreynél az alcim pontositja, hogy a wagneri Ringre vonatkozik a



drama. Ezen tal a tetraldgiat ‘fantizianak’ nevezi. Genette megfontolasa, hogy az
alcim gyakran a szoveg mufajara is utal, ebben az esetben nem alkalmazhato, hi-
szen a ’fantazia’-fogalommal a szoveg mifaja nem nevezheté meg. A megnevezés
sokkal inkdabb a dramai szoveg és a kiilsé valdsag kozotti viszonyra mutat ra. Az
alcim tehat arrdl is tantskodik, hogy a dramaban teremtett val6sag fikcionalis, fan-
tasztikus jellege valamilyen modon részesiil a wagneri Ring fikcionalitisiban. Ez a
jelz6 tehat a wagneri — a Gesamtkunstwerk-koncepci6 altal befolyasolt — mi valo-
sagat és a Térey-i dramaét gy kapcsolja 0ssze, hogy mindsiti a két md kozotti
viszonyt. Itt f6leg az a kérdés bizonyul jelentésnek, hogy a szovegek intertextualis
viszonya tematikus és cselekménybeli parhuzamnak, vagy mindossze egy bizo-
nyos ’eredeti’ és egy masodlagos szoveg kozotti Osszefliggésnek tekinthets. Mert
ha Térey tetralogidja csupan egy hypertext lenne, ami a wagneri Ringbdl eredt és
ezen alapszik, akkor a két szoveg kozotti viszony magatol értédéen hierarchikus
lenne, és féleg az ala- és folérendélés modszerei alkotnak meg a lehetséges jelen-
tést. Modszertani szempontbdl a genette-i ’hypertextualité’-fogalom tehat elGre
meghatarozza az eredet analitikus megkozelitését, amely nyitott marad a Nibelung-
lakoparkban. E megkozelités és Genette modszertani “palimpsest’-metonimiaja
szerint Térey dramajat egyszerlen le lehetne vezetni a wagneri zenedramabdl,
amely magyarul csak felidézné annak ismertetGjegyeit. De Térey tetralogidja egy
onallo szoveg, amely nem egyszerlien esztétikailag, poétikailag, vagyis nyelvileg
rendelhetS ald a kordbbi és bizonyara jobban ismert mtnek. A Nibelung-lakopark
nyilvanvaléan nyomon koveti a wagneri Ringet, de csakis oly moédon, hogy kifeje-
zetten elhatarolja magat az el6dtSl. A tetralogia e differenciat épp a (wagneri)
anyag Ujszerl felhasznalasaval alkotja meg. Nem a Ring-szoveg adja meg a drama
olvasasanak kereteit, hanem mind a két szbveg egyidejd jelenléte.

A Nibelung-lakdpark legelsé jelenetében a harom Norna a Norna Network hir-
televizibban beszélget egymassal. A szituacié egy adast utinoz, amelyben a harom
sors-istenné bemondoként szerepel. ElGszor Urd, a Volt norndja szolitja meg test-
vérét: ,Verdandi, mondd, miféle fény hull miféle tajra?”'® Magyar szavai majdnem
sz06 szerint idézik a wagneri Goétterddmmerung kezdetét, ahol az 1. Norna, igy
sz0l: ,Welch Licht leuchtet dort?”” Mind a két sor a fény jellegére kérdez ra. A
wagneri Nornak éjjeli sotétjiében kel talan a nap, amelyet Brunnhilde még a
Siegfried utolsé jelenetében koszontott. ,Dammert der Tag schon auf?”,* kérdi
azutan a 2. Norna. A Gotterddmmerung kezdetén a harom Norna beszéli el a vilag
nagy konfliktusanak a torténetét. Wotan és Alberich a természet ellen elkovetett
bineit emlitik, valamint a gyGrGért és a hatalomért folytatott harcot. Amikor a jele-
net végén a Nornak kezében elszakad a sors kotele, ijedten elhagyjak a szint, és
visszamennek anyjukhoz, Erdahoz.

Térey dramajaban viszont képerny6krél sugarzo fényrdl és reflektorokrol van
sz0, mert a jelenet a televizidstadidban jatszodik. A szinpad berendezéséhez (a lei-
ras szerint) tobb projektor és képernyd tartozik, amelyek Worms kivilagitott esti
latképét mutatjak. A varos a drdma szinhelye, amelynek megsokszorozddasa a
helység fikcionalitasat és medialis reprodukci6jat jelzi. A bemutatott Worms nem
csak a dramai szoveg altal alkotott hely, hanem hasonlésigai mas németorszagi
varosokra is utalnak, pl. Frankfurt am Mainra vagy Berlinre. De nem a konkrét,
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empirikusan azonosithatd varoskép a leirds lényege, hanem sokkal inkdbb az,
hogy a tetralogia helyszine épp a szinpad, amely helyet ad a mtfények altal ers-
sen kivilagitott fiktiv varosnak. Ennek sokszorozodasa és virtualizacidja mar a dra-
matetraldgia elején a helybeli bizonytalansagot jelzi. A varosok metszete, illetve
kicserélhetGsége a Marc Augé altal bevezetett non-lieux-konceptumra is utal."” A
képernyckon lathatd kozvetitések — a leirasokat kdvetve — a varost egy masodik
vagyis masik valosag terében alkotjak meg. A mellékszoveg altalaban azt a szinpa-
don lathato valésagot irja kortil, amely a cselekmény megjelenitett tarsadalmi hat-
tere. De mintha hattérbe szorulna a szinpadon lathatd berendezés a képernySkon
mutatott varos mellett. Az a varos, Worms, viszont nincs jelen, mert képeket mu-
tatnak rola a képernySk. A képek fiktiv jellege példaul abban a tényben nyilvanul
meg, hogy a mai Worms latképén nem talalhat6 felhGkarcold. Amit ‘tiikroz’ a tele-
vizi6, az szintén konstrualt valosag, amelyet a jelenet igy exponal. De a mellék-
szoveg fikcionalitdsat itt a média altali eltavolitds is jellemzi. Tulajdonnévvel az
empirikus Worms-ot, a darab szinhelyét nevezi meg, de fiktiv helyet kell érteni ez
alatt. Mar azért sem tekinthetS redlis varosnak, mert csak a projektorok és a képer-
nySk altal elGallitott kozvetitésben lathatd. A helyszin ezért egy masodlagos és ma-
teridlisan elvalasztott hattérben van jelen. A fiktiv Worms a dramai fikciéban ezen-
kiviil még a mitikus-fantasztikus Walhallt is felidézi. A var a szinhely german mito-
logiai valtozata, amely csakis a megnevezés révén van jelen. Verdandi mondja ki
ezt az atvaltozast. Verdandi, a masodik norna, aki a valot testesiti meg, megnevezi
a jelen idében torténteket: ,Wormsboél Walhallt vardzsol a kozvilagitas.”* E sor le-
ird6 (és dokumentumszer) hangneme azt a kiiszobot jeloli, amely a szovegben
megnyilo fiktiv vilighoz vezet. Méghozza a wagneri zenedrima és A Nibelung-
lakopark kozotti kiiszobot is jelképezi ez a sor, mert a Térey-dramaban Walhall
mar csak a varazslat révén lehetséges. Wotan a varat a Rbeingoldban és a Walkiire-
ben hatalma kozpontjanak tekinti. Ez a mitikus hely, ahova Wagnernél a harcok-
ban elesett hdsdk kertilnek, Téreynél mar csak tikrozédés, vagyis visszfény.

Walhall megemlitése a wagneri Ring egyik fontos jelenetére is utal. A Ring ele-
jén Walhall a hatalom megépitett jelképeként jelenik meg a drama szovegében.
Wotan vara és birodalma Wagnernél tehat csak egyszer, a Rheingoldban, a Rajna
kincsében lathaté — a hattérben. Az istenek ekkor egy szivarvanyhidon at bevo-
nulnak a varba, amelyet az 6ridsok, Fasolt és Fafner épitettek Wotan rendelésére.
A Rbeingold végén errdl a kovetkezd leiras talalhato:

DONNER und FROH werden sichtbar: von ihren FiiRen aus zieht sich, mit blen-
dendem Leuchten, eine Regenbogenbriicke tiber das Tal hintiber bis zur Burg, die
jetzt, von der Abendsonne beschienen, in hellstem Glanze erstrahlt.”

DONNER és FROH ismét lathato lesz. Vakitd fényben szivarvany ivel a volgyon
keresztul a varhoz, mely az esti napsiitésben fényesen csillog.*

Szembeotls itt a fény és a fényviszonyok haromszoros megemlitése. Az istenek
masodik megnevezése 'Lichtalben’, ami f6leg a Schwarzalben’ név ellentéte. A
nap és a szivarvany erés fényének szimbolikdja erre a(z egész Ringben és A



Nibelung-lakoparkban is feloldhatatlan) ellentmondasra is utal. Amikor a varos
hez is kapcsolodik. De mikozben az istenek még a 'vakitod csillogas’ felé vonultak
Wagnernél, Téreynél a fény mar csupa hétkoznapi kozvilagitas’, ami tikrozédése-
ket hoz létre. Eltlint a szivarvany sokszor patetikusan felfogott fényszimbolikija, s
a szoveg a german varat — de csak a nevét — demitizalt valtozataval helyettesiti a
szekularizalt vilagban. Walhall itt elérhetetlen, és Wormsszal csak a kezdd&betd
nyoman rokon, ezért az istenek és Walhall fénykora Téreynél mult id6, ami vi-
szont a Gotterddmmerung kezdetére emlékeztet. Ott szintén a harom Norna be-
szélget a vilag sorsat figyelve a voltrol, a jelenrdl és a leend6rél. De Walhall nem
ragyog mar, hanem Wotan, sajat végét varva, mar csak ott Ul:

Es ragt die Burg,
von Riesen gebaut:
mit der Gotter und Helden
beiliger Sippe
sitzt dort Wotan im Saal.
Gehauner Scheite
hobe Schicht
ragt zu Hauf’
rings um die Halle:
die Welt-Esche war dies sonst!
Brennt das Holz
beilig briinstig und bell,
sengt die Glut
sehrend den gldnzenden Saal
der ewigen Gotter Ende
ddmmert ewig da auf—*

Oridsok épitette vdr,

melyben h6sék honolnak,

istenek élnek, melyben Wotan az nr. ..
A nagy teremben iilnek majd,
dsszehordva dll a maglya,

mely az s korisfabol lett.

Hogyba a ldang vigan fellobban majd,
és a var szikrdzo hamvdaba hull,

az isteni fajra szdll a

mindorék alkonyat?

Ebben a narrativ szakaszban a Norndk mar megjovendolik a katasztrofat. A koris
kivagasa és tlzifaként valo felhasznalasa mar jelzi a vilag végét, a "Weltenende’, a
zenedraimaban, amely a Goétterddmmerung zarlatiban kovetkezik be a szinpadon —
hallgatva arr6l, hogy Wagner még a Ring elsé terveiben, 1850 kortl is arra gon-
dolt, hogy a Ring-tetraldgidja azzal végz6djon, hogy égjen le a szinpad, és hogy
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semmistiljenek meg a partitarak is. Mindazonaltal a Gétterddmmerung egyetlen
megzenésitett befejezésében nem a katasztrofa a végleges esemény. Mert a Rajna
vize fedi el és oltja ki Walhall és a Gibichungenhalle tiizét, mikdzben a zenekar
tobbek kozott azt a motivumot is jatssza, amely mellett a Walkiire-ben Brinnhilde
Sieglindenek bejelentette, hogy gyereket var. Ez a megvaltas igy akar dialektiku-
san Ujrakezdést is jelenthet. A Gotterddmmerung legvégén a hires fermata kitartott
és elnémuld hangja is visszautal a kezdet Esz-dur-akkordjara, amely szinte észre-
vétlentil hangzik fel.

Térey dramajanak vége jelentGsen kulonbozik a wagneri Gjrakezdés hangmeta-
forikajatol. Hagen és Dankwart tobbszoros gyilkossagot kovetnek majd el, miel6tt
6k is meghalnak (Hagen Gutrune kezétdl), és Wormsot majdnem teljesen lerom-
boljak, s a hatalmas Wilsung-Werke kardalakt toronyhadz a szeptember 11-én
New Yorkban megtorténtekre is emlékeztetve osszeomlik. A legutolso jelenetben
Ujra a harom Norna 1ép szinre. Bemondoként a wormsi polgarmesterrel és a ren-
dérfékapitannyal beszélgetnek. A drama elejéhez hasonlé metadiszkurzust folytat-
nak a torténtekrdl, amelynek torténelmi jelentGségét hangsulyozzak. Szemszoguk-
b6l nézve a cselekményben bemutatott torténelmi, illetve politikai vagy hatalmi
veszélyeket és a cselekmény tanulsagat Urd szavai fejezik ki:

URD
Végtink van, hogyba pubul a pérély,
Amely Nidbhdgg méregfogdt kitérte;
Ha nibelungok napja tiindokdl,
S t6rténelmet csindlbat barki térpe.”

Az egész dialogus is beszamolohoz és jelentéshez hasonlit, amellyel a Nornak
(sajtd) és a politikusok kommentaljak és értelmezik a torténteket. Verdandi igy szol:

VERDANDI [...]
Mostantol ij
1dot szamitunk itt, a folmosatlan,
Gydszfatylas tett helyén,
Hol végetért egy hosszii pillanatban
A tulvidam jelen.*

Alighanem kivilalloként kommentalja a darabban torténteket, és elhatarolja magat
az eseményekt6l. A dramai cselekmény maga még nem fejez6dott be, de miel6tt
lemegy a fliggony, Ggyszolvan visszalépve a (zard)kiiszobon at, a Nornak szavai
iranyitjak a torténés lehetséges, akar torténelemfilozofiai, akar recepcibdtorténeti
értelmezését, amely e médon magaba a drama szovegébe irodik be. A harom
Norna-jelenet (Wotan kockdzik 1 és 2 és Hagen, avagy a gyildletbeszéd 111/16
utolso jelenetében) igy keretbe foglalja a tetralogiat.”

A ’hossza pillanat’, amelyet Verdandi emlit, a cselekményen tal épp ennek dra-
mai idébeliségét metatextudlisan tematizilja, illetve a képernySkre kivetitett, min-
denhonnan lathat6 katasztrofa képeire vonatkozik. Ez az esemény ’hossza pilla-



nattd’ valik, mert egy bizonyos képsor Gjra és Gjra megismétlédik. Ez a (tomeg)-
medialis reprodukci6 a (lehetséges) szemtanik emlékezésében ismétléds képsort
teszi lathatova, s ezaltal azt a rémuletet fejezi ki, amely a ,tGlvidam jelen”® masik,
sotét oldala. A Nibelung-lakoparkban Hagen brutalis terrorista gyilkossagai a larma-
tarsadalom botranyos oldalat is jelképezik. Az effajta ‘moka-tarsadalom’ (ném. 'SpaR-
gesellschaft) tehat a hatdsos poén-eseményen nyugszik, melynek Osszefiiggéseit a
szintén hatékony terrorista is kihasznalja.

A drimai szoveg belsé Osszefiiggésében Verdandi kijelentése Worms hirtelen
rombolasara, vagyis a gyilkossagokra vonatkozhat. Mivel az elGadas nagyrészt a
szinhaz performativitisanak mozzanataibol él, Verdandi szavai a drimai esemé-
nyek egyszeriségét is jelolhetik, ami az el6adas abszolut jelenének formaja. Ver-
dandi jelenének kortars szemszogében az a politikai hit is kifejezédik, hogy a je-
lenkor uralhat6, s az eseményeket megnevezéssel el lehet helyezni. Egy Gj kor
vagy korszak bejelentése tehat a torést, vagyis a valtast teszi abszolutta a multtal
szemben és a jovore nézve. A torténelmi értékelés és besorolas egy ilyen szemlé-
let szerint az események lényege. Mégis a torténés mélyén fekvs szerkezetekre
kérdez ra, és metaforikus fogalmazasiban megismétldik a valtasrol valo allitas:

VERDANDI [...]
Hol hiizodnak a térésvonalak,
Melyek mentén megroppan a vildgrend*

A torténésrdl és a torténelemrdl valo elképzelést itt egy felting metafora fejezi ki.
E geologiai kép tehat egy térbeli vagy anyagi képzetre hivatkozik, mert a torés ma-
ga elGszor is egy szilard anyag tulajdonsaga. Egy geologiai formacioé példaul olyan
vonalakat rejt, amelyek egy bizonyos széttorést mar elére, a megtorténés elstt, be-
véstek a szerkezetbe. Ezeket a torésvonalakat azonban a torés eseménye elStt nem
lehet latni. A torténelmi fejlédés e kép szerint hasonld felépitéssel rendelkezik. A
torténelmi ’torés’ azonban egy rendszer, tirsadalom vagy allam felbomlasa lehet,
vagyis, Wagner operdja és Térey dramaja szerint akdr maga a torténelem felbom-
lasa is. A ’torésvonalak’ fogalom révén az idézett sorok egy olyan torténe-
lemelméleti elképzelést rejtenek, amely szerint a vilag illetve a vilagrend legalap-
vetébb alakzata mindig elére tartalmazza sajait megsemmisiilésének (rejtett) nyo-
mait.

Ez az osszefoglalis alapvetGen nem tér el a wagneri Ring torténelemfilozofiai
koncepcidjatol, amely a Ring kezdetén torténd kétszeres blinbeesést foglalja ma-
gaban. Wotan — ahogy a Nornak a Gotterddmmerunghoz tartozé elgjatékban emli-
tik — a vilagkdrisbdl tort ki egy agat, amelybdl elkészitette magianak a dardajat,
amelybe belekarcoltak a szerzédéseket, amelyek Wotan hatalmanak garanciai. Al-
berich pedig a Rajna-lanyoktdl lopja el az aranyat, amelybdl elsé kapitalistaként
késziti el a gyUr(t és a varazssapkat. A természet e kétszeresen sulyos megsértése
utdn Wagnernél azok az események kovetkeznek, amelyek elvezetnek a kataszt-
rofahoz, és amelyeket Alberich és Hagen — Wotan szerzédésrendszerével parhuza-
mosan — sulyos kovetkezményekkel jard gazdasagi és autoriter-politikai torekvései
befolyasolnak. Wotan palyija véget ér, amikor Siegfried kettéhasitja a dardat. Ettdl
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kezdve mar csak varaban il, és topreng a vilag sorsan, amig Briinnhilde, az 6rok-
ségét elfogadva, ki nem hirdeti, hogy az istenek és a walhalli tirsadalom véget ért.

A Nibelung-lakoparkban ezt a zarlatot a nézé nem a szinpadon latja, hanem e
diszkurzust a harom Norna és a két politikus altal folytatott beszélgetésben kovet-
heti nyomon. Ez nem a torténések és a szornylségek végleges megtargyalasa vagy
az ezt kovets, megvaltast igényls tett, mint ez Wagnernal épp Briunnhildéé volt. Az
utolso jelenetben a sajtd és a politika a katasztrofa tigykezelését gyakoroljak. Té-
rey kortars dramajanak korszertisége tehat épp ebbdl is ered, mikdzben a mitosz
jelenléte és a dramai szoveg aktualis jelenléte alaassak, hogy a ,barki torpében”*
felismerhet6vé valjon barki alkalmatlan — Térey Hagenjének szavaval szolva — "prob-
lémamegoldd’. E sajat magat a talzott erejével és féleg brutilis erészakjaval stiliza-
16 alak nem csak kudarcot vall, hanem bele is hal a minden és (majdnem) minden-
ki elleni dithébe. De Urd a darab végén nemcsak e kudarcot jeloli, hanem arra a to-
vabbra is fennalld veszélyre utal, hogy a 'nibelung’ kezébe kertlhet a torténelem.

Végil Térey Wagner recepcitja és tetralogidja kapcsan megmutatkozik a fou-
cault-i kijelentés érvényessége, amelyben — Boulez és Chéreau ’Jahrhundertring-
re”' nézve — a kovetkezdt allitja:

Bayreuth n’a plus a étre le conservatoire d’'un Wagner resté mythiquement
semblable 2 lui-méme — alors que la tradition, on le sait, c’est le, laisser-aller. Ce
sera le lieu ou Wagner, enfin, sera lui-méme trait€ comme l'un des mythes de
notre présent.*

Bayreuthnak mar nem kellene annak a konzervatoriumnak lennie, ahol Wag-
ner mitikusan hasonlé maradt 6Gnmagahoz — mig a tradicio, mint tudjuk, a ’laisser-
aller’. Ez lesz az a hely, ahol Wagnert, végre, jelentink egyik mitoszanak fogjak tar-
tani.*

A mitikus narrativum jelentGségének koszonhetSen A Nibelung-lakopark to-
vabbirja ezt a mogé kertlhetetlen mitoszt. A Wagner-recepcié Térey nagy dramai
mivében igy nem csak kétségtelen, hanem jelentds és jelentést generalo.
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BAZSANYI SANDOR — WESSELENYI-GARAY ANDOR
A nebézkedés orokbecsii
emlékmiive...”

TEREY JANOS: MIASSZONYUNK

BS:

,2Azt mondom, istenkisértés / Gjra folallitani / régi tornyat Siloamnak, / ha le kellett
délnie” — szo6l hatirozottan Térey Janos Szerény javaslata. Stlyos allasfoglalas —
egy nem kevésbé sulyos iggyel kapcsolatban. Hiszen a Drezda februdrban cimd
verseskotet harmadik ciklusaban olyan miveket olvashatunk, amelyek jovoltabol
az 1945. februar 13-an a brit Kirdlyi LégierS csapatai altal lerombolt szaszorszagi
varos harom nagyon klonbozé idejére latunk ra: a bombazids elétti, az éppen
bombazott és a bombazas utani Drezdara; mely legutdbbi idS rdadasul még to-
vabb tagolhaté: az Gjraépitilé Drezda szocialista €s posztszocialista korszakaira.
Kérdés tehat, és nem csak Téreyé, vagy a Térey-versek olvasdjaé, hanem minden-
kié, aki komolyan veszi az utébbi szdz év eurdpai, azon belill német torténelmét,
az els6 vilaghabort utani id6szaktol a naci uralom 6riletén at a berlini fallal szim-



