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A NEOKLASSZICIZMUS FOGALMAROL

A neoklasszicizmus fogalmdnak azt a jelentését, amelyben mi haszndljuk, az olasz kritika vezette
be. A terminusnak a magyar irodalomtudoményban Szauder Jézsef' szerzett polgirjogot. Ebben az
értelemben a neoklasszicizmus a felvildgosodas eszmei-filozofiai rendszerének és a korszak klasszikus
mivészeti és irodalmi megnyilvinuldsi formdinak 6ndllé egységet alkoté utolsé fazisa. A neoklasszi-
cizmus zdrja le azt az Eurépdban a reneszdnsszal kezd6d6 folyamatot, amely az antikvitdst tekintette
modelljének. Az antik inspirdcié kiilonbozteti meg a neoklasszicizmust a vele pirhuzamosan jelentkezd
emociondlis iranyzatoktél. Ez utébbiakat az olasz kritika preromantika (preromanticismo) néven
szokta Osszefoglalni. A neoklasszicizmus és a preromantika az a két — néhol egymést kiegészitd, de
gyakrabban egymassal ellentétes — irdnyzat, amely a XVIII. szdzad utolsé harmaddnak miivészet- és
irodalomtorténetét meghatdrozza.

Az olasz irodalomtudomédny meglehetGsen osszetett és differencidlt neoklasszicizmus-képe kozel
mdsfél évszdzados kutatomunka eredménye, ezért magdn hordozza a ,romantikus”, ,pozitivista” és
kiilonbozé XX. szdzadi kritikai tendencidk sajdtossdgait is. Az olasz neoklasszicizmus-kritika tulajdon-
képpen a romantikat inaugurdlé programnyilatkozattal, Giovanni Berchet Lettera semiseridgjdval’
(1816) kezdSdik. Berchet a ,,modernek” nevében oppozicidba dllitja a romantikus és a XVIII. szdzadi
klasszikus esztétikai elveket, természetesen a romantikusok pdrtjén dllva. Véleménye a ,régiekrdl”
elmarasztal, azzal vadolja a francia forradalom és a napdleoni id6k klasszikusait, hogy eltérnek az
dkori klasszicizmus igazi hagyomdnyait6l, mert nem a természetet utdnozzdk, hanem a ,holtak
koltészetét”,

Néhény évvel késGbb egy olasz irodalomtérténész, Camillo Ugoni® enyhiteni prébalja a két csoport
kozotti ellentétet. A XVIII. szézad mdsodik felének olasz irodalmaérol sz616 konyvében (1820) az irék
és koltdk ,két csalddjit” kiilonbozteti meg: az egyik az antikokat akarja kovetni, a masik igyekszik
megszabadulni a klasszikus példdktél. Egy negyedszdzad miiltin Emiliani Giudici (1844) méri fel a
Settecento végének irodalmit,® megéllapitia réla, hogy a szdzad elsd felének még erdsen barokk,
petrarkizdlé, arcadiai klasszicizmusa utdn az olasz irodalom visszatér a dantei hagyomdnyokhoz; a
francia forradalom koriili id6szak Itdlidban is a szellemi haladds és forradalom korszaka volit. E gondo-
latot Settembrini® (1866—-72) fejleszti tovabb. A ,kiilsé forradalom” (rivoluzione esteriore)
(1789-1815) ,,poginy” korszakdnak torténelme és kultirdgja az antik forma és a modern tartalom
szintézise. A forradalom hdsei antik jelmezben modern eszmékért harcoltak, a koltSk és miivészek
(Settembrini leggyakrabban Foscolét és Canovidt emlegeti) Uj gondolatokat fejeztek ki az antik formédn
keresztiil. Francesco De Sanctis® Storia della letteratura italiana (Az olasz irodalom torténete, 1870)
cimii hatalmas miive az olasz civilizdci6, a nemzeti tudat irodalmi szempontii feldolgozdsa. De Sanctis

!SZAUDER Jozsef: Az estve és Az dlom. Bp. 1970. Kiilonosen A klasszicizmus kérdései és a
klasszicizmus a felviligosodds magyar irodalmdban c. tanulmédny 92—-122.

?Giovanni BERCHET: Lettera semiseria di Crisostomo al suo figliuolo. In: Opere edite ed inedite.
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diptychon-koncepcidja szerint az olasz irodalom két f6 részbdl all: a ,régi irodalombol” és az ,,Uj
irodalombdi™, a hatdrvonai az 1770-es, 80-as években hizdédik. Az Arcadia irodaima még teljes
egészében a régihez tartozik, az uj Parinivel, Goldonival, Alfierivel kezdGdik.Fz utébbiak a kivdlé olasz
»tudomdnyos” hagyomdnyokat (Machiavelli, Galilei, Bruno, Vico stb.) kovetik, mdsrészrél pedig
elélegzik a XIX. szdzadi romantikus mozgalom irodalmat is. De Sanctis a ,régiek” és a ,,modernek”
polémidjdn tilmenve torésmentes kontinuitdst lit a XVIII. szdzad végi pogédny, felviligosult ,,uj
klasszikus irodalom” (nuova letteratura classica) és a XIX. szazad elsé felének keresztény, patriéta ,,uj
romantikus irodalma” (nuova letteratura romantica) kozott, hiszen mindketté ugyanannak a ,,modern
szellemnek™ (spirito moderno) a megnyilvanuldsa.

A kolté-professzor Giosue Carducci pozitivista szemléletii tanulményaiban’ foglalkozik a XVIII.
szazad mdsodik felének ,,régészeti klasszicizmusdval”. Az olasz Risorgimento mozgalmanak mésodik
(az eldbbivel és utébbival gontosan megegyezd idGtartamu: 40 év) periédusa 1789-t61 1830-ig tart.
Carducci volt az, aki e korszak nagy irodalom- és miivészettorténeti irdnyzatdnak megjelolésére el0szor
alkalmazta a ,,neoklasszicizmus” szot. Carducci sorra veszi ,az ellentétek, ziirzavar és varakozas™
negyven évének eurdpai szempontbol legjelentSsebb miiveit, s megallapitja réluk, hogy egyazon
folyamat részei: ,,Winckelmann feltimasztotta a poginy miivészet-elméletet . .. Schiller megirta a
Gorogorszag isteneit és a Kassandrat, Goethe a Korinthosi menyasszonyt és az Iphigenidt, Chénier egy
pompis kolteménnyé kompondlta az antik lira minden toredékét, ami mdr virigkorit élte és felnevelte
a Prometheus, a Feroniade (Vincenzo Monti) és a Le Grazie (Ugo Foscolo) szerzéjét. Az a kor volt ez,
amelyben a francia nép meghalt, gyilkolt és térvényeket hozott Athén és Roma emlékének a nevében,
s amelyben az » ujjdsziiletés « legyGzte az utolso kétszaz év erds katolikus reakciojat, s minden a francia
forradalomba fut Ossze . . . ”I Mig De Sanctis meg sem emliti Winckelmann nevét, addig Carducci az
europai neoklasszikus irdnyzal kitfGjévé teszi a Romadban ¢16 német miivészettorténészt.

A huszadik szdzad nagy hatdsu olasz esztétikusa, kritikusa, Benedetto Croce® szemben az eddigiek-
kel — nem lit éles kiilonbséget a XVIII. szdzad elsé felének olasz arcadiai klasszicizmusa és a szdzadvég
neoklasszicizmusa kozott. A két irdnyzat kozott dll Parini, a ,,jo izlés” koltSje, akivel a klasszikus-
racionalista és kartezianus Arcadia a neoklasszicizmus irdnyaba ,.fordul 4t”. Croce folyéiratdban, a
ndpolyi La Criticdban teszi kozzé tanulmdnyait Giuseppe Citanna (1925 és 27 kozétt), a késGbb
kotetben is megjelend tanulmdnyoknak Citanna az Il romanticismo e la poesia italiana dal Parini al
Carducci'® (A romantika és az olasz koltészet Parinit6l Carducciig, 1935.) cimet adta. Citanna a neo-
klasszicizmus és az utdna kovetkez6 romantika kozott harmonikus dtalakuldst, folyamatossagot vél fol-
fedezni, s6t megdllapitja, hogy az el6bbi egy megjelenése (aspetto), magatartasa (atteggiamento) az
utébbinak. A neoklasszikusok Helldsz-nosztalgidja — a koltok lelkidllapota szempontjabol — megegye-
zik a romantikusok ismeretlen- és kozépkoi-éhségével. A hasonlésdg olyan jelentGs, hogy Citanna
szerint nincs is killon neoklasszikus irdnyzat, létezik viszont egy hatalmas romantikus mozgalom,
amelynek a neoklasszicizmus egy szellemtorténeti (storico-spirituale) megjelenési formdja. Domenico
Petrini® ' 1927 és 30 kozott irt dolgozataiban a neoklasszicizmust mint a romantikdt kozvetleniil
elGkészité irdnyzatot vizsgdlia. A neoklasszicizmus azzal, hogy a vald vildgra alkalmazta az antik
hagyomdnyt, hogy nem konyvizii és akadémikus — a romantika szimdra nyitotta meg az utat.

"Giosu¢ CARDUCCI: Opere. ed. nazionale, Bologna 1935-7. Prolusione alle lezioni nella
Universita di Bologna (1860) Di alcune condizioni della presente letteratura (1861) Letture del
Risorgimento italiano (1896) Del rinnovamento letterario in [talia (1884)

*CARDUCCI: Opere. i. k. XV. 119--20. (Della poesia melica . . . )

? Benedetto CROCE: La letteratura italiana del Settecento. Bari 1949.

'°Giuseppe CITANNA: Neoclassicismo e romanticismo — Monti, Foscolo. In: 1l romanticismo ¢ la
poesia italiana dal Parini al Carducci. Bari 1949. 2. kiad.

' ' Domenico PETRINI: Dal barocco al decadentismo. Firenze 1957.
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Mario Praz miivelédéstorténeti kritikdja' * '3

Mario Praz médszere a jelenségek egyiittes vizsgdlata: totdlis szellemi korképet igyekszik nyujtani,
vizsgdlé tekintete elé idézi az eurdpai képzOmiivészetet és irodalmat, a kis miivészeteket, a lakds-
berendezést, a divatot, a legjelentGsebb alkoték habitusdt. Tanulmdnyai szépirodalmi igénnyel megirt
tudomdnyos elemzések.

A neoklasszicizmus a ,klasszikus vonal” diakronikus rendszerébe épiil, annak egyik kimagaslé
cslicsa. A reneszansz és a XVII. szdzadi klasszicizmus utdn a régészeti alapon foltdmadott és eszményi-
tett antikvitds a francia forradalom és a napéleoni birodalom idején kiilonosen kedvezd torténelmi
kornyezetre taldlt. Az \j klasszicizmus létrejéttének minden torténelmi, kulturdlis, lélektani feltétele
adott volt: a nagysdg, a szabadsagvagy, a hosiesség mind a klasszikus 6korban taldlt igazolast.

Az eurdpai képzdmiivészet és irodalom torténetének XV-t6l a XIX. szdzad elejéig tarté szakaszdt
Praz a kovetkezOképpen mutatja be: a XV. szdzad miivészetét a statikus monumentalitds, a feliiletek
méltésagteljes harménidja, az er6k nagyszabdsu egyensilya jellemzi. Ez az egység a manierizmusban
folbomlik, majd a barokkban ezek az erdk egymds ellen lépnek fel. Az addig tiszta kdrvonalak
elmosédnak, a nyugalmat dinamikus ellentét és dramai fesziiltség valtja fel. Az dltalinos tendencia alél
voltak kivételek, olyan alkotdk, akik szembefordultak ezzel a fejlodéssel és visszatértek a klassziciz-
mushoz. A XVII. szdzadban azonban nemcsak egyféle, ,,olasz” klasszicizmus van, hanem ,,északi’ és
,,déli”, Az ,északi” klasszicizmus mar nem spontdn, reneszansz, sokkal szigoribb és kotottebb anndl.
Az ,,északi” miivészek a természetet és a valosagot tudés szkémdkon dt nézik, az antikok eszményi
szépségtipusdt utdnozva vélik megvaldsitani az abszolit szépséget. Meg kell kiizdeniiik a rendért és az
egyensilyért, hiszen hidnyzik belSliik ez az egyensily, klasszicizmusukban a példdk és a szabdlyok
rabjai. Nem igy a ,,déliek”: a mediterrdn ember vérében 6rokli a rendet és a harmdnidt, ez velesziile-
tett, természetes torekvése is. A ,,déli” ember Gsztondsen klasszikus, a valésdghoz vald kozeledését ez
hatdrozza meg, nincs sziiksége tanulds tjdn szerzett harmonidra. Praz példaként az arisztotelészi
hédrmas egységet emliti. A hdrmas egységet olasz kritikusok alkottdk meg ujra, de mindenkinél jobban a
nagy francia drimairék ragaszkodtak hozza a XVII. szdzadban.

Az olasz manierizmus és barokk egyes klasszikus alkotdi inspirdltdk az angolokat és a francidkat.
Tasso nagy kolteményei és még inkdbb Discorsi del poema eroico cimii értekezése, hatottak Miltonra.
» - - . Tasso eldirdsait Milton tervszerlien kovette” majd néhdny sorral lejjebb ,Milton epikus kolte-
ményei kozel dllnak a fennkolt (magnificenza) és a zene tasséi koncepci6jahoz”. Praz Milton stilusdnak
elemzése utdin megdllapitja, hogy az angol kolté a humanizmus utolsé fazisinak kivdlé alakja, e
humanizmus pedig — folytatja Praz — el6zménye a XVIII-XIX. szdzad forduldjan kibontakozé
neoklasszicizmusnak. Hasonld a helyzet Palladiéval is: a XVI. szdzadi olasz épitész leghivebb kovetdi az
angol palladianusok voltak, 6k képviselik Praz szerint az d4tmenetet a reneszansz-klasszicizmus végs6
periodusa és az antibarokk neoklasszicizmus kozott.

Az elbbiekhez hasonléan Nicolas Poussin, a Rémdban €16 XVII. szdzadi francia festd is ,,dtvezet”
a Cinquecento festészetébdl (Carracci és Domenichino) a neoklasszicizmus miivészetébe.

Praz véleménye szerint Milton, Poussin, Corneille voltak azok, akik folszivtdk a XVI. szdzad
klasszikus hagyomadnyait és kozvetleniil inspirdltdk a neoklasszikusokat.

A misik fejlodésvonal a XVIII. szdzadi régészeti felfedezések kovetkeztében dtalakult antikvitds-
képbél indul ki és Winckelmann miivészet-elméletén keresztiil vezet az érett neoklasszicizmus eszté-
tikdjdhoz és miivészi gyakorlatdhoz. Praz a XVIII. szdzad elsé felének régészeti felfedezései koziil els§
helyen tirgyalja a pompei és herculaneumi dsatdsokat. Megdllapitja, hogy a neoklasszikus irodalom és
képzOmiivészet szdmtalan motivuma, hangulati eleme a Veziv elpusztitotta antik virosok épiileteibdl
szdrmazik. A régészeti érdekl6dés mésik fontos dokumentuma a rémai Pio-Clementino muzeum létre-
hozédsa. A Pio-Clementino adott helyt a gordg, egyiptomi, etruszk, romai feltdrdsok sordn eldkeriilt
képzdmiivészeti alkotdsoknak. A megndvekedett archeoldgiai anyagot Winckelmann épitette egységes
esztétikai rendszerbe: szdmdra az antik vildg ,,torténelmen kiviili tokéletes elizium”, az dllandd, a

11/aMario PRAZ: Gusto neoclassico. Napoli 1959. Kiilonésen a Winckelmann és a Canova e la
Bellezza c. tanulmanyok. PRAZ: Neoclassicismo. cimsz6 a Dizionario letterario Bompiani delle opere e
dei personaggi . .. I. 169-78.
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véltozatlan, az 6rok szépség birodalma. Ez a szépség legtokéletesebben a harmonikusan hullimzé és
elliptikus vonalban és az antik androginidban valésul meg.

A ,,neoklasszicizmus” terminus hasznédlatdban zavart okozhat, hogy Praz kétféle neoklasszicizmus-
1rél ir: az egyik az Els6 Birodalom, a masik a Mdsodik Birodalom idejére esik. Szimunkra azonban most
csak a Primo Impero periédusinak neoklasszicizmusa érdekes, hiszen ez esik egybe az dltalunk eddig
vizsgdlt idGszak irodalmdval és miivészetével. A Secondo Impero literatiirdjardl csak annyit jegyziink
meg, hogy Praz a XIX. szdzad (1830-1860 koriili iddszak) klasszikusnak t(inG irdnyzatat jeloli vele, a
klasszikus elemeket Carducci, Baudelaire és a parnasszistak koltészetében.

Az Els6 Birodalom neoklasszicizmusa a francia forradalmat kozvetleniil megel6zd idGszak, a francia
forradalom, a napéleoni hdborik és birodalom, a szentszOvetségi reakciés rendszer elsé masfél
évtizede, végiil az ujabb forradalmi hullim (1830) kijelolte fél évszdzadra esik, tehdt az 1770-es évek
végétdl az 1820-as évek végéig. E periédus f6 torekvése ,,ujra élni a miiltat a jelenben”, a milt azonban
nem a megvalésulatlan vigyak és lehetGségek gyiijtShelye, hanem torténelmi, erkolcsi példatir. Az
antikvitds a Primo Impero valésdgdba alakitéan beépiil, a francia forradalom és az azt kovetS hdborik
hései a gorog—rémai kanonokat akartdk realizdlni. ,, . . . a mitolégia Osszefonédott az élettel, az antik
vildg ujjdéledt a divatban, a lakdsberendezésben, a politikdban is. Napdleon egyike volt a csiszdroknak,
egy feltdimadt Nagy Séndor volt...”!'! /> Antonio Canova Napéleon-szobrdn a csdszdr heroikus
pdzban, mint egy rémai imperdtor 4ll elSttiink. (Napdleont, a ,,rémai” csdszdrt, az antik szobrdszat
eszkozeivel dbrdzolja Canova: statudjanak gesztusa Augustus csdszdr romai, in. primaportai szobranak
mozdulatit utdnozza.)

A neoklasszicizmus esztétikai tételei koziil Praz a természetesség elvét tartja a legfontosabbnak,
hiszen — {rja — a gordg—rémai sugalmazdsokkal, emiékekkel, példaképekkel telitett korban a klasszi-
kus ldtds és stilizdlds egyben a valdsighoz valé kdzeledést is jelentette.

A ,romantikus’ neoklasszicizmus két kritikusa: Bosco, Ulivi

Umberto Bosco'? a romantikus irdnyzat szempontjdbdl értelmezi a neoklasszicizmust. A neo-
klasszicizmus felfedezte az egzotikus jelleget, az idegen tdjakat, ahol a gondolat, az érzelmek, a
cselekvés és a valosdg lehetSségei harménidban vannak. A Helldsz ekvivalens Amerikdval (Chateau-
briand) vagy Afrikdval (Bernardin de Saint-Pierre); vigyakozdst jelent, nosztalgidt, dlmodozist — e
vondsok mindkét irdnyzatot jellemzik. MasrészrGl pedig az olasz romantikus mozgalom sem hagyja el
soha ,,az antik érzését”: ezért Bosco a romantikus neoklasszicizmus elnevezést ajdnlja, hiszen ez
kifejezi a hagyomanyos formdk és a ,,romantikus szellem” egységét. A két irodalomtorténeti irdnyzat
egymdshoz viszonyitott értékrendjét illetGen megdllapitja, hogy a neoklasszicizmus a romantikus
mozgalom egyik része, elsd, klasszikus komponense.

Bosco e gondolatét folytatja Ferruccio Ulivi.'/® A szerzé aprélékos filoldgiai, nyelvészeti, stilisz-
tikai vizsgdloddsok utdn levont tétele szerint a neoklasszikus és a preromantikus poétikak kozott csak
Iitszateltérés van, a valdsigra a kdlcsonds cserék, az dllandé kommunikdcid a jellemzd. Ezt bizonyitjdk
az egyikbdl a mdsikba dllandé nyugtalansdggal vindorlé motivumok is: , fenséges”, a ,,melankélia”, a
.gracia”, az ,egzotikus jelleg”, a természet és az egyszeriiség szeretete stb. olyan erGsen Osszekap-
csoljak a két irdnyzatot, hogy Ulivi egy ,,koztes izlés” felvételét javasolja. A neoclassicismo-preroman-
tico kifejezné a XVIII. szdzad vége irodalmdnak egységes jellegét. ,,A neoklasszicizmus és a preroman-
tika szdmunkra két egymdsnak aldrendelt, dsszetarté motivumnak tiinik és mindkettd torekvése, hogy
erdsitse a XVIII. szdzadi intellektualizmus egységét, s nem az, hogy széttagolja.” A neoklasszicizmus
és a preromantika a lényegében egységes kolti izlés fejlodésében az egyiittmiikodés két részét, fazisat
képviseli.

11 /bPRAZ: Neoclassicismo. cimszé 177.

13 Umberto BOSCO: Preromanticismo e romanticismo. In: Questioni e correnti di storia letteraria.
Milano 1969. 597-652.

13 /aFerruccio ULIVI: Settecento neoclassico. Pisa 1957. idézet 165.
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Attilio Momigliano szintetikus kritikdja' ®

Momigliano Prazhoz hasonidan kijeloli az olasz irodalom klasszikus vonaldt. Megéllapitja, hogy a
neoklasszicizmus abban kiilonbozik az el6bbi korok (Quattro-, Cinque- és Seicento) klasszicizmusaitél,
hogy mdr nem a klasszikusok olvasdsabdl szarmazik, hanem képzomiivészeti sugalmazdsra, inspirdcidra
alakult ki. ,,Az 1400-500-600-as évek klasszicizmusa a klasszikusok irodalmabél sziiletett ... Az
1700--800-as évek klasszicizmusa a képzOmiivészetek hatdsira jott 1étre, és annyiban kapcsolédik a
Winckelmann elinditotta mozgalomhoz, amennyiben ez elokészitette Itdlidban a klasszikus miivészetek
atértékelését . .. 7 A régészeti alapi miivészeti inspirdcié legfontosabb objektumai a nagy rémai
miuzeumok és a herculaneumi felfedezések mikincsei voltak. Mivel a kordbbi (XVII-XVIII. szdzadi)
klasszikus irdnyzat az antik kultiira pusztin irodalmi hagyomanyait kovette, ezen belil is elsGsorban
Horatius koltészetét, ezért ez a ,horatiusi klasszicizmus” (classicismo oraziano) nevet kapta. (Ez a
felosztds sokban rokonithaté Szauder Jozseféval; a horatiusi és a neoklasszicizmus az ¢ rendszerében is
Iényegében igv szerepcl) A horatiusi €s neoklasszicizmus kozotti masik lényeges kiilonbség, hogy az
elobbi konkrét, vaidsaghi, ,leiré”, az utdbbi viszont absztrakt, nagyobb teret kapnak benne a
szubjektiv elemek, megnd a kolté egyéniségének a jelentOsége.

Momigliano felosztdsa szerint a neoklasszicizmus harom fdzisbél dll, mindegyikhez egy-egy jelentSs
koits tartozik. Savioli, Monti, Foscolo dontGen meghatdrozzak annak a szakasznak a koltészetét,
amelyben élnek. K6zo6s benniik, hogy valamilyen figurdlis eszmét igyekeztek dtiiltetni az irodalomba,
de kiilonboznek abban, hogy mindegyikiik a képzOmivészet mas-mds teriilete felé orientdlédott. Az
elsé fazis a neoclassicismo arcadico (és a rokoké), ennek nincs kapcsolata a nagy, homérosi klasszi-
cizmussal, sokkal inkdbb a hellenisztikus mivészettel és az alexandriai irodalommal dllithaté parhu-
zamba. A XVIII. szizad elsé felének arcadiai klasszicizmusa irodalma még jelentSs mértékben befolyd-
soja. Savioli koltészetében az arcadiai, rokokos idilli pdsztorvilag az antik kdmea-kovek sugallta
hatdssal egyesiil.

A miasodik, Monti nevével fémjelzett szakasz a neoclassicismo napoleonico mir, legalibbis tartal-
milag, a nagy 6kori klasszicizmushoz ko6tddik. A napdleoni korszak neoklasszikusai az antik szobor-
csoportok zirt kompozicidjdban fesziild dinamizmust akartdk megjeleniteni miiveiken. A harmadik,
utolsé fazis kozponti alakja Ugo Foscolo, és a neoclassicismo idealistico nevet kapta. Foscoléval az
irdnyzat ismét az alexandrinizmus.felé halad, a Le Grazie koltGjére a bas-reliet-szer(iség jellemzd. A
Momigliano dltal oly nagyra értékelt miivészeti plaszticitas tiikrozodik a jellemek megformaldsiban, a
kompozicié felépitésében, s6t a stilisztikdban is.

Momigliano munkéjinak kimagaslé értékii része az elsé fizis, az arcadiai neoklasszicizmus képzo-
miivészet dltal ihletett rodalmdnak (e szempont szerinti) feldolgozdsa. Momigliano szuppozicidja
szerint lényegi azonossdg van az Arcadia izlése és Winckelmann miivészet-elmélete kozott. A német
miivészettorténésznél az emberi indulatok csak kozvetetten, ,,megfékezetten” lehetnek tdrgyai a
miivészetnek, spontin formdban sohasem. Ebben rokon — mint Momigliano irja — az Arcadia
torekvéseivel, hiszen ez szintén lefojtotta, mérsékelte a miialkotasokban megjelenitett szenvedélyeket,
a miivekben minden indulat konnyedségbe, bdjba burkoitan jelenik meg. Az 1690 6ta miikodd arcadiai
irodalom az 1j, winckelmanni (képzémiivészeti) klasszicizmustol megtermékenyiilve, az 1760-as évek-
ben létrehozta az arcadiai neoklasszicizmust. Az antik torténetek ekkor elvesztették azt, ami bennik
eredetileg tragikus, fdjdalmas és monumentilis volt, s féloldédtak a divatos szentimentalizmusban és
wealizaltsigban. ,,A neoklasszicizmus grdcidjdval hozzatett valamit az Arcadia kecsességéhez — Venus,
Hébe, Endymion, a Khariszok mitoszai idedlis szinteret taldltak a XVIII. szdzadi szalonokban. A
herculaneumi felfedezések, amelyek részben a rafindlt és bdjos iziés dokumentumai, closegitették a
neoklasszicizmus és a rokoké kozeledését.” *

Savioli az antik miivészetbdl csak a konnyed, kecses motivumokat és hangulati elemeket haszndlta
fol, ez a graciozitds megegyezett a rokoko kosztiimével és az Arcadia idedljaival is. Az antik szerelem
haldlos szenvedélye Savioli Venushoz cimzett canzonettdjanak ligy dallamdban legfeljebb pityergéssé
lesznek. ,,Te sulle corde eolie [ Saffo invitar solea, [ quando a quicte i languidi [ beghi occhi Arsor

13 Attilio MOMIGLIANO: Gusto neoclassico e poesia neoclassica. In: Cinque saggi. Firenze 1945,
'*MOMIGLIANO:i. m. 14-15.
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togliea ... | E mentre udir propizia [ solevi il flebil canto, [ tergean le dita rosee [ della fanciulla il
pianto”! s A gyonyori miniatira bdjos részletei mogott meghizédé emberi érzés nem tobb egy
kamaszlany elsG, konnyes szerelménél

A herculaneumi dsatdsokrél kiadott metszetekkel illusztrlt tobb kotetes|Pitture antiche di
Ercolano (Herculaneumi antik festészet) 1757-t61 kezdGdden jelent meg. Savioli 1758-ban publikélta
eloszor az Amori (Szerelmek) cimi verseskotetét, majd 1765-ben bdségesen kiegészitve djra megjelen-
tette. ,,A (herculancumi) festmények sok motivuma, ha nem is mindig tematikailag, de atmoszfé-
rdjukat tekintve az Amori dekorativ és graciézus izléséhez visz minket, az (Amori) a XVIII. szazadi
rafindltsdg gyiimolcse, keveredve a klasszikus mitoldgiai targyu festmények, valamint a legijabb
dsatdsok feltdrta diszitGelemek ihletésével”.! ¢

Momigliano sorra veszi a herculaneumi festményeken bemutatott motivumokat, s megdllapitja: a
venusok, a gracidk, psychék, a faunok, a szatirok, valamint a haldsz-, vaddsz-, tdncjelenetek irodalmi
megfogalmazdsban ujra feltiinnek Savioli Amorijdban, képz6miivészeti formdban pedig a szalonok
falain. Az itt dbrazolt istenségek (Jupiter, Mars stb.) mindegyike elegdns, konnyed és szerelmes, egyik
sem haragvé vagy bosszuallo.

Savioli nagy érdeme, hogy Metastasidval a zeneiség felé fordulé irodalomnak képi, miivészeti irdnyt
adott, ezzel donté szerepe lett a neoklasszicizmus kialakitdsdiban. Momigliano szerint Savioli a
neoklasszicizmus ,,prototipusa” volt, ,proklamaciéjat” pedig hidsz évvel késGbb Monti irta. Monti
kidltvinya a Prosopopea di Pericle (Periklés megszemélyesitése) mar a kovetkezd fazist, a kiteljesedett
neoklasszicizmust harangozza be. Monti barokkos monumentalizmusa, heroizmusa és moralitdsa az
elobbi szakaszbdl hozott litvanyossaggal egyesiil. (Momigliano Monti Prosopopedjdban is kimutatja a
saviolis elemeket.) Az elsé fazis mikrovilagat Monti tagitja hatalmassa: az erkolcsok, az indulatok, a
szenvedélyek miivészileg fegyelmezett, de mégis erdteljes eldaddsa, e korban, Montival vdlt az olasz
koltok f6 torekvésévé. Torténelmi szempontbél a Montival kezd6d6 szakasz a francia forradalom
kitorése elott tiz évvel kezdddik, magdban foglalja a forradalmat és a napdleoni, empire korszakot.

A neoklasszicizmus utolso stddiumdnak torténelmi hattere az eurdpai reakcié és restaurdcioé
gy6zelme. A harmadik szakaszban a valésdgt! elforduld koltSk idedlis vildgot kerestek €s teremtettek
meg maguk szdmadra az idGtlen szépség dtélésében. Az idealisztikus neoklasszicizmus kolteménye a Le
Grazie, benne a ,,gorogség sensusa” Foscolo ,,belsé harménidjdvad” vilik. A bas-relief-szerii koltemény
»Szamtalan rajzot készit, hogy haszndra legyen a képzOmiivészetnek”. (Foscol6tdl idézi Momigliano)
Mind a mivészeti inspirdcioban, mind a ,gorogség érzésének” magaéva tételében Foscolo Winckel-
mann ltmutatdsait kovette.

Szeretnénk egy megjegyzést fiizni Momigliano gondolatmenetéhez, a régészeti érdeklédés megvilto-
zdsdval és Winckelmannal kapcsolatban. Amit a herculaneumi és pompei dsatdsokbdl a XVIII. szizad
derekdn hivatalosan publikédlni lehetett, az a kecses alakok, viddm szinek, bdjos puttdk viliga. Ez a
konnyedség pedig sokkal inkdbb illett a végsd stadiumdhoz érkezett arcadiai irodalomhoz, mint a
forradalom kordnak etikdjadhoz és monumentalizmusihoz; a régészetben ez utébbi mdr az aiginai
oromzattoredék megtaldlisinak az ideje, azé az izlésviltdsé, amely a hellenizmus helyett az archaikus
klasszika felé fordul. Az érzékletességet és pajkossigot, a darabossdg, a viligos korvonalak és a
tombszerliség valtjdk fol.' 7 Winckelmann tartés hatdsinak egyik oka, véleményiink szerint, hogy
egyardnt bemutatta a herculaneumi festményeket és a monumentalis agrigentdi templomokat. Elméle-
tének megfogalmazisakor mindkét — egymassal ellentétes = atmoszférit. és a benniik kifejezésre juté
emberi indulatokat egyardnt figyelembe vette (talin ezért is dllapodott meg a szobrdszatban, mint
koztes miifajban), és igy lehetGséget adott tobbféle értelmezésre. Szdmunkra természetesnek tinik,
hogy példdul Savioli egészen madst olvasott ki ezekbdl a konyvekbdl, mint Goethe vagy David.

15 Az idézet nyersforditdsa: Téged aiol hirain [Szapph6é hivogatni szokott, | amikor szép
epekedd | szemét Amor elvonja . . . | Mikozben a fiilnek édes Tganaszos dalt hallgatod, | rézsds ujjaival
a lany [ letorli a konnyeket.

' * MOMIGLIANO: vo.

17V6. ZADOR Anna: Klasszicizmus é$ romantika. Bp. 1976.
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Walter Binni eszmetorténeti kritikdja

Walter Binni a XVIII. szdzad irodalmi és miivészeti irdnyzatai koziil hosszabb tanulmanyokban
foglalkozik — a neoklasszicizmuson kiviil — az Arcadidval, a rokokéval és a preromantikdval. A szdzad
klasszikus és emdciondlis torekvéseinek rendszerébe igyekszik beépiteni a neoklasszikus irdnyzatot,
gondosan iigyelve a kozottiik levé kapcsolatok valés bonyolultsigukban torténd bemutatdsira. A mii
és a legtdgabb értelemben vett kornyezete ijszerli megvilagitdsban 4ll elSttiink: Binni szerint az
irodalom torténete a poétikdk dinamikus viltozdsa. Egy-egy irodalomtorténeti periédus poétikdjaban
(poétikdiban) kifejezésre jut az adott kor histéridja, filozéfidja, erkolese: ezek alakitjdk ki az idedlok,
izlések rendszerét. Az egymadst kovetd, illetve egymds melleti irdnyzatok a poétikék szintjén taldlkoz-
nak, amit oroklodések és Osszeiitkozések, harménidk és diszharménidk, s ezek legkiilonboz6bb ardnya
jellemez. A torténelem és az egyes mii, az élet és a koltészet kapcsolata a kozottiik elhelyezkedd
poétikdn alapul. A kolt6 vagy miivész szdmdra a poétika elméletet és mddszert jelent, ami alapjan
miialkotdssd rogziti az élményt. (Ez természetesen az alkotdk elméleti irdsaibél vagy utaldsaibél
olvashaté ki leggyakrabban.) Binni kutatdsai annak a pillanatnak a megvildgitdsira irinyulnak, amely-
ben az iré dltal dtélt torténelmi-kulturdlis-mordlis perspektiva — elméletileg tisztdzott formdban —
egyéni alkoté tevékenységgé hatdrolédik le, a poétikdabdl poesia lesz. A kritika feladata e kettd kozotti
dialektikus kapcsolat tanulmdnyozdsa, itt olyan kritikai eljardsok kapnak helyet, mint a személyiség
elemzése, a hatdsok vizsgdlata, nyelvészeti, stilisztikai eljrdsok stb.'®

Binni elvidlasztja a neoklasszikus poétikdt a XVIII. szdzad egyéb poétikditol (rokokd, arcadiai
klasszicizmus, preromantika stb.), majd megdllapitja, hogy a neoklasszicizmus elméleti tételeit tuda-
tosan, rendszerbe foglalva Winckelmann fogalmazta meg elGszor. EttG] kezdve az alkotdk egy csoportja
célul tiizte ki a winckelmanni értelemben vett eszményi szépség megvalésitdsit. A ,bello ideale”
poétikdja tehdt az 1760-as évek végén jelentkezik, késGbb a francia forradalom és a napdleoni id6k
egyik vezetS irodalmi és miivészeti médszere (vagy irdnyzata), végiil Foscolo Le Graziejdban, Keats és
Holderlin koltészetében ,,megtaldlja legmagasabb szintii testet Gltését”; s ezzel kimeriil, hatdsat veszti,
s ha a kés6bbiekben vannak is neoklasszikus elemek az egyes miivekben, nincs ilyen dltalinos poétika,
ezért ilyen irdnyzat sem létezhet mdr. Binni ezzel sokkal szigonibb idGhatdrok kozé szoritja a
neoklasszicizmust, mint Praz vagy Momigliano.

A neoklasszicizmus és a vele koriilbeliil egyiddben jelentkezé emdcionalis irdnyzat, a preromantika
a korszak két legdinamikusabban fejlddS tendencidja. A neoklasszicizmus és a preromantika — egy-
mdshoz viszonyitva kiilonbozé intenzitdssal — meghatdrozza az elkdvetkezd fél évszdzad irodalmdt
és miivészetét, majd mindketté a romantika tdg medrébe torkollik, a XIX. szdzad elején. Binni szerint
a neoklasszicizmus akkor hozza létre a legmagasabb rendii esztétikai értékeket, amikor ,,Az 6rok
szépség abszolitumdba vetett hit mozgatja,... ami az esendGség fdjé tudatdbél fakad, s amit az
Gjjdsziiletd antik mivészet tokéletes és eszményi formdiban és gesztusaiban taldltak meg ujra; a
neoklasszicizmus akkor van igazdn elemében, amikor a romantikus szenvedély fiiti a tokéletes vonala-
kat, és rejtett diih tajtékzik a megfékezett és vigasztalé forma tisztasigaban”.'® A két kortdrs poétikat
egymishoz kapcsolja az azonos torténelmi szitudcid, a felviligosodds filozofiai és eszmei rendszere, és
szamos alkotds-lélektani momentum, de elvilasztja Gket miivészi idedljaik kiilonbozdsége, mindkettd
mds-mds miivészi célokat szeretne megvalésulva litni alkotdsain. A helyzetet tovibb bonyolitja, hogy
mindkét irdnyzat — kiilonb6z6 oldalrél ugyan, de a romantika felé halad, valamint az: gyakran
egyazon kolté mds-mds alkotéi periédusiban hol preromantikus, hol neoklasszikus médszereket kovet.
Binni ezért évatosan fogalmaz: azt irja, hogy csak a ,,tiszta csiicspontokon” kiilonbozik a két poétika.

A két irdnyzat kozotti eltérés vildgossd vilik, ha megvizsgiljuk, hogy mire torekszik az egyik és a
masik, és milyen eszkozokkel, milyen médon gondolja megvalésitani ki-ki a maga idedljat. Az el6bbit a
Lsublime” (fenséges) kétféle felfogdsa és alkalmazdsa alapjdn, az utdbbit a kiilonbozé miivészeti
inspirdcion keresztiil mutatja be Binni. Mindkét poétika kijeloli a maga szdmdra a ,fenségest”, de
tokéletesen eltérnek abban, hogy mit neveznek igy. A preromantikusok az osszidni képeket (viharos

! 8Walter BINNI: Poesia, poetica e storia letteraria. Bari 1963.
'9BINNI: La poetica neoclassica in Italia. In: Classicismo e Neoclassicismo nella letteratura del
Settecento. Firenze 1963. 87.
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éjszakdk, a természet félelmetes katasztrofdi, haldlfélelmet okozo jelenetek), a felkavart, fesziiltséggel
toltott természetet, a fajdalom és a félelem dltal felizgatott érzékenységet taldltdk ,,sublime”-nek. A
neoklasszikusok (Foscolo) szimdra a ,fenséges: Apollon egyenletes és biztos lépte, amint félelmetesen
és iinnepélyesen leereszkedik ligetébGl” A fesziiltség és indulat fennkélt nyugalomba emelkedik: a
tenger mélye, barmennyire is felkorbdcsolt a felszine, 6rokké nyugodt (Winckelmann). A lélek igazi
dllapota a nyugalom, ezért a mozdulat, ami a lélek allapotdt jeleniti meg, nem lehet mads, csak
megfékezett. A fennkolt lelki tartalomhoz fegyelmezett, kimért és nyugodt gesztus tartozik: igy dllnak
elttiink a gorog szobrok, David festményeinek alakjai, s igy iil ki édes mosolyban a fijdalom és az
illizi6 a Grdcidk arcdra: ,,...e come alla virtu guidi il dolore, [ e il sorriso e il sospiro errin sul
labbro [ delle Grazie, e a chi son fauste e presenti, | dolce in core ei s’allegri e dolce gema”.?° A gracidk
jelenlététl megnemesitett, szublimdlt vildgban nincs hely az osztonszerii, a rit és az dllatias szdmdra.
A szépségidedl az erkolcsi és esztétikai szempontbdl egyardnt tokéletes ardnyii ember. Ezt fogalmazza
meg Winckelmann egyik, a gorog szobrdszat alapjdn elvont tételében.

Binni megdllapitja, hogy Winckelmann ,,Edle Einfalt und stille Grosse”-ja (nemes egyszeriiség és
csondes nagysig) szemben dll Diderot (aki kiilonosen egyik alkotéi periédusdban a preromantikus
poétika létrehozéi kozé tartozik) j6l ismert gondolatdval, mely szerint a , koltészet megkdvetel valami
rettenetest, barbdrt és vademberit”. A preromantikusok a vad természet ritmusihoz igazodnak,
intenziv, 6sztonos jellemii teremtményeket akarnak a miivészet — szerintiik egydltalin nem emelkedett
— vildgdba bevinni. Giuseppe Baretti egyik vitairatdban (Discours sur Shakespeare et sur Monsieur
Voltaire — Ertekezés Shakespeare-rél és Voltaire-r6l, 1777.) a félig vadallati embert, Shakespeare
Calibanjit magasztalja, az ,,0si, vad, dsztonds és erdszakos természet” jelenségei kozé helyezi az
embert. Baretti a természeten ,,Gsit, vadat” ért, szemben a neoklasszikusok ,,szép természet” fogal-
madval

Az ellentétet kiegészithetjiik egy alkotds-lélektani mozzanattal: mindkét poétika eleme a nosztalgia,
de eltér6 a vagyakozds tdrgya: a neoklasszikus ,,a gorég miilt mint az emberi és miivészi tokéletesség
korszaka” felé, a preromantikus a primitiv, az egzotikus és a ,,sauvage” irdnt érez nosztalgiat.

A neoklasszikus és a preromantikus irdnyzat egymastol valo elhatdroldsinak mdsik lehetGségét az
eltérG miivészeti inspirdcioban taldljuk: a neoklasszikus poétika a képzOmivészet felé orientdlddik,
annak szabdlyszeriiségeit akarja kovetni, abbdl merit ihletet. A poetica neoclassica akkor éri el
érvényességének legmagasabb fokat, ha a figuralis miivészetekre tdmaszkodik, ha a rajz miivészetei (arti
del disegno) inspirdljdk. Ez a vonal uralkoddsat jelenti a szinen, az alakét a festGin, a neoklasszicizmus
a vonalhoz, a linearitdshoz idomitotta koltészetét. A neoklasszikus koltSk tudatosan torekedtek arra,
hogy alakjaikban legyen valami szoborszeri. A gordg plasztika alapjan megalkotott esztétika a szobor-
szeriiséghez mordlis tartalmat kapcsolt, az erkélcsi tisztasdg, hajthatatlansdg, egyszeriiség és nagysig
szimboluma a szoborszerii mozdulat. (Gondoljunk az Alfieri-drimdk hdseire, Goethe Iphigenidjdra, a
Wallensteinre vagy a Tell Vilmosra, Foscolo Le Graziejinak mdr idézett részeire.) Binni az elGbbi
Apollon-idézetekhez hozzdteszi: ,,. . . tartdsa pedig, amelyben a fesziiltség és a mozgas fels6bbrendii
nyugalommd nemesedik, olyan, mint a szoboré: felindult felszin alatt nyugodt tartalom”.*' A
preromantikusok a zenei kadencidkat keresték, hiszen a zene képes leginkdbb kifejezni az ,,inef-
fabilét”, a kimondhatatlant.

A neoklasszicizmus térténeti elemzésekor Binni rdmutat arra, hogy az irdnyzat az ,usus”-t tekintve
XVIIIL. szizad mds klasszikus poétikdinak szdmtalan elemét alkalmazta vagy tovabbfejlesztette. A
herculaneumi festmények hatdsa alatt alkotd Savioli és Parini ,minore” (Parini kezdeti koltészete)
miniaturisztikus teljessége” a neoklasszicizmus kozvetlen el6zménye. Parini ,,maggiore” (az érett
Parini) az, aki Winckelmann esztétikdjatél megtermékenyiilve kitdgitja a tartalmi és formai kereteket.
Winckelmann miikodésével tudatossd vdlik a médr kordbban is meglevd figuralitds, mod nyilik a
megnovekedett tapasztalati anyag alapjdn a kordbbit feliilvizsgdld, 1ényegi pontokon kiegészitS uj
klasszicizmus-kép kialakitdsdra. Az (j izlés dthatja az egész €letét, Gsszekapcsolddva a plutarkhizmus és

% Az idézet nyersforditdsa: ,,s ahogy az erényhez vezeted a fdjdalmat | a mosoly és a sohaj jitszik a
Grdcidk | ajkdn,s akinek Grvendezve megjelennek, | az felvidul szivében s édes lesz [annak] a gy6trelem.
Le Grazie VIII. 7—-10. sorok.

271 BINNI: i. m. 88.
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a romai erény irdnti forradalmi rajongdssal. A tokéletesen megszerkesztett mii a tdrsadalmi egyensily
méreéje. A tokéletes miivészi harmdnia megvaldsitdsa — gy gondoljuk — csak a vildgosan koriilhatd-
rolt és egymdstdl elvdlasztott részekbdl felépiilé miben lchetséges, ahol minden szin, alak stb.
silyértéke ismert, s igy nem maradnak felfedezetleniil, sotétben meghatdrozatlan fajsilyi elemek. A
kompozicié azonnal dttekinthetd, egyértelmii, vildgos és szimmetrikus.

Binni a preromantika szélsGségességével szembehelyezi a neoklasszicizmus izoldlt részekbdl fel-
épiild, zdrt szerkezetre valé torekvését. A harmonikusan izoldlt alakok levegSs és viligos kompoziciéba
illesztése a sztoikus erd, a meditativ értelem felsébbségét jelenti, az érzelmi csapongasokkal szemben.

A neoklasszicizmus fejlédésének kovetkez6 — Parini ,,maggiore” utdni — fokat az irodalomban
Monti, a festészetben David képviseli. Monti az eklektikus manierizmusban, a barokkban, majd az
arcadiai grandiézusban hidba kereste a ,,sublimét”, amit végiil Winckelmann egyszeriiség, nagysag,
hésiesség eszményében taldlt meg: ez adott szdmdra dontd 1okést és Osztonzést 1j koltdi szintézisének
kialakitdsdhoz. Monti a XVIII. szdzadi olasz klasszicizmusokat a monumentilis formdkhoz vezette.
Binni szerint a Feroniadéban és az Ilidsz-forditdsban Winckelmann dlma valésult meg. Monti miiveit a
nyugodtan hompolygd ritmus, a kimért mozdulatok és a fennkolt patosz jellemzi.

Binni Foscolo Le Grazie cimii kolteményét az egész neoklasszikus mozgalom szintézisének, végso
kiteljesedésének, legmagasabb esztétikai csiicsinak nevezi. Foscolo fiatalkori miivei (Ortis, Oddinak
egy része) a preromantikus mozgalomhoz kapcsolhaté. KésGbb az 1 Sepolcri (A sirok) c. koltemé-
nyével Gj fordulatot vesz Foscolo életmiive, ezutin arra torekszik, hogy erejét az ,érzékenység”
(sensibilita) és a ,,tokéletesség” (perfezione) Osszeegyeztetésére koncentrilja. A Le Grazie a roman-
tikus lelkiilet és a klasszikus forma maradéktalan &sszeolvaddsa. ,,A fenségesrol és a gracidrol szold
minden tedria és a tokéletes formdban kifejezett katartikus érzelmek minden gyakorlata egyiittesen
eredményezték a nyugodt, vigasztalé és derlis gricidk megformaélasit: »az 6 filyluk a neoklasszikus
poétika legnagyszeribb torekvésének a konkrét képe«”.??

A romantikdba torkollé neoklasszicizmus e végsO periédusdban osszhangba tudja hozni a kétféle
miivészeti inspirdciot, s mint dltaldban a korszakot zaro mialkotdsok, emberi és miivészi totalitisra
torekszik. Foscolo a képzOmiivészet és az irodalom kolcsonos kapcesolatdbdl indult ki, eszerint a
koltészet lattaté ereje a legfontosabb, késébb osszekapcsolta a figurdlis és a zenei intuiciot és praxist.
A ,festd zene titkos harménidjdban” termékenyen egyesiil a vizudlis és a zenei inspirdcio.

Ugyanigy a koltészet céljardl vallott felfogdsa is a romantikdhoz kozeliti Foscoldt. A klasszikus
esztétikdt meghatdrozé horatiusi ,dulci et utile” érzelmi motivumokkal gazdagodik: ,,A koltészet
végso lényege — irja Foscolo — az, hogy gyonyorkodtetve tanitson”, azutdn — folytatja Binni Foscolo
gondolatdt — ,,a szivben lelhetjiikk meg a » koltészet és az igazsig« mélyebb, romantikus gyokereit — a
szivben, ahol gyorsan liikktetnek a meleg és Oszinte érzések, s ebbdl sziiletik az igaz és a szép mordlja.
»Beauty is truth, truth beauty ¢ mondja majd Keats, s a szépnek és igaznak ebben a neoklasszikus
egységében is felfedezhetjiik a taldlkozdst a legditalinosabb romantikus torekvések és a legteljesebb
mértékig esztétikus koltészet kozott”.? 2

Az ember — vallja Foscolo — a lelkében hordoz valami kimondhatatlant, egy titkos érzést az
univerzum harmonidjardl, ,,amelyrdl az embereknek egy titkos érzésiik van, jelen van életiikben,
jollehet kifejezni nem tudjak”. Mi mds ez — teszi fel a kérdést Binni —, ha nem a romantikus
mineffabile”? Foscolo koltészetének mérlegét, a kiilonbdzd hatdsok silyegyenletét Binni a kovetkezd
mondatban dllitja fod: ,Foscolo mikdzben a neoklasszikus poétika principiumdt valésitotta meg,
romantikus irdnyban til is haladta 6ket”.?* Ugyanezt a folyamatot lithatjuk Chénier, Goethe és Keats
koltészetében.

Néhdny mondatban dsszefoglalva Binni neoklasszicizmus-koncepciéjanak torténeti részét, az aldb-
biakat mondhatjuk: a herculaneumi hangulat- és formavildg, amely mdr a kordbbi irdnyzatot is
jellemezte, Parini ,,maggiore” koltészetében winckelmanni hatdsokkal gazdagodik, és mérsékeltebb,
egyszeriibb lesz, ugyanakkor megnS a morilis tartalom jelentGsége. Az erkolcsi nagysdg és a fegyelme-
zett, egyszerii forma Monti koltészetében és David festészetében valosul meg leghatdrozottabban. Az

22 BINNI: i. m. 96.
23BINNI: i. m. 97.
24BINNI: i. m. 99.
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egymds mellett €16 preromantikus és neoklasszikus poétika a romantika medrébe torkollik. Foscolo a
neoklasszicizmus utolsé, a romantikdt kozvetleniil megel6zo fdzisinak a koltSje akkor van igazin
elemében, ha a neoklasszicizmus formai kereteit romantikus hangulatokkal és indulatokkal tdltheti
meg. Ez egyben a neoklasszicizmus legtokéletesebb esztétikai szintézise.

Az olasz neoklasszicizmus-kritika a magyar irodalomtudomdnyban: Szauder J6zsef

A XVIIL szdzadi klasszicizmusok rendszerébe, ahol a neoklasszicizmus fontos 6ndllé helyet kap,
Szauder Jézsef épitette bele eldszor tudatosan a korszak magyar irodalmat. Szauder Praz, Momigliano
és Binni tanulmdnyainak ismeretében és felhaszndldsaval, a felviligosodds eszmerendszerén beliil hirom
klasszicizmust kiilonboztet meg: a horatiusit, 2 modernebb voltaire-it és a neoklasszicizmust. A magyar
irodalomra is lényegében ugyanezeket alkalmazza: itt dedkos, felviligosult és neoklasszicizmusra
tagolja szét a XVII. szdzad végétSl a XIX. szdzad elejéig tartd irodalomtorténeti korszakot. Az elsd, az
iskolds klasszicizmus irdnyzata ,,semmiféle jelents konkrét miivészi szintézist nem eredményezett”.?
Az id6ben ezt kovetd klasszicizmus magas esztétikai eredményeket hoz. ,,A magyar felviligosodds
jellegzetes eszmeiségét kisérd klasszicizmus Bessenyei Gyorgy folléptétSl (1772) kezdbdik, és Csokonai
nagyszabdsu lirai-epikai életmiivében bontakozik ki (1793 és 1805 kozott)”.?¢ E periédus mir az
neurépai” szinvonali miivek létrejottének az ideje. Bessenyei ttja a Pope-forditdstél, a ,.fétes
galantes”-ok rokoko klasszicista stilii megéneklésétdl ivelt a francids klasszicista, de nemzeti targyi
tragédidkon, esszéken, ropiratokon keresztill a tudomdny és a miivészet kolcsonos kapcesolatinak
elméleti tisztazdsihoz, egy magyar tudomdnyos akadémia megteremtésének a tervezetéhez. Szauder
Bessenyei gondolatmenetének lényegét abban litja: ,,a kozboldogsdg eléréséhez a tudomadnyt kell
mennél szélesebben elterjeszteni, &mde ez csak az anyanyelven lehetséges, az anyanyelvet pedig hozza
kell igazitani a magyarorszagin kiviil el6bbre haladt id6, dolgok, tudds valtozdsihoz, a gondolat
(= tudomdny) és kozlés (= nyelv) nem vilaszthaté el egymdstél a sziintelen fejlodés, dtalakulds
folyamatdban,”? 7

A fejlodés kovetkezd fokat képviseli Csokonai kdltészete: ,,Csokonai tobbféle izlésirdny Gssze-
foglaldja, . . . a klasszikusan letisztult lirai alkotds egységébe szervezddik a tobb irdnybdl jové ha-
tds.”?® Csokonai a hagyomanyos magyar énekkoltési formdkon alapulé koltészetére az olaszos
rokokd, a francids epitre |és discours, valamint Young és Hervey kozmogonidja hatott.

Irodalomtorténeti szempontbdl a felvildgosodottra a neoklasszicizmus kovetkezik. A magyar neo-
klasszicizmus vezéralakja Kazinczy Ferenc. A felvildgosodds racionalista propagandistdja, és a klasszi-
kus formak kozott is szentimentalis ldizado Kazinczy Gessner Idilljei és egy Werther-utdnzat forditdsa-
val valt ismerité. Az 1790-es évek koriil a polgdri gondolat diadaldért kiizdott, majd (95 utdn) dtja a
jelenkorbo!l a legrégibb mintaszerdi és lezdrult miivészet viligiba vezetett, ,,Winckelmann eszméia
magyar nyelvnek az antik klasszikusakhoz valé modellaldsaval kapcsolatban sugalljdk Kazinczy gyakor-
latdt: az utdnzds sziikségszeriségérdl gydzve meg 6t.”?° A német miivészettorténész szépségelveit a
magyarorszagi foltételekhez igazitja: ,,z a| gondolatrendszer aldszdll a hellén humanitds fenségébdl,
orszdgos mozgalom sokszor nyers csatdiban prébalja ki jogosultsigat, és a tudat dtalakitdsinak elemi
eszkdzét, a nyelvet djitva meg, egyszerre kiizd az irodalmi nyelv egységének és az azon beliili stilus-
elemeknek, az integriciénak és a differencidcionak megteremtéséért.”*® A szépirénak joga viszont,
hogy urdvd legyen a nyelvnek, ez tobbre és mdsra szabadit fel, mint a pontos kdvetésre, az alkoté
eredetiségét, géniuszat szembe is helyezheti a klasszikus idedllal. Szauder szerint is ez a neoklasszi-
cizmus ,,a romantika medrébe vezet 4t.”*!

2SSZAUDER: i. m. 92-122., 110. valamennyi idézet A klasszicizmus kérdései és a klasszicizmus a
felviligosodds magyar irodalméban c. tanulmanybdl valé.
26SZAUDER:i. m. 112.
?7SZAUDER:i. m. 115,
28SZAUDER:i. m. 116.
29SZAUDER:i. m. 118,
39SZAUDER:i. m. 119.
31 SZAUDER:i. m. 119.
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