a hallgatot, hogy a tétel végén radobbenjen: a hatdsos nyité téma veltaképpen lezard, kdda
jellegii. A Csokonai-versben ez azt jelenti, hogy a kiélteményben lejatsz6dd folyamat fiktiv,
autoném, nem pedig a XVI1IL. szdzadi leiré-reflexiv koltészet kiilsd, objektiv vildga. A vers
finom jrénidja onnan ered, hogy elsd olvasdsra még nem tudunk a kezdd feiszdlitdsnak arrél
az értékérdl, mely az utelsd sorokban mar birtokunkban van. Az I, szakasz sajatosan irdnikus.
értelmet kap, ha mér gy olvassuk, hogy tudomasunk van rola, a vers végén a koli6 a maganyt
a halallal azonositja. A kiiltemény témajanak els§ két varidnsa, a rokokd idill és a kdzkeletii
felvilagosult tanftas elveszti dnmagaban vald értélcét.

Csokonai kblteményét rem a benne megnyilvanulé érzékenység teszi eredetivé, hiszen
azt kortarsai koziil sokan ugvancsak érvényre juttattak verseikben. A magyar koltét az a
képessége emeli legtébb killfoldi és hazai kortarsa folé, meliyel ezt a megviltozott érzékeny-
séget a versstruktira megfeleld dtalakitdsaval targyiasftani tudja. Atvesz egy jellegzetesen
XVI1I. szdzadi versmodelit, s azt ugy modositja, hogy kozben a klasszicista téma-verseléstfl
a romantikus élmény-kéltészethez kozeledik. Nem nevezi néven témajat, hanem a kitelmény
végére eljutfatja olvasGjat annak megértéséhez. A XVIII. szdzadi kiltészet legdltalanosabb
beszéd-helyzetét: a megszemélyesitett absztrakcié megszélitdsat idézi, hogy a maga még
romantika el§tti nyelvi helyzetét erdsitse, de ezt a konvenciot deformdlja, azaz rajatssza az
uj, megvaltozott érzékenységnek megfeleld, nem objektiven megjeldld, hanem a zenei arti-
kuldcichoz hasonld, szuggerdld, asszocidld, implikdld szintakszist.

Mihdly Szegedy-Maszik o
CSOKONAL: A LA SOLITUDE - .

L’analyse a été faite par 'utilisation deg points de vue de histoire littéraire comparée
et de I'analyse structurelle. D’une part, elle décrit le modéle de poésie du XVIIIe sidcle, auguel
appartient le poéme en question, d’autre part, elle cherche a ébaucher combien Csokonai
s’en départ. Dans [a premiere moitié de I'étude Pauteur examine le matériel d*images du poéme:
du point de vue de histoire des idées et elle essaie de poursuivre la route que Csokonai a fait
de la versification thématique classicisanie a la poésie romantique des impressions. L’analyse
formelle démontre que le poéte emploie la sifuation poétique la plus générale du XVI11Ie siécle
il adresse la parole 4 une abstraction personnifiée, mais il approche la syntaxe objective clas-
sicisante, de I'articulation musicale, il substitue une association libre des images 4 la méthode
syntactique-logique, il emploie plus librement a forme iambique, par rapport aux poetes pré-
cédents, et il eniéve I'acuité du contraste catégorique — héritage du classicisme didactique —
en ne signalant qu'un des cétés du contraste. L’ auteur compare la structure du poéme
-— par analogie de la musique — i la forme des variations. I] établit une divergence considé-
rable de style et de valeur entre la premiére et la seconde moitiés du poéme: fandis que les
premiéres strophes conservent I'héritage du classicisme scolaire, les autres sont non seulement
originales mais historiquement aussi progressistes.

B
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Zubreczky Gybrgy
BERZSENYI DANIEL: A KGZELITO TEL

»Magyar nyelvii verset antik formaban Irni: a nyelv szempontjabdi kész romantika’™
— irja Horvath Janos, ¢és valéhan van valami a romantikdval kozds abban, ahogy Berzsenyi
visszafordul nemcsak verselést, hanem eszményeket és vilagnézetet probalvan kbdlcsondzni egy
rég letiint korbdl. Nem egészen tudatos erkdlesi tiltakozas ez a konzervativ nemesir részérsl
a hanyatlé, ideoldgiai talajat vesztett feudalizmussal szemben. Irodalomtdrténetileg azonban
még nem romantika ez, § csak annyiban rokon vele, amennyiben a klasszicizmus és a romantika
legmesszebb vivl, az osztalytarsadalmakon talmutatdé idedlokat keresé tdrekvései rokonok.
Berzsenyi maga is érezte, és id6vel egyre siilyosabban érezte, hogy eszményei és egész vilag-
képe lazdn és ellentmonddsosan kapcsolddnak az 8t koridvevd farsadalmi valdsaghoz.

Ilyen venatkozashan is igaz Barta Jénos megallapitasa: ,,Latdsdban van valami tagadd,
kritikusan athatd, targydt semmiségében leleplezd”, Tagadasaban mincs romantikus végletes-
ség, inkdbb a felvildgosoddassal eszmeileg rokon, jozan észt és szilard erkolesdt mindenekiolstt
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tiszteld klasszicistik polemizald hajlama. Csakhogy mar masképp polemizél, mint Pope vagy
Kazinczy: nem logikai érveket, hanern hangulatilag és képileg megragadott iétformdkat afiit
egymassal szembe, versei nem egy linearis gondolatsor mentén haladnak, hanem egy pont koriil
litktetnek, hol taguld, hol szlikiilé kdrikben. S ez nemesak az egyes versekre, hanem az egész
életmiire is vonatkozik, Igaz lehet Kilcsey biralata, hogy bizonyos értelemben sziik koltéi
vilag a Berzsenyié, de nem karpdtol-e ezért az az intenziv, meg nem alkuvé célra tdrés, mely

az egész életmiivet pdratlan egységben tartja? Igaz, hogy verstémai, képei, melddia- €s sz6lam-

képletei, s6t egyes kifejezései tobbszir visszatérnek, de ezeket az eszkdzoket mindig tovabb
tokéletesitette, mindig mésként hasznalta fel a nagy feladat megoldésahoz, az élet teljességének
tiikrozéséhez, Németh Laszid hasonlataval élve — a készen atvett témboket mindig djra
farapgia és Gj konstrukeidba illesztette. Kerényi Karoly szerint ,,Berzsenyi utinzdia dnmaga-
nak”, s ez tsszefiigg azzal a romantikus kaltdi hitvalldssal, hogy ,,a valddi poézis maga a
1¢lek”, vagyis a szubjektumon atszlirt valosag képe.

Abban, hogy Berzsenyinél minden készen vett és ismételten felhaszndlt sablon gazdag -

liraisdggal telitett kdltészetté emelkedik, donté szerepe van a mitizdlasnak. A mitosz a lirai
tipizdlas nélkiildzhetetlen eleme. Valamilyen mddon minden igazi kiltd mitizdl, ha nem is
olyan egységes rendszeren beliil, mint Dante vagy Blake vagy Berzsenyi, Hogy Berzsenyi erd-
teljesen és rendszeresen mitizdl, abban ismét korjelenséget kell Iatnunk: egy vildgnézeti és
erkolesi gjraértékelés igényét, mely a kritikusan distancidba allitott tarsadalommal egy mitizalt
természetet, torténelmet vagy individualis érizelmi vilapgot szembesit: a megalkuvasok rend-
szerével szemben az idedlis torelvés igényével 1ép fel. A fiatal Berzsenyi elszigeteltségében
naivul idealista értékrendszert épitett ki, melynek fliggetienségét és bels§ hevét makacsul
6via a fenyegetd kiils6 valosagtol, s attél ﬂj ra és ujra elrugaszkodott egy szubjektiv vilag mélyei
felél Aztan az idill fokozatosan elkomorul: a kiilvildg egyre zordabb, egyre nyomasztébb és
lenytigizdbb. ,,Zordon fergetegek rejtik el a napot” — irja Horde cimii versében; A kizelifl
tél mar egy folyamat Hsszegzését s egy 0j kaltdi korszak kezdetét jelenti. Kordbban a Berzsenyi
liranak az a jellegzetes vibrald mozgdsa mindig a bizonytalantdl, az idegent6l az ismerés, a
bensfséges felé iranyult, A kozelitd téInél viszont hatarozottan megfordul ez a mozgas, ¢s az
idd altal kifosztott belsd térbél kiindulva szarnyal a bizonytalan végtelenbe, mely el] mar nem
tud elrejtézni, hanem majd engedi, hogy egész élete feloldodjék — koltészetének egy késGhbbi
fazisaban — egy dialektikus metafizikai totalitisban, Itt ddéhben ra talan elfszir, hogy a
., képtelen harc”-ot nem tudja kirekeszteni az életéhdl, itt vetik szét az idilit végleg azok az
elientrnondasok, melyekr§l késdbb, a Bardinémhoz cimi versben igy ir: ,Itt a mosolygds
sirdssal vegyiil, Ift minden édes mérget rejt magdba 8 gigdszi harcot minden nyugalom™.
A kdzelité tel mar ilyen ellentétparok — illazié és valdsag, mozgas és nyugalom, csend ¢s
melddia, erd és aldzat, elmilds és drokkévaldsig — vonzascentrumdaban lebeg. Az idedlis
célokért idealista modon kiizd§ ember s a kegyeflen realitast képviseld sors romantikusan
mitikus szembenallasa valamennyi Berzsenyi-vers koziil itt a legdramaibb, a legddbbenet-
szeriibb, s ennek megfelelGen itt kap leginkabb panteisztikus szinteret s egy finoman oldott,
de hatirozott szentimentalis tonust. A (6 és rossz, intim és durva, magasztos és kizinséges
megszokott ellentétel itt elenyésznek az Ordk viltozds mindent egyforman tovaringatd arama-
ban. Az erkdlesi dllasfoglalas mas Berzsenyi versekbdél jol ismert patosza itt megdermed, a
killt6i magatartds azonban természetesen itt sem nélkiilézi a mordlis elemet: a kiabrandulas
és az ifjusag multdnak kettds csapasat jozanul és emelt fdvel, keseriiség és cinizmus nélkill
tudomasul vevd és aldzataban felmagasztosuld lirai hds friss humanitdsa rendkivill imponalé,

A téma a kor nagy témaja, mint Szerb Antal irja; ,,a mulanddésag a kor (melyet § pre-
romantikdnak nevez} egyik legiébb lirai mondanivaldja™. Szerb Young éjszakdira és Gray
Falusi femefdféve mint jellegzetes péddkra hivatkozik, és valdban a ritmus pauzai Edward
Young Night cimit kdlteményében — hasonléan, mint A kazelitd télben — ahogy a megrendiilés,
a vnlagomlas plllanatnyl megsejtését érzékeltetlk a kor legtipikusabb élményét fejezik ki:

S o Creation sleeps. 'Tis, as the general Pulse
Of life stood still, and Nature made a pause,
An aweful pause' prophetic of her End.

Erdemes azonban néhiny magyar péidéra is felfigyelni. A Berzsenyit kdzvetleniil megeldz6
koltGi nemzedék egyes megnyilvanulasai oly szoros rokonsagot mutatnak A kdzelifd (éllel,
hogy egyrészt kozvetlen hatast is feltételezhetiink, mdasrészt egybevetés ttjan szcmléletesen
kimutathats, miben hozott Berzsenyi djat és tdhbet hozzdjuk képest. ElsOsorban azokra a
versekre gondolok, melyek a mulanddsag térmat a természet Gszi képeihez kapcsoltdk. Barcsay
verséh6! talan a cimet kdlcstndzte Kazinczyn keresztitl Berzsenyi. A {félnek kizelgetése tigas,
erfiteljes természeti képekben jeleniti meg az ,esztendd forgasa”-t, s aztdn némi didaktikus

* Berzsenyi életmfivérd]l tomér ¢s meggydzd fejlédésrajzot ad Barta Jénos a Valasz-ban 1935-ben
megjelent tanulminya.
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nehézkességgel hozzadjuk illeszti a Horatius 6ta annyiszor megverselt gondolatot: ,,E valtozas
képe rovid életiinknek”, és a mulandésdg nyomaszté érzése el6l a mindenkori jelenhez kell
menekiilni: ,,Mert ha megvizsgdlom valéban szivemet, Csak a jelenvalé teszi életemet”.
Bessenyei Az ifjusdgnak hanyatldsa cimii versében sokkal szinesebben és dinamikusabban
alkalmazza a paros rimii tizenkett6soket, mint Barcsay. Erzelmi fokozasokra épiti a verset,
s ez mar eleve nagyobb terjedelmet igényel, mint A kdzelité tél zart, szemlél6 és nosztalgikus,
illetve szigorti torvényeket megallapité str6fai, mindamellett van valami hasonlésdg a két
vers felépitésében. Ahogy a multba fordulé vagy mindkét versben felidézi a mar elmld
ifjisdg szineit, ahogy egyszercsak tilcsordul az emlékezésen, s a koltd tidllépve sajat sorsan
1j életteret keres, olyan teret, ahol a jelen s az érzelmek utjan meg6rzott malt valdszinditlen
latomadssa olelkezik, nemcsak hasonlé éiményre vall, de szerkezeti hasonlésagot is eredményez.
Mind a két versben fordulat all be ott, ahol a ko61t6 a szétfoszl6 multon tiil a valtozas és bizony-
talansag tavlataiba tekint. Berzsenyinél itt egy sohajt6 felkialtdas — ,,Oh, a szdrnyas id6
hirtelen elrepiil” — Bessenyeinél egy reflexiv kérdés kovetkezik: ,,Mit csindljak magam
szomorusagomba, Hogy kezdjek hervadni maganossigomba?” Ez az egyébként mfvészileg
eléggé egyenetlen vers mindenképp itt éri el a csicsat. A fenti kérdés megallitja a bevezetd
rész érzelmi torlodasat, és ez a megallas, ez a pauza, a multtal-jovével telitett jelen egy A kize-
lité téléhez hasonlé szuggesztivitasu, miivészien szenzudlis természeti képsorban mélyiil el.
Egy kert képét kapjuk, mely hangsilyozottan bels6 teret jeldl: ,,Olyan belsd részem, mint a
szép kert Gsszel”’. A hangulat keltd és asszociativ stilizdldsnak régi hagyomanyokban gyodkerez6
eszkozeivel él mind a két kolt6. Bessenyei kertjében is sarga levél zorog, viragok hullanak és
kod borong. A mélységet sejtet6 pauzat 6 is tagadd allitmannyal er6siti: ,,Nincsen tavaszi
nap, mi rajuk ragyogjon, S fényes sugarival felettek megalljon.” Kar, hogy 6t aztdn lehuzza
a mélység, és nem tud gy szarnyalni folotte, mint Berzsenyi. Ugy tiinik, nem taldl uj teret,
ahol vagyai mégis kielégiilhetnének, a vers elakad és kesernyés sopankodasba siillyed. Dayka
Gabor Téli dalaban a hasonl6 stréfa szerkezeten, a mitikusan jelképes jelen idejiiségen és az
egyenletes gondolati hullamzédson tul képi megfelelések is emlékeztetnek A kozeliti télre. 1tt
is Zephyrek lengedezéseiben, virdgzé patakpart és liget képében és homdlyban tiinik fel a
mult, itt is hangot kap a visszahozhatatlansag gondolata, és itt is megjelenik — bar nem olyan
finom és valdszintitlen sejtelemként, mint Berzsenyinél — a jov tavasz. Egy masik Dayka
verset, mely A virfus becse cimet viseli, noha a mulandésdgot nem az sz — illetve a tél-
témaban verseli meg, erds hangulatisidga, érzelmi fesziiltsége, metafizikai-moralis térbe alli-
tottsaga révén még kozelebb érzek Berzsenyihez, mint a Téli dalt.

Barcsay, Bessenyei és Dayka természetesen hdarom kiilonb6z6 irdnyt képvisel, s csak
bizonyos vonatkozasokban lehet Gket egymassal vagy Berzsenyivel 6sszehasonlitani. Berzsenyi
hozzajuk viszonyitva egyrészt miivészileg tobbet, masrészt torténetileg tijat hozott. Az eredeti-
ségre valé torekvés, az egyéni hang megteremtése nila sokkal nagyobb szerepet jatszott,
mint el6deinél, s ez valami min6fségileg tijat jelentett. A sémdknak — szerkezeti stildris, nyelvi
sémaknak — még nala is fontos szerepiik van, de sokkal szabadabban banik veliik. A kizelité
tél szerkezetileg példaul ugyanarra a Kklasszikus gondolatmenetre épiil, mint Barcsay verse,
A télnek kizelgetése. Ez a séma harmas tagolasi: 1. Konkrét példa a valtozasra, leginkabb valami
szépnek az elvdltozasara. (A télnek kizelgetésében az els6 ot versszak, A kozelito télben az elsé
hédrom.) 2. Ebbdél levonhat6 vagy erre alkalmazhat6 altalanositds: minden valtozik, a véltozas
orok. (Barcsaynal a 6., Berzsenyinél a 4. versszak.) 3. E tétel vonatkoztatasa az egyénre, illetve
a vele szembeni magatartds megfogalmazésa gyakran tanacs vagy felszolitds hangjan. (Mind-
két versben az utols6 két szakasz.)

Berzsenyinél azonban nem valik szét élesen ez a hidrom elem, hanem tdbbé-kevésbé
egységet képezve végigvonul az egész versen, s csak domindcié szerint osztjdk azt hdrom
egységre. Ez, mint harmodniara val6 torekvés, értelmezhetd klasszicista szemszogbdl is, de
kolt6i eszkozeit és hatdsat tekintve inkabb romantikus. A vers gondolati anyaga ugyanis fel-
old6dik egy erds zenei-képi-hangulati hulldimzasban, s ez az id6 harmas egységét felbontd, a
teljességet egy pillanatba stirit6 romantikus szemlélet alkotdsmddjara vall. A romantikus
szabadsageszmény az id6 legyGzését is célul tiizi ki, s ez a liraban a megragadott pillanat
hangulati telitésével, az idésikok egymasra vetitésével, az id6 harom aspektusdnak egy id6tlen
teljességbe oldasaval val6sul meg. Ily médon az id6 — a klasszicista verstél eltérGen — nem
annyira I%ondolati téma lesz, mint inkdbb a mi egészébdl kisugarzé zenei-képi-hangulati
élmény. Erdekes, hogy mint nagy kortdrsainak, Keats-nek és Holderlinnek, Berzsenyinek is
az Osztéma kinalkozik az idd-allapot lirai tolmacsolasdhoz. Az Gsz az érettség pillanataba
mintegy beles(iriti az id6t: a ndvekedés mar beteljesiilt, de a pusztulds idGszaka még nem allt
be, s ezt a mul6 egyensulyt rekonstrudlja a versben a kolté.

Miar utaltam arra, hogy a zeneiségnek milyen fontos, a vers egészére kihaté szerepe
van, s itt megint csak Horvath Janos mar idézett mondatara emlékeztetek. Egy klasszici-
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zalo-retorikus eszkdzokkel €16 zeneiség — legaldbbis részben — romantikus mdédon, lirai
kotdelemként funkciondl. Berzsenyinél az id6mérték kozvetlen idGélményt jelent, Szabd
Dezs6 szavaval ,,6 a vilagot idémértékben hallja”. Az id6mérték és a vers egész zeneisége —
tehat szintaktikai és fonoldgiai melddidja is — a szabalyosan visszatér§ periédusok erfs kont-
rasztjaval hatnak a linedrisan futé gondolati sorral szemben. Fokozza ezt a kontraszthatast,
hogy a gondolati anyag éppen a szubjektumnak az id6hdz valdé viszonyuldsat tartalmazza.

A mondatok szerkezete rendkiviil egyszer(i és kiegyensulyozott. Egy hasonlit6 kozbe-
vetést6l eltekintve nincs benne aldrendelés. Minden szakasz mondathatarnal végzddik, és
minden szakasz tobb mondatbdl all. Felt{inG, hogy a borongé harmadik versszak minden
sora kiilon mondatot alkot, az 6tédik versszak menetét viszont két, az els6ét és a hatodikét
egy-egy éles athajlas gyorsitja. A mellérendel6 és f6ként kapcsolatos mondatfiizés szerepe
harmas: 1. Egyszeriiséget, kiegyenstilyozottsagot és bizonyos fokig személytelenséget jelent.
2. A mondottak végérvényességét vagy evidencia jellegét tdmasztja ald. Berzsenyi nem érvel,
nem kovetkeztet, hanem kijelent. 3. A mondatok kozotti logikai Osszefiiggés masodlagos a
hangulati és hangzasi kapcsoldddssal szemben. Az és, s kbtGszavakon kiviil, ndluk még je-
lentdsebb mértékben hangsiilyozzdk a mondatok osszefiiggéseit a versen végigvonul6 ismét-
lések, ellentétek és parhuzamok. Ide tartoznak a szdismétléseken kiviil egyes rejtettebb uta-
lasok is, mint az el6z6 mondat valamelyik mondatrészére utald, gyakran mondatkezd§ széhoz
jarul6 birtokos személyjelek: a diszei, bokrai, tiikrét, thyrsusain, mive, szarnya, nektarjat,
viragait szavak esetében. Ezek a visszautalasok a mondatok egyébként is erds Gsszhangzasat
még élesebben kiemelik. A kdzelité tél mondatai annyira hasonlé dsszetételiiek és hossziisagnak,
hogy egyetlen nyelvtani téma valtozatainak tilinnek. Viszonylag sok a hatravetett alanyu
mondat, s a tagadé mondatoknal egy kivétellel mindig az allitmany mdogé keriil az alany.
A tagadasok rejtett ellentétet vagy ellentmondast tartalmaznak, és tobbek kozott ez is arra
vall, hogy itt egy latszélagos nyelvi egyszertiséggel van dolgunk, mely valéjaban bonyolult
tartalmat kozol, akar csak legszebb népdalaink. Az dsszetettebb érzelmi-gondolati jelentéssel
szemben nyelvi egyszertiséggel distancidt teremté szandék elkeriili a mondatok ellentétes
mellérendelését ott is, ahol a tartalmi szembendllds nyilvanval6é, mint a harmadik versszak
utolsé két sordban vagy az o6tddik versszakban: , Itt hiagy szép tavaszom (,noha, pedig):
még alig izleli Nektarjat ajakam...”

Kiildon figyelmet érdemelnek a nyelvtani személy-vonatkozasok is. Egyesszam elsd
személy(i személyragok csak az utolsé két versszakban jelennek meg, s ez itt tigy hat, mintha
megmagyaraznd a kolt6, hogy mért is beszélt eddig az elmiilasrél.oAz els6 négy versszakot
személytelenség jellemzi, a ,,ligetiink” tobbesszam els6 személyében érzésem szerint egy kozos
emberi sorsra valé utalas rejlik, mely majd az utolsé versszakban egy masik, egyiittérzo
személy megjelenésével nyer mélyebb értelmet.

Erdemes megvizsgilni — mivel az id6problémahoz kizvetleniil kapcsolédnak — a nyelv-
tani id6-vonatkozdsokat. A vers é1én, a két legels6 sz6ban fesziiltség jon létre mualt és jovo ko-
z0tt. A ,,hervad” jelen idejii ige, de — kiilondsen a ,,mar” hataroz6széval megerdsitve — egy
folyamatot jeldl, s ezen keresztiil egyszerre utal miiltra és jovire. A kdvetkezd két ige tiszta
jelen idejtisége kiszakit egy pillanatot ebbdl a folyamathbdl, s ezzel az id6n kiviil allas illazidjat
kelti. Ezt a hatdst fokozza a kdvetkez6 6t tagad6 alaku ige, melyek a cselekvés negécibjaval
erfsitik az érzést, hogy az id6 megallt. Ezek egyben a muiltra is utalnak: emlékeket idéznek.
A ,fedi” és ,,borong’ igékben is van egy halvany multra utalas, de ezek ink4bb ismét a ki-
ragadott pillanatot jelolik. Ezutdn még egy multra emlékeztetd tagadas, majd egy formailag
is mult idejd ige és melléknévi igenév kiovetkezik. A negyedik versszak igéi alakilag mind jelen
idejiek, jelentésiik azonban altaldnos érvény(i, minden id6re vonatkozik. Az ,elrepiil” és
»lebeg” igék konkrét jelentésiikkel ugyanakkor az elsuhanas és a maradas képeit vetitik egy-
masra. A kovetkez§ versszakban ismét elindul az id6folyamat, amit a ,,lassanként” hatarozé
is elsegit. A ,,még alig izleli” és a ,,még alig illetem” kifejezések meglepd grammatikaval
stiritik egy pillanatba az id6 mindhdrom téavlatat: a ,,még” a jov6t hivja, az ,,alig” viszony-
lagos befejezettséget sejtet, mely utan mult ideji igét varnank, és meglepetésiinkre jelen id6
kovetkezik. fme egy cselekvés, ami most torténik, talan atnyulik még a jovébe is, de tgy hat,
mintha mar mult volna.

A vers stilusdban is az ellentétek braviros egyenstlyat, a sokféleség dsszhangjat teremti
meg. A sz6anyag és a szintakszis stilizaltsaga kettds. Egyrészt egy nagy multi latinos mfivelt-
ségben gyokerez6 nemesi retorika hat benne, masrészt az ismétlésekre, pArhuzamokra, szembe-
allitasokra épiil6 nyelvi melddia a népkdltészettel kozeli rokon. , Ismeretes, hogy a népkol-
tészet nem annyira szavakkal, mint sz6lamokkal dolgozik” — irja Németh Lészl, s 6 egy
homéroszi szélamnyelvet lat kibontakozni Berzsenyinél. Jelenti ez bizonyos kifejezések sz
szerinti visszatérését is, példaul: az ,,id6 hirtelen elrepiil” kifejezés megtalalhaté a Hordc
cim( koélteményben is, a ,,vissza se tér” egy hang eltéréssel a Bardfomhoz-ban, a ,,néma ho-
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maly” a Gréf Festetics Gydrgyhez irt 0daban, s az elsé sornak egy valtozata a Bardfimhoz
(Mar mar féire teszem .. .)-ban igy: ,,Hervad mdr tavaszom, s bimbai hullanak.” A szd sze-
rinti vigszatérésekné] jéval nagyobb szimiak a szélam sémak ismétlédései, mint ahogy az
utolso idézett példa esetében is inkahb ez tortént. A népi illetve hdsi-nemesi retorizmus kettds-
ségével Bsszhangban a szdkincs is két réteghdl all dssze. Egyfeldl irodalmi-mitologikus asszo-
cidciokat keltd szavakkal van tele a vers. [iyenek: ligetiink, diszei, tariott, iabyrinth, bai-
zsamos, Zephyr, symphonia, ernyein, beoltozatin, nektar thyrsusain, koszorim, kikelet, igéz-

-heti, Lollim. A gérig szavak hasznalatat specidlis jelentésiik vagy gazdag hangulati tartalmuk

indokolja. A mitologiai elemek ezért is kézenfekvdk. Berzsenyl szamdra, mert a sajatjaval
rokon szemiéletmod nyilvanul meg benniik, A gdrdg mitologia terermntette lények ugyanis
egyszerre képviselnek egy szenzudlis-primitiv és egy idealizalt emberfeletti réteget. Berzsenyi-
nét ugvanez a kettdsség megvan, s A kizeliff {élben kiilondsen erdsen érezhetd a valdsaghoz
valoé érzéki ragaszkodas s egy ezzel parhuzamos absztrahald-idealizalo {érekvés. A stilus
szenzualitdsa — a hanpgzdas zeneisége, a szin-, illat-, iz- és mozgasérzetek szerepe — szervesen
Osszefiigg a széanyag kiznapi-rusztikus rétegével. Ide tartoznak hangsdalyozottan a tajszavak
— csalét, kiholt, bimbaja —, a harmadik versszak toredékes sziireti képe ¢z a
nefelejcsé.

Mindezek a stildris eszkozdk a nyelvi tipizdlds szolgdlatdban allanak, s még a legstili-
zaltabb nyelvi elemek setn idegenek Berzsenyi sajat tarsadalmi tipusdnak, a mualt szazad
eleji vidéki nemesnek a nyelvétdl és gondolkozasatol. Berzsenyi benne él e tarsadalmi réteg
vilagdban, am ugyanakkor tavolsagot is teremt vele szemben azaltal, hogy a kiabrandulds,
a bizonytalansag és az elmulds képleteiben dbrazolja, az illtiziok és a valdsag szétvalasanak
megrenditd pillanataban.

A képek dnmagukban véve banilisak, egy résziiket mar Horatius hasznalta, més ré-
szitket a kor divatja nynjtotta, de ahogy a kdlté banik veliik, az oly frissnek hat ma is, akar
a legjobb szimbolista versek. MindenckelGtt egységes €és szervezett képanyag ez. Csupa ter-
mészeti kép: egy szemlél§dd aktus az egész vers, s a végén, mikor ez az aktus lezarul, jelké-
pesen hat a lehunyt szem és a szemoldok képe. Azt hiszem, elsf olvasasra nyilvanvald, hogy
itt a természeti képeknek nem tajfestés az elsSdleges céljuk. Egy stilizalt, nem konkrét taj
bontakozik ki elfttiink, és nem a tajfestés logikdja szerint, A koIt szdmba veszi, hogy mi
minden hidfiyzik: mi az, ami volt és mdr nincs. Egy kis drama jatszddik le a képek minden
elemében — az emlékezés dramaja, melyet az id§ megfordithatatlansdganak tragikuma

- szinez. A kép és a személyes élmény kizdtt azonban tébbnyire nem kozvetlen az dsszefiiggés,

hanem beiktatddik egy kozvetitd elem, mely — mint mas Berzsenyi verseknél is — egy
absztrakcid, nevezetesen az egyetemes viltozds és elmulds gondolata. Ember és természet
egysége sajatos médon valGsul meg itt, részben romantikusan, azaz érzelmi-hangulati uton,
részben valami furcsa, antik izd és mégis modern bdlcselkedés segit a szakadékot athidalni.
E képek jelentésének tehat harom tartalmi Osszetevdjiik van: egy tajképi, egy bolcseleti és
egy személyes élménykizld, Nehéz lenne a klasszikus stilisztika kategdriiiba besorolni dket.
Nagyjahdl az els6 harom versszak képei egy hatdrmezsgyén mozognak hangulatkeltd termé-
szeti kép, allegdria és szimbdlum kizott. A 4. szakasz elsd két sora viszont tiszta szimbélum.
Azok a szarnyas repiil-lebegd valamik, melyek egyszerre fizikai dolgok &s absztrakitifk, csak
szimbdlumként értelmezhetdk, €s nem csupin az id6t jelképezik, hanem valami sokkal tobbet,
amit talan gy lehetne prozaban megfogalmazni, hogy a sziintelen valtozo, mindig tjat teremid,
eltiing és mégis kézzel foghatt valésag. Az 5. versszak hatdrozotian allegorikus. A, koszorum
bimbaja” és a ,,szép tavaszom’ a boldog ijdkort, a nektdr és a viragok pedig annak rémeit
jelentik .A ,,gyonydrti korom’ és a , kikelet” az utolsé szakaszhan megszemélyesitve szerepel,
A szemdldok biblikus utalds isten szemdlddkére, mely vilagokat teremt és pusztit, s ebben
az isteni hatalom s az emberi gydngeség finom szembeallitdsa is rejlik.

A képi-hangzasi-hangulati konstrukciét tekintve az elsd hirom és a masodik harom
versszak kiilon szerkezeti egységeket alkotnak. A 3. és 4. szakasz egymassal tobb szempontbdl
ellentétes, és nagyjabol e két versszak kdzott az egész vers szimmetria tengelye hiuzhaté meg.
A két szerkezeti egység szimmetridjat oly megfelelések is tamogatjik, mint a virdgzas vissza-
tér6 képzete a masodik és az &tddik versszakban. Hangulati, hangzasi és képi parhuzam van
az elsd és utolsd versszak kozott. Az elgbbire képileg a fiiggdlegesen leereszkedd mozgasok
jellemzGk, az utébbiban a felemelkedést tagadd igék éreztetik ugyanezt a mozgds iranyt.
A hatodik szakasz a negyedikkel is Osszefligg szerkezetileg, mert ebben a két versszakban
tagul ki a kép a végtelen felé.

Az elsé harom versszak tagaddsaival felduzzasztia a cselekvés igényét, mely a 4, vers-
szakban kidrad, s innen kezdve a nyitottsag és tagulds képzete{ uralkodnak, szemben az elsd
szerkezeti egység zdrt al16 képeivel. Emogott tartalmilag az ll, hogy a vers eleje nem pusztan
a mulandésagon tiin6dik, hanem egy idill megromlasat is siratja, mig a masodik egységben
e két érzés egy szintre keriil, az elégia szintjére, ahol a csalodas fajdaimat, mely a vers elsd
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felében egy mélyebb, fojtottabb réteget képviseit, feloldja a gondolat, hogy 4brand és ki-
Abrandulds egyarant elmadlnak.

A humanitds eleme képileg csak az utolso sorokban jelenik meg, és Gj szint adva a vers
egészének szinte arra késztet, hogy visszatérjiink az elejéhez, s a levélhullasban is mélyebb
emberi tartalmat ldssunk, mint eldszér, ,,Nem hozhatja fel azt tébb kikelet soha” — itt véget
ér a természeti képsor, a dinamikai sor cléri a végtelent, ahonnan mar vissza nem fordul, és
ekkor végsd fokozasként é&s lezdrdsként latunk egy lecsukodd szemet s egy szembdldok barna
ivét, mely keretet nyqjt s egyben a visszatekintés képzetét is kelti. Egy masik személy meg-
jelenése és a kikeletre vald utalds emlékeztet arra is, hogy az élet tovabb halad.

Gydrgy Zubreczky ) o
DANIEL BERZSENY!: L'HIVER $’APPROCHANT . o ’

L’étude essaie de désigner la place historique du poéme ou plus exacternent le traiter
comme un moment détaché d'un processus historique. Le début du XIXe siécle est une époque
souvent discutée, une épocue de transition. Classicisme et romantisme: ce sont ces deux termes
d’histoire littéraire qui nous donnent quelques points de départ, mais L'Afver s’approchant
-est un cas-limite typique. Grice 4 1a sensibilit¢ du podte, son théme est le changement éternel,
la brieveté de la vie et le sentiment de détresse qun ne se manifestaient pas encore, avec une
force semblable, dans la littérature des époques qui précédaient I’'ébranlement du féodalisme.
C’est un théme poétique préféré 4 la fin du XVIIIe et au début du XIXe siécles, on en trouve
de nombreux exemples en Hongrie. Dans oeuvre de Berzsenyi, le poéme L’hiver s’approchart
marque un tournant: il est né dans la péroide de la décompeosition de l'idyile, du désenchante-
ment et de 'angoisse, mais il prépare déja la synthése finale, la réconciliation compléte de
I’homme et de 1a réalité, ce qui se réalisera dans ses grandes poésxes tardives. A I’aide des images
romantiques et des impressions musicales, il donne déja ici Uillusion d'une plénitude trans-
<endentale, En méme temps, la contexture du poéme, 'enchainement des phrases, la métrigue
<t la structure sont classiquement clairs et équilibrés, . :
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