KISEBB KOZLEMENYEK

HANKISS JANOS

ZRINYI MIKLOS AZ OPERA BOLCSOJENEL

Derényi Maria® nagyon valdszinfivé tette, hogy Zrinyi Arianna sirdsa c. kilteményé-
nek kozvetlen mintaja Scipione (H)Errico messinai papkolté L’Arianna c. ,,idillje”, mely a
kordban jol ismert poéta fémivének, a Babilonia distrutta-nak fiiggelékeként ott szerepelt
Zrinyi konyvtaranak — azodta elveszett — egyik konyvében?. Zrinyi Errico ,hfskélteményét™
(,,poema eroico”) olvasta és felhasznalta ;® ez emeli a Derényi Maria altal felhozott analdgiak
értékét és bizonyitd erejét is.

,,Ariadne panasza’’ az antik irodalom kozhelye* és nehéz megéllapitani, melyik fel-
dolgozasanak maradt nyoma a tovabbi feldolgozoban. Inkabb az apré részletek elbeszélése
lehet dontd. Derényi Maria parhuzamai koziil a realista leirdsokra és a ritka ,,concetto”-kra
vonatkozok a legmeggyé6zibbek. Az elébbiek kozé tartozik az, hogy a Tézeusztol elhagyott
Ariadne , koromzseli kormével ... orcajat” (,Squarcia in viso le guancie”); az utdbbiak
kozé az, hogy az elarvult leany keservébdl szélvész tamadhat és felkavarhatja a tengert Tézeusz
futé hajéja koriil.

Az elsbre azt lehetne mondani, hogy a dinamikus Zrinyi mindenképpen hajlik az érzés
konkrét és anyagi jeleinek minél erGteljesebb kifejezésére ; — ebben egyébként kora gyer-
meke — ;% a masodikra azt, hogy a Marino-féle ,,concetti”” divatjabol még a Szigeti veszedelem-
ben sem szabadult egészen ;® de a parhuzamok egyiitt s a ,,Lerombolt Babilon” tarsasagaban
mégis meggylziek.

Fogadjuk el, hogy az ,,Arianna sirdsa” @si témajat sajat szerelmi élményei mellett
Errico olvasasa tette aktudlissd Zrinyi szamara. De azutdn vonatkozzunk el az apré rész-
letektdl s ismerjiik el, hogy az Arianna sirdsa sokkal erGteljesebb, lélekbemarkolébb, drd-
maibb, mint a mérsékelt marinista kolt6 ,,idillio”-ja, és hogy hangulati alapjat szélesebb keret-
ben kell keresniink. Ilyenkor szélesebb keret persze kdltonk hatalmas egyénisége és kornye-
zete : h@si kor, melyben az ember élete nem a legnagyobb tét : népek, kultirak, tomegek
sorsa fiigg attél, aki véllalja a felelGsséget.

De ezenkiviil szélesebbnek érezziik azt a mfivészi vagy, ha ugy tetszik, , mifaji’™
keretet is, amelyben Ariadne kétségbeesett panasza hangzik.

A XVII. szazad els6 harmadanak legnagyobb felt{inést keltd miifaji tjitdsa az opera.
Irodalom és zene hatérén sziiletik rajongé humanistak Gigyszolvan laboratériumi kisérleteként,
akik — s ezt j6 lesz itt hangstlyoznunk — az irodalom kedvéért véallalkoznak zenés experimen-
tumukra : az antik tragédiat szeretnék feltimasztani vagy uténozni s igy tudjak, hogy annak

1 A Zrinyidsz Alderanja. EPhK 1940. év 235—242. 1.

* Ha a Kende-antikvarium Zrinyi-katalégusdban emlitett kiadas csakugyan az 1635. évi, messinai
kiadas volt, amely a filiggelékverseket tartalmazta. Az Enciclopedia Italiana szerint ugyanis az idillek ebben
a kiadasban talalhatok : az elsd, velencei kiadassal (1634), valamint a masodik, rémaival (1636) kapcsolat-
ban nem emliti 6ket. De Derényi Maria Mongitorera ( Biblioteca Sicula, Palermo, 1708) hivatkozik s (Fy fol-
tehetd, hogy pontos adatai vannak. Emlitsiik még meg, hogy az Encicl. Ital. cikkiréja— Antonio Eelloni —
szerint a velencei kiadas évszama nem 1634, hanem 1624,

* V6. még: Kardos Tibor: Zrinyi a XVII. szdzad vildgaban. 1tK, 1932, év 158 skk., 261 skk.
I. és Klaniczay Tibor: Zrinyi Miklés. Bp., Akad. Kiado, 1954, 52 skk. 1.

é ¢ Ovidius egy heroidajaval (,,Ariadne Theseushoz') és Catullus ,Peleus és Thetis lakodalma' egy
részletével, mely az el6bbinek forrasa, Loosz Istvan hasonlitja Ossze Zrinyi ,,Arianna”-jat ( Arianna sirdsa.
EPhK 1892: 717 —1724. 1.

5 Hasonlitsuk Ossze példaul a magyar Elektra Bornemisza Péterével.

“®Ime Deliman levélkéje (miniatlr heroidadja) Cumilldhoz :

,,Latom, igazan szolgaltam istenemet,

Hogy ma meglathatom én jobbik lelkemet,

Meggybzetett gybzte gydzodelmeseket,

Azért én el6dben viszem rab fejemet.” (XII. ének 46. versszak.)
Vé. imég Orpheus Plutonal, végs6 versszak : ,,Szabad lesz hat ennek, Az kiben nincs lélek, Poklokban is el-
junni.”
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elfaddsat (elsGsorban vokdlis) zene szinezte. Hamarosan kideriil, hogy a zene, az énekl§
deklamalas nagyon meglassitja az eldadast s igy sz6 sem lehet egész tragédidk megzenésité-
sérdl : meg kell elégedni ismert dramai helyzetek egymas mellé sorakoztatasaval : a tragédia
,lirai helyzetdalaival”. A firenzei Bardi-szalonb6l lassan tovabb terjed a kisérletezéslaza
kis fejedelmek udvaraiba és 1608-ban, fejedelmi nasz alkalmara Ottavio Rinuccini a ,,Naxosi
Ariadne” (Arianna a Nasso) mondajat vonja dssze néhany jelenetbe, amelyekhez a kor lang-
lelkii dramai zeneszerzGje, Claudio Monteverdi ir muzsikat. Természetes, hogy a nasz alkalma
kedvezd kimenetelt kovetel s igy Rinuccini nem all meg a mondaban ott, ahol Ariadne Naxos
partjain reményteleniil néz a hiitlen Tézeusz utdn,” hanem a Bacchus istent6l megvigasztalt
Ariadnéval fejezi be zenedramajat.

De Monteverdi muzsikajab6l mégis csak az a — ma vilaghirdi — darab maradt rank,
amelynek cime [l Lamento di Arianna. Aria a hozzatartoz6 dramai recitativoval ; mély és
szinte verista médon megréazé fajdalom és antik (vagy operai?) fonség egyesiil benne. A kom-
ponista kiilon is kiadta ezt a kedvenc darabjat; madrigdlnak és egyhazi éneknek (Maria-
siralomnak) is feldolgozta.

Ezt a Lamentot Zrinyi minden valoszinfiség szerint ismerte. Kiilon kiadasa Velen-
cében jelent meg, ahol a maestro 1636-t61 halalaig, 1643-ig lakik s a San-Marco karnagya.
fgy nem volt sziikséges, hogy Zrinyi els§ olaszorszagi titjan (1636) lassa-hallja Monteverdi
Arianndjat : ,,Arianna sirdsa” onalléoan is megjelent s széltében-hosszdban énekelték.

De ha az els6 alland6 szinhaz éppen Zrinyi tdvozasa utan nyilt meg Velencében (a San
Cassiano, F. Manelli da Tivoli Andromedajaval), amelynek szovegét B. Ferrari, a szinidirektor
frta, 1637), az ilyen eseménynek feltétleniil vannak el6zményei : maganszinpadokon el6adott
operdak s az ij miifajrol folyé beszélgetések és vitak. Hiszen 1637 utan kirobbandsszerii az
opera fejlédése a lagunak varosaban : 1649-ben két szinhaz is nyilik (a San Giovanni e Paolorél
és a San Moserol elnevezettek ; emebben éppen Monteverdi Ariannajaval nyitnak), 1641-t6l
1700-ig tjabb tizenegy ; ez tsszesen 14-et tesz ki : a szazad folyaman 72 szerz6 356 operajat
adjak Velencében : driasi szam, ami 6ridsi kozonséget és oriasi lelkesedést is foltételez. A szer-
z6k kozil Monteverdi, Cavalli és Cesti a legnagyobbak ; a darabok torténeti és mitolégiai
dramak, kevesebb tragikomédiaval és vigoperaval.®

Az opera olyan irodalmi mfifaj, amelyr6l ekkor aligha mondhat le kolt6 ; még Errico
is fr egy Deidamia cim{ operasziveget s ezt tobbi miivével egyiitt adja ki. Tudjuk, 6 is meg-
jarta Velencét s ott nem hagyhatta érintetleniil az jitas izgalma és népszertisége. S éppugy
nem Kkeriilhette el figyelmét Monteverdi dicsGsége, mint ahogy tudomast kellett vennie a
Campanilér§l vagy a velenceiek olthatatlan szérakozasszomjar6l.

A Velencébe mint rokonai, Gsei székhelyére érkezd ifjit magyarral sem torténhetett ez
masképp. Hogy a gondoldsok — talan ,,Arianna keserve” mellett — Tasso eposzanak els6
sorait vagy mas részleteit énekelték, nem 6 figyelte meg elGszor és utoljara.® Ez Kikeriilhetetlen
és ingyen 616 reklamja volt a nagy miinek, mely az efféle ,,népdalokban” mintegy operaaridkka
toredezett. Tasso nemcsak az epikanak, hanem az operanak is dis és kedvelt forrasa : § az
a modern szerz@, akit egyenrangiinak tekintettek az antik klasszikusokkal és operatémat
kértek t6le. Ha Zrinyinknek oly sok koze van TassOhoz, hogy Arany Jénos terjedelmes tanul-
manyt frhatott kapcsolatukrodl, nehéz elképzelni, hogy ne tudott volna a nagy Monteverdi
,,Kisoperdjarol” : ,, Tankréd és Clorinda harca”’-r6l (Combattimento di Tancredi e di Clorinda)*°
és Armiddjar6l.1' Az egyikhez a csatafestOnek lesz sok koze,-a masik az eposz szerkesztdjét
érdekelheti (Cumilla gy koti le Delimant, mint Armida Rinaldét). S az elégikusra hangolt
nagy ferrarai mester kapatja rd az olasz komponistdkat az ariara, amely el6tt megéllnak az
események,’® hogy idGt engedjenek a meghat6 helyzet panaszos ecsetelésére. . .

7 Késobb abban a szévegkdnyvben, amelyet Catulle Mendées, a kolts ir Massenet-nek (Ariane, 1905),
Ariadne ongyilkos lesz., .

* Josika Miklos Zrinyi, a k&'té c. regénvében viszonylag sok sz6 esik a velenczei szinhazakro6l. Sze-
repl6i k¥z il Fioretta tincosnj, Anetta énekesn)j. Az egész regényen meglatszik a XIX, szazad stvenes
éveiben oly sok port folvert . nagy opera ' inspiricidjs.

* Liszt levele Mme d’Agoult-hoz 1839. okt. 25-én elbeszéli, hogy egy velencel gondolas, aki Byront
is szallitotta, Tassot énekelt rekedt és tort hangjan (Correspondance de Liszt et de la Comtesse d’ Agoulf, publ.
p- D. Ollivi:r, Paris, Grasset, 1933. [. kot. 267. 1.). ,,L'air ressemble beaucoup a celui que j'ai transcrit.”

— Vo. Arany Janos nyilatkozataval a Gerusalemme liberatdt éneklS olasz matrozrol (levele Petdfi-
hez, 1947 febr. 28. Arany . vdlog. munkdi. Magyar Klasszikusok. Sajté ala rendezte Barta Janos. Bp.,
Akad. Kiadd, 1953, 354, 1.).

1* Madrigéljainak gyiijteményében maradt rank a Ballo delle Ingraleval egyiitt. 1624-ben mutatta
be Velencében, Monteverdi mecénasa, Mocenigo szenator hazaban a varos legeldkel5bb polgérai el6tt. — Josika
regényében (Zrinyi a koltd) a jeles velencei csaladok soraban ott szerepelnek a Foscari(ni), Dandolo, Parte-
cipazi, Cornaro, Malipieri csaladok.

11 Van Lamento d’ Armida cimii zenei elégiaja is, mint Lamento d’Arianndja és Lamento d’Apolloja.

12 Abrandos, eszmélkedd természetén kiviil azért is, mert az ostrom is lassan halad, a keresztény sereg
,,ngitegel" Jeruzsalem falai alatt ; mindenkinek van ideje, a fGcselekvény helyén lassan virdgzanak az epi-
z6dok. X
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Maga Monteverdi 1636-ban, mikor el6szor jar Velencében, tiszteletre mélté aggastyan.
Csaknem hetven év van mar mogotte (1567-ben sziiletett Cremonaban) s csak hét elGtte. De
még megirja a romai torténelembdl vett operajat, a L’Incoronazione di Poppeat (1642), amely
mar igazi torténeti drama : a démoni, Carmen-szer(i hdsné és Nero, akivel elvéteti magat,
modern operdba illG alakok.

Zrinyi a tarsasagban sokat hallhat réla ; valdszintileg meg is mutatjak neki: a népes
Velence sziik teriiletre zstifolja dssze az életet ; talan beszél is vele. Ha igen, Monteverdi
bizonyosan meglovagolja elGtte vesszéparipajat: a ,.stile concitato”-t, az ,,izgatott” vagy
szenvedélyes stilus kovetelését, amelyr6l madrigaljainak?® elGszavaban oly korszakalkotd
szavakat ir. Platonra hivatkozik, aki mar tud az ,,izgatott stilusrél (,,stile agitato”) (Koz-
tarsasag, 111. konyv), és lefrja ,azt a fajta harmoéniat, mely alkalmasan utdnozza a harcba
indulé bator ember hangjat és hanghordozasat” (akcentusait).

Ha véletleniil tobb ideje volt a lelkes fiatalember szamara, talan részletekbe is bocséat-
kozott. Az dregek gondolatkore dsszesziikiil. Monteverdi is sokszor visszatérhetett ,,folfede-
zésére”’ s a gyors tempd, az izgalmat kifejez6 tremol6, a fegyvercsorgést programzeneszer(ien
utéanzé pizzicatok tudatos haszndlatardl beszélt neki. S valészind, hogy Zrinyinek mindez
eszében jart akkor is, mikor a ,,Szigeti veszedelem” formai és stilusa kialakultak benne. Akik
agy érzik, hogy alapeszméje, epikai ihlete, jellemz§ és alakité ereje nagy epikussa avatjak,
de , kar, hogy stilusa és verselése nincs ezen a szinvonalon”, — néha ugy egyeztetik az ellen-
tétet, hogy miivének nyelvi formdjat ,fegyverzorgéshez” hasonlitjak, ami talan nem harmo-
nikus, de stilusosan alkalmazkodik a targyhoz. Stilusa a Monteverdi ,,stile concitato”-ja,
amely az agg mester szerint is ellentétekre épiilt. Nemcsak olyan targyi ellentétekre kell gon-
dolni, amilyenekre Tasso is sokszor nytijthatott példat : a keresztény és muzulman hésok lelki
ellentétére, a férfiruhaba 6ltozott né feszélyezettségére, Cumilla vivodasdnak két plluséra s
sok masra, — hanem példaul a tremolé sebességében verseng@ hangszer és énekhang egyenet-
len harcara, szandékos disszonancidkra, amiket a kor nyersnek és durvanak érezhetett, mint
Zrinyi némely jelzGjét, igéjét vagy verssorat, de mégis dramainak. Zrinyi miivészetének
egyetemleges értékelését nagyon megkonnyiti az, hogy ismerhette Monteverdi , recitativikus
mondédidjat”’. Mig a szépen pergl verselés az ariara emlékezteti az embert, a dramaibb vers-
beszéd, melynek minden sora hangstlyos és stilyos, a korai barokk opera recitativéit juttatja
esziinkbe.*

»Megfigyeltem, hogy az ellentétek kavarjak fel a lelkiinket s az effajta felkavards min-
den j6 zenének a célja” : csak igy valésithatjuk meg Boéthius mondasat : ,,a zene azért ada-
tott nekiink, hogy megtisztitsa vagy lealacsonyitsa magatartdsunkat”. Ime a katharzisz a
zenés tragédiaban és konkrét eszkoze : valami 6sztonos lemondas arr6l, ami siman és kereken
szép, ami simogat6 ahelyett, hogy felinditana, ami inkdbb koltGi mint emberi, inkdbb harmo-
nikus mint harcos, inkabb epikus, mint igazan dramai.

Nem fontos, ho%{ a Szent-Mark-téren vagy a Canal-Grande valamelyik palotajaban,
talan éppen Mocenigoéknal elhangzott-e ilyenféle beszélgetés.’® Zrinyinek sok mas modja
volt, hogy ilyesmir6l halljon, olvasson, vitatkozzék. Es amigysem hissziik, hogy Monteverdi
és a velencei opera hatasa tobb lett volna, mint az, hogy megviladgositsa Zrinyiben a maga
kolt6i természetét : hogy tdmaszra lelt egy kemény és vakmerd tjitéban, aki szakitani mert a
tudds harmonizalds hagyomanyaval, de ugyanakkor ellen tudott allni a konnyed dallamot
ismétl6 madrigal és a kialakulofélben levé, zart ariaforma csabjanak is, hogy viharos és er6-
teljes lelki tartalmak kifejezését semmivel se gatoltassa, dinamizmusat se a milt, se a jové
nyugodt sztatikajahoz ne kosse.

Az operatorténet ismer6i azon is le tudjak mérni Monteverdi heroikus er6feszitését,
ami utdna kovetkezik. A nagy 1jitét kevesen s rovid ideig kovetik nehéz dtjan és az opera
hamarosan az lesz, aminek a XVII. és XVIIl.szazad Eurdpaja ismeri: ariak gyongysora,
amelyek mellett a hangszeres kiséret és a recitativ alig tobb, mint felfiz6 fonal. Ha az opera
irdnt fogékony kolt§ 1650 koriil és példaul Napolyban keriilt volna kapcsolatba az tij miifajjal,
az inkébb fékezte, mint fokozta volna dinamizmusat s a ,,bel canto” édes és cifra miivészete
a marinéi stilus virtuéz mutatvanyait ajanlotta volna figyelmébe.

Maga Monteverdi is kizeledett kései miiveiben az ariakbol és-egyiittesekbdl all6 ,,szam-
opera” valfajahoz s korai operdiban is vannak ,sztatikus szamok”, amilyen az emlitett

** Madrigali guerrieri ed amorosi (1638) : ,,harci (habor(s) és szerelmi madrigalok™. V6. a Zrinyidsz
kezdetével és lirai fuggelékével.

14 Viszont Hammerschlag Janos szerint ( Monteverdi-bemutaté Budapesten. Muzsika 1929 jal. — aug.
sz. 37 skk. 11.) ,,Monteverdi idealis recitalasa valosaggal a recitativo sbel-cantoe-jal” N

15 F, Werfel ,,Verdi”'-jében ( Verdi. Roman der Oper. Berlin, Zsolnay 1925, 353 —372. 1.) is rogtonoz
beszélgetéseket az dreg Monteverdi és az ifju velencei ogera képviseldi kozt. De konkluzidja az, hogy az agﬁ
mester belatja, hogy az élet és a miivészet jelszava a ,,Synergismus’ és az & kisérlete csak ,,finom szelleme.
tévedése” volt. Erdekes volna megvilagitani, Zrinyi mennyire igazolja vagy cafolja ezt a véleményét.
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,,Lamento” egy része is. De torekvésének java mégis a dramai er§ iranyaba tolul : ez a leg-
feltiin6bb, mert a legmegrazébb hatasti, a legkozvetlenebbiil meggy6z6. Goepp'® Monteverdi
hajdani hirér6l {rva megemliti, hogy ,,Monteverdi produced a marvellous furore with his new
tremolo and pizzicato of strings”. Eza ,furore’” az antik klasszikus mfivészetnek éppoly jelleg-
zetes aspektusa, mint az annyit emlegetett arany és harmonia. A ,,furor vaticus” a nagy kolté
jellemz0 lelkiallapota : a kdznapi haland6 szamara elérhetetlen, dinamikus ihletettség. ,Negat
sine furore Democritus poétam magnum esse” — allitja Tacitus. S ha a poéta egytittal his is,
tudnia kell, mit tehet a ,,bellandi furor”, a ,,furor Teutonicus” vagy a ,,furia francese” — a
Zrinyi-korabeli olaszoknal bizonyos értelemben elismeré megallapitds a francia vitézekr6l.1?
Nemes szenvedély, ihletes réviilet, amelybe nemcsak a kilté s a katona, de a szerelmes is
beleeshetik, ha szerelme egy nagy lélek eluralkodd szenvedélye : ezért valhatik eposz hisévé
az ,,0rjongd Roland” — Ariosto ,,Orlando furioso”-ja (a mii végleges kiadasa 1532-b6l valo).
Mindezt Zrinyibe Italia és az olasz konyvek 6hatatlanul beoltottdk : a nemes szenvedély és a
dinamikus koltészet idilljeit is jellemzi és nagyszertien beleillik eposztervébe is.

*

Az Arianna sirdsa szerz6je valoszintileg ismerte a Monteverdi-féle Lamento d’ Ariannd-t.
Még nehezebben utasithatjuk el ezt a {dltevést, ha mell¢je allitjuk Zrinyi masik ,,Jamento”’-
jat, az Orpheus keserve cimiit. Kiilon valdsziniiségi szamitasok nélkiil is jellemzdnek kell
talalnunk, hogy két mitologiai elégidjanak targya éppen a velencei mester legismertebb két
operajanak témaja. Mert ha Arianna panaszdala a legnépszer(ibb Monteverdi-aria, az Orfeo
viszont eddig az idépontig a mester legnépszer(ibb operdja.

Népszertivé tehette az is, hogy Orfeusz az operamiivészet jelképe lehet : koltd és
zenész egy személyben, aki kettls miivészetével az €16 természetet s a holtak birodalmat
egyarant meginditja. De talan még inkabb azt szerették benne a hallgatok, hogy sirni is,
oriilni is lehetett altala; a nagy ember harca tragikus sorsaval itt — az 1607-iki mantovai
tinnep kedvéert — szerencsésen végzddik.

Vergilius ,,Georgicon”-janak IV. konyvébdl Angiolo Poliziano 1480-ban Mantudban
Fabula d’Orfeo cimen rovid verses dramat {rt, amely maga is csupa zene. Erre épiti ,,favola in
musica”-jat a szintén mantuai Monteverdi, ill. szovegirdja, az ifjabb Alessandro Striggio.

Operajukat egészen beledgyazzédk a szabad természetbe, a pdsztori hagyomanyba.ls
Orfeuszt a Zene prologusa (,,prosopopoeia”) utan pasztori karok veszik koriil,*? s tide és hatar-
talan joérzés igézetét tori meg a Hirnoknd vészhire és Silvia elbeszélése : Euridikét®® viragos
réten megmarta egy kigyo. Itt kezdddik ,,Orfeusz keserve” (a), amely azonban kozvetlen
cselekvésre 9sztonzi (b) :

(a) ,,Tu se’ morta, se’ morta, mia vita,
ed io respiro?
Tu se’ da me partita, se’ da me partita
per mai pitt, mai piu tornare,
ed fo rimango?

b) No, non, ché, se i versi alcuna cosa ponno,
n’andro sicuro @’ piit profondi abissi,
e, intenerito il cor del Re de I'ombre,
meco ftrarroti a riveder le stelle ;**

1¢ Phil. H. Goepp : Great Works of Music. NewRork, Garden City Publ., 1925, I1. kot. 405. 1. V. 6.
még 111. kot. 208. — Az Orfeo finom elemzése : Henri PRUNIERES : Monteverdi Orfeo-jdnak szovegkonyvé-
rél. Muzsika, 1929 aprilis.

17 G, Ronchetti: Dizionario illustrato dei Simboli. Manuali Hoepli. Milano, Hoepli, 1922. 433 sk.
1. és K. E. Georges : Ausfilhrliches lateinisch-deutsches Handwdrterbuch. .. 9.. Aufl. Basel, Schwabe, 1951.
1. Bd. 2887 sk. hasab. Ertelmezései koziil ezeket kell kiemelniink : , Raserei des Begeisterten, Verziickung,
Begelsterunbg" ;= ,Wut des K mpfenden’ stb.

18 Ez az operatol fiiggetleniil élte tobbezeréves életét, de sohasem volt egészen fiiggetlen a zenétdl
Spésztorok kara, akik tanchoz daloltak ; pasztorsip, hangszeres hagyomany). S attél kezdve, hogy az opera
Ollelte benne természetes szovetségesét, a pasztori poézis egyre jobban dsszeforrt az operaval. Ennek az egy-
beforrasnak cstcspontja talan Metastasio ,,Pasztor-kiraly'’-a (Il Re pastore ; ezt annyi mas szerzé mellett
Mozart is megzenésitette) s még inkabb az Orfeusz-téma, mely 6nkényteleniil is azt a halvany reményt kelli
benniink, hogy ha az ember szive és miivészete le tudja nyligézni a természetet, a természet is visszaadja a
kolcsont : megenyhiti és megvigasztalja az embert.

1% A pasztori inspiracié mindeniiit ott van Zrinyi képzeletében és miivében ( Tityrus és Viola, a ma-
gyar ,,Magali”’ : A vaddsz és Echo ; a Vénusznak — Deliman miatt — durcasan panaszkodé Cupido a Zrinyiasz
XI1. énekének 2 sk. versszakaiban. ,,'l vala egykoron harmatos hajnalban Egy igen szép dombon és szellos
arnyékban. Eleiben tiinék Cupido haragban, S illy haragos szokat beszélle magaban. . . .: »Venus, megkisseb-
bedett-é az én hatalmams«’ stb.

20 Szépségének leirasat Striggio a pasztorok karara bizta : vo. Zrinyi 6., 21. vssz.

*1 Gyonyorii sor, amelyben dinamikus tilfesziiltség (magammal vonszollak) és éteri, konnyed emelke-
dettség (hogy utijra lasd a csillagokat) tartja egymast egyensiilyban.
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0 se cio negherammi empio destino,
rimarro teco in compagnia di morte.
Addio, terra. Addio, cielo! e sole, addio!”

Zrinyinél :
,,Megholt Euridice*® az én szép virdgom ;
Eltdvozott tiilem az én vigasdgom.
De én mégis élek ezen a vildgon,
Vildgtalan vildgon, veszett vildgon.”*3

(8. versszak.)

,,Bizony mégkereslek sotét Acheronban ;
Engedelmet taldlok taldn Plutéban.
De ha reménségem elvész Phlegetonban,
Euridice mellett maradok poklokban.”

(20. versszak.)

Orfeusz igy konyorog Charonnak :

»,Possente spirito e formidabil nume,
senza cui far passaggio a laltra riva
alma da corpo sciolta invan presume,
a mia sposa me 'n vo per I'aer cieco
all’inferno non gid ch’ovunque stassi
tanta bellezza in paradiso ha seco.”’**

Zrinyinél ez az Gszintén érzett, formédjdban barokkos érv igy hangzik :

,»A szerelem nékem szép paradicsomnak
Tetszik, orvendetes mennyei orszdgnak,

Nagy gyonyoriiségnek és Elisiumnak,
Tiindokl6 napfénynek és szép csillagoknak.”

Az a verses ,jelenet”, amelynek Orpheus Pluténdl cimet adtak, nincs meg Striggio-
Monteverdi operajaban (Glucknal meglesz) ; itt Orfeusz Charonnak panaszkodik, nem a Hades
fejedelmének. De Proserpina szerelmével érvel, mint Zrinyi is :

,,L.dm szép Proserpindért 6 is gyotrodott ;
Ldm, jég-hideg sziive, mint szalma, ugy égett.”
(Orpheus keserve, 25. versszak.)

Monteverdinél maga Proserpina, aki Orfeuszt tamogatja, érvel ezzel férjénél :

,,Deh, se da queste luci amorosa dolceza (igy!)
unqua traesti,
se ti piacque il seren di questa fronte
che tu chiami tuo cielo,
onde mi giuri di non invidiar sua sorte a Giove,
pregoti per quel foco con cul gid la grandalma taccesi,
fa ¢h’Euridice torni a goder di quei giorni
che ftrar solea vivendo in festa e incanto,
e del misero Orfeo consola il pianto.”

#2 Olaszos frasmod és szotagszamolas.

23 §zép, szinte Adyt el6legez6 sor. Versbeli ,,billenését’ a mai fiil inkabb élvezi, mint biralja. Egészen
megmagyarazza a zenei beszéd érdeke (,,parlar cantando’ : ez Monteverdi célja).

*4 Orfeusz siralma verstanilag is érdekes. Van gyorsabb része is :

,,Cosi vuol empia sorte
ch'tn - uesti orror di morte,
da te, mio cor lontano,
chiami il tuo nome invano,
e pregando e piangendo

io mi consumi.

//: Rendetemi il mio ben ://
tartarei numi...”

Ilyen gyors része a ,Jamento’-nak a magyar szerz6 miivében az ,,Orpheus Pluténal”. Révidsora, sokrimdi,
zenéld aria. — Egyébként az alvilagba a Remény vezeti Orfeuszt, mint Vergilius Dantét.
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Az Orfeo zenéje a maga egészében rank maradt. Alvilagi koérusdnak dramaisaga —
ha Zrinyi hallhatta valahol — eposza utolsé énekének is adhatott 4t valamit viszonylag dis
hangszerfestésének erGteljesebb szineibdl.2s

Az efféle s hasonld parhuzamok, egyezések jelentdségét nem szeretnfk tiilbecsiilni.
A ,mifaji atmoszféra” hatdsanak csak tiinetei ezek, nem alapvetd tényezdi.

Az tujfajta mivészet jellemzé jegyei ezek :

1. a zene és a koltészet szovetsége a koltészet érdekében.

Hatérozott zenei vonatkozasuk van Zrinyi életm{ivében a pdszfori verseknek, a torok
kobzos gyermek énekének,?” amely hangszerrel kisért aria, s az angyali karoknak, amelyeket
David kirdly harfaja tamaszt ala.?®

,»Megszdmldlhatatlan diicsGséges 1olkok
Diicsdséget elitte szépen énekelnek ;
Zsidé poetdnak untalan az versek

Kirdlyi formdra hdrfdjdval mennek.

Egi muzsikdnak gyonyérii szézatja

Szép Echonak®® vdlasztjdt megvdltoztatja
»Szent, szent, szent mindenhato Isten, Jehova
Egész mennyei sereg vigan kidltja.”

(Zrinyiasz, XV. ének 20—21. vssz.)
KésGbb, az ének végén az angyali kar tjra felharsan (XV : 107—108. vssz.) :

,,Angyali legio oft azonnal leszdll,
Dicsérik az istent hangos musikdval. ..

...Egész angyali kar szép musikdt kezdett,
Es nekem meghagydk, szémnak tegyek véget.”’3°

A Zrinyiasz két utolso éncke egyébként isnagyon hasonlit opera-findléhoz. Az angyalok
kardval szemben a démonok sitét korusa all, élén Alderdnnal, a pokoli karmesterrel, aki
tiirelmetleniil iiti labaval a foldet,3! , Tizifone fuj iszony kiirtben”, a vihar tombol, s a gono-
szok munkajanak nyoman emberi jajgatds — harmadik korusrészlet — és fegyvercsorgés
tamad, kiegészitve a fortissimoéra hangolt zenét. A végsé jelenet ,tutti“~ja ez, az er6k utolsé
,,koncentralasa”.

2. Rovidség okaért itt emlitsitk meg, hogy az opera eget-foldet és a f6ld gyomrat atfogé
nagyvonalusdga a finaléban ér csticsot. Az eposz végén Zrinyi szokatlanul sok gondot fordit a
csak operaszinpadon megvalosithato diszletezésre,®* mert az opera a ,,pi¢ce a grand spectacle”,
a ,gépezetes szinjaték” és vége a cselekvényt vagyainknak megfelelfen befejezl ,,deus ex

:‘ .:z falvilagl lelkek banatat tiikrozi a Ballo delle Ingrate c. balett-féle is (Velence, 1608).
¢ L. fenn,

#7111, ének 32 skk. versszakok.

8 XV. ének 20—21., ill. 107 —108. versszak.

20 V6., A vaddsz és Fcho c. verssel is.

30 Kardos Tibor id. tan. Marino hasonlé helyeire utal: a Strage degl’Innocentiben Dévid klrély
a ggermek vértanuk dics6ségét zengi s a Gerusal distruttaban az egek és szférak ,,cori”, , balli” és ,,canti’-
jarél van sz0.

u1XV: 30-31. vssz.:

,» Kegyetleniil iiti labaval az foldet.
Uti kegyetleniil az féldet labaval,
Iszonyuan rikolt haragos szdjaval”
és XV: 52, vssz.: . Hallgat az fold, de amaz veri labaval.”
Vo. még: ,»Nagyot ordit(,) az fild ily parancsolatban stb.
3 Az égi ,,Hunok csataja’-nak hamar vége szakad, mint a Lisztének, akit Kaulbach festménye ihletett :

» Jgy hagydk 6rdogok vildgos vildgot,

Es noha még szintén meg nem hajnalodott,

De szép harmatosan sotétbiil hasadott

Szép hajnal, ¢és mindent jora batoritott.” (XV : 53, vssz.)

Zrinyi kirohanésa szinpadias képek forrasa és egy sokat jatszott, népszer(i szinmfié is.
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machina’ 32, Isten eldonti az ostrom sorsat, személyesen szorja szét a démonok hadat s szerzi
meg hdsének az erkolcsi diadalt.?4
Ekozben még a ,teatrum” szt is emliti a kolt6 : Alderan

,»Az nagy teatrumon csak magdt szemlélé”. . .35

3. De a korusok az olasz operdban hamar visszaszorultak a monddidval szemben :
egyetlen szerepl§ énekbeszédében lattak a szerzOk a koltészet és a zene szovetségének leg-
zavargalanabb formajat, ill. formait, mert a recitativo és az arioso kezdettdl fogva elég élesen
szétvalt.

A kett§ kozott nemcsak abban van a kiilonbség, hogy az ,,arioso”, ill, az ,,aria” stro-
fikus jellegti, kerek forméra irdnyul, mig a recitativo elfre viszi a cselekvényt: sodra van
(dramai), mig az &ria megallapodik és kiszélesedik, mint hegyi patak, ha sikra ér (lirai). Ugy-
sz0lvan minden aria tobbé-kevésbé sztatikus : egy lelki helyzet részletezése, elmélyitése, lasst
atiiltetése a célja, mig a recitativ dinamikusan haladé vonaldarab.

Ez az oka annak, hogy a dramai® életfelfogasti, dinamikus egyéniségek — Zrinyi és
Monteverdi jellegzetesen ilyenek — mfivészetében tobb a ,recitativ’, mint az ,éria”: a
foly6 rohan, nem természete a vesztegles. A zene természete viszont mégis megévija az ariat :
a barokk lelkesedése és laza is épiiletbe, szoborba, képbe, helyzetdalba mereviil. Igy nemcsak
Monteverdi {r ,lamento”-kat, hanem Zrinyi is sokszor ,énekeltet”” hdseivel a barokk-opera
érte]mé;’ben vett ,,arioso”-kat, érzelmes vagy szenvedélyes helyzetdalokat — hallhaté zene
nélkiil. ®?

Tegyiik hozza, hogy az antik irodalomban oly kedvelt fiktiv szénoklatok a barokk
eposzban éltek tovabb s olyanféle szerepet jatszottak benne, mint operdban az dridk. Mar nem
szonoklat-mintdk, a helyes beszéd, a hathatés meggy6zés mintdi, hanem egy-egy lelkiallapot
megindité részletezései.

A sok példa koziil emlitsitk meg Deliman ,,arioso”-jat, mellyel magamagat batoritja
s amelynek nem egy sora oly operaszer( :

e - - 0, sziivem, dllj elf, o, én vitézségem”38 , . .

Farkasics, aki — mint majdan Petdfi — ,,csak azon torddik, hogy dgyon halna meg’?®
halalos agyan intéz beszédet tarsaihoz: ,,aridja”, mint a haldoklé Gildaé, valdszinfitleniil
kerek és szép, témaja pedig igazi operai elégiaé : ,,Hej, hej, én fatumom, mely igen kegyetlen”
stb. Es ilyen Zrinyi valasza is*°. Mind a két ,,Jamento” végiil a remény hangulatéba torkollik.

1 Hasonl6 témarél zeng, de inkabb vigoperai hangulatban, a I1l. ének ,,szép torok gyer-
mekének” dala*'. Ez szemmellathatéan megéllapodas, pihenés, szieszta, melynek kiils§ koriil-
ményeit is lefrja a kolté (,,Vankosokra ketten ottan leiilének” stb.).42

* A ,,machina’ legtébbszor diszes szekér-féle, példaul Phoebus napszekere. Zrinyinél a ,,Géncos
szekere” fegyverszallitéo szekér : ,,Mennyei seregnek konnyebbiti terhét’” (X V. ének 36. versszak).

34 Itt is a foldi élet aran, mint annyi operaban — Monteverdi Orfeuszaban is, ahol a hésnek mar nincs
mit keresnie e vilagon, az égbe emelkedik s ott Eurydikéjével egyiitt csillagként fénylik, példau! az utékornak.

3 X1V. ének 21. vssz, — Az élet és a szinpad rokonsagardl 1. Szabolcsi Bence : Eurdpai virradat.
A klasszikus zene kialakulasa Vivalditol Mozartig. Bp., Uj 1dék, 1949, 15, I. — Bizonyara masoknak is feltint,
hogy koltonk leggyakrabban hasznalt eredeti képe, a ,,folyho™ ebben az énekben is szerepel. Felh6k takartak
el a gépezetes szinpad felsé részét, ahol a napszekér, a megoldast hozo csoda varta jelenetét.

3¢ Ennek egvik szimptéomaja az énmagahoz vagy tavollev6hoz fordulé megszoélitas (,,apostrophé’),
az operaariakra is sokszor jellemz6 fogas : ,,Jobb lett volna néked, Arszlan, vesztég lenned’ (tragikus anti-
cipacioval, Zrinyiasz 111. ének 6. vssz.), vagy (11 : 12, vssz.) : ,,Az szép piros hajnal azor ban eljéve, Harmattal
s vilaggal foldet ékesité, Szép gazdagsagaval mindent 6rvendite ; Csak tégedet, Arszlan, megkedvetienite.”
Vo. Orfeo és Arcetro panaszat Peri operdjaban (,,0 mia cara Euridice”, ill. ,,Ahi mort’inuid’e ria’’). — Dina-
mikus jelenség Zrinyinél bizonyos tartalmak vagy formak ismételgetése — legtébbszir csak parhuzamok,
variansok alakjaban. Mintha az ,,ostinato’” megfeleldje lenne, amit Sz:bolcsi Bence (i. m. 35. 1) mint
Velence régi hagyomanyat targyal.

3 Enekelni zene nélkiil nem nehezebb, mint beszélni szavak nélkiil. Dinamikus tartalmak atadasa
puszta akarattal is torténhetik (XV. ének 33. vssz.) : ,,Igy monda, de nem nyelvvel és sz6zattal, Hanem tiin-
doklo isteni akarattal : Ertik az angyalok, mert nagy boldogsaggal Egyeznek az Isten nagy akaratjaval’.
Erdekes idézet, mert analogiajara féltehetjiik, hogy Zrinyi, a kolté zenekart és operaszinpadot, dalmti-hangu-
latot szuggeralhat nekiink er6s akarataval.

38 XV. ének 80—82. vssz.

39 VII. ének 29. skk. vssz.

40 VII. ének 30-—36., ill. 38 —48, vssz.

4132389, strofa.

4t 'V, 6. még Deli Vid latomasat és ,lamento”-jat két baratjanak megsejtett halala f616tt (1X. ének
tsgl —GQg.k g]s'sz.). A szellemjelenés kedvenc eszkoze lesz az operanak, amely ezt a klasszikus tragédia prolégusai-

T e.
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Aria-forma az ima is*® és Zrinyi imaja'* kozeli rokonsagot tart kora egyhazi ének-

miivészetével ; targya az oly makacsul aktualis magyar elégia. Mindazaltal nem &riaszer ;
ha felhozzuk, azért tessziik, mert alkalmasan illusztralja, hogy az ari6zus eposzi részletek
rendszerint valami magatartdst fejeznek vagy alakitanak ki és igy ,,sztatikus’ voltuk a duz-
zasztomedencéé és nem a mocsaré : dinamikai fokozasok lehetdsége szunnyad és alakul benne.
Az aria igy olyan helyzetdal, amelyre dinamikus kolték is nyugodtan vallalkozhatnak.
- Szamolnunk kell azzal az ecllenvetéssel, hogy a tett és a pihenés ideje az ,életben”
is igy valtozik. De az életben a tett a fontos ; a pihenést, eszmélddést, tervezést a tettre késziils
ember erfgytjtésének tekintjiik, mig az operai életformaban a cselekvényt vivd recitativo a
megallapodast jelentd aria felé siet s mintegy ,,érte van”.

De tovabb kell menniink egy lépéssel, hogy tobb lényeget lassunk. Az opera-struktiira
folottébb alkalmas forma az olyan heroikus lelkeknek?®s, amilyen Zrinyi, — akik a cselekvés
rohamaban nem vetik meg a tettek lépcsézetének széles pihendit, ahonnan a diszes 1épcs6haz
egy-egy szakaszat jol at lehet tekinteni s amelyek néha gigaszi szobortalapzatoknak latszanak.
Akik valamely vilagnézet hései akarnak lenni, mint Zrinyi, kiillonosen szeretik a cselekvény
és az ,aria”, a drama és a patosz ilyen valtakozasat. A szigetvari hds életét olyanféle apoteo-
zisért, megdicsGiilésért adja, amilyen a XV. énekben éppugy ,,kijar”” neki, mint Orfeusznak
Monteverdi zenedramajaban.

Az opera vilagképe — kezdeti fokan — fGképp ebben és ilyesmiben valik el a klasszikus
tragédia vilagképétol. Amint kiils6leg mindig egy kissé tiindérvilag, vagyvilag akar lenni,
tartalmaban, hangulatdban is nehezen birja el a hds tragikus bukasat vagy tragikus vétkét.
A zene ,,blivis hangjai” mintha mindig a menekvés harangszavat jelentenék, mint a ,,Faust”
zaroképében. ‘

Ezzel valik végérvényesen szélessé az a miifaji alap, amelyrdl tanulmanyunk elején
beszéltiink.

*

Nem Allitjuk és nem is tartjuk fontosnak, hogy Zrinyi elégikus helyzetdalainak és epo-
szanak egyes soraiban Monteverdi és az olasz operaszovegek hatasat minden kétséget kizarolag
kimutassuk. Mindig lehetséges, hogy valaki — ismeretlen koriilmények folytdn — nem olvassa
koranak azokat a mfveit, amelyeket az irodalomtirténet szdzadok multan kikeriilhetetlen
hatasi kortényezéknek jelent ki.

Konyvek hatéasat ki lehet keriilni, afmoszférdét nem. Lehetetlen, hogy Zrinyi olaszorszagi
utjan vagy datjain* ne meriilt volna el a nagy tjdonsag, a mfivészi ,,szenzacié” sokiranyu
hatasaban : ne érezte volna, ha Ontudatlanul is, hogy mennyire rokon ez természetével,
mennyire erfsitheti fesziiliségét és szilardsagat, kifejezGerejét és vilagnézetét. Olyan hatas
volt ez, amely egyéniségére nem sulyosodhatik gatléoan, hiszen a miifajnak még nem alakult
ki szabéalya vagy tekintélye, — hanem a miivészetek egyiittes erejével zengeti meg azt, amire
benne kordanak, népének s a maga hivatdstudatanak leginkabb sziiksége van.

“ Ha a nézdrél van szd, heroizmusra vagyd, az operahdssel azonosul6 lelkekrél van sz6. — A Kkorai
-opera is sokat foglalkozik a hds kotelességének gondolataval, de — mint Tézeusz esetében — a szenvedély
nemegyszer diadalmaskodik rajta. A Metastasio-féle librettok mar inkabb a ,,romai jellem" eszményének
iranyaban kiélez6do erkolcsi leckék (,,Regulus’’-a ennek leghiresebb példaja). Tasso Rinaldéja nagynehezen
s k Isé erkolesi segitséggel viszi diadalra sokaig hanyagolt kotelességét : ‘az 6 nyomdokain jar Deliman, a
,Szigeti veszedelem’ Achillese, aki metastasioi hést eldlegez.

,,Mit csindljen tatar? Ide vonsz tisztesség,

Oda Cumillaért, mint kénkii, sziive ég :

Obenne hadakozik két nagy ellenség,

Mellyek kozziil gyozé végre az tisztesség.” (XII: 89, vssz.)

¢ Zrinyi 1645 6szén felajanlotta szolgalatait Velencének (Klaniczay i. m. 43 sk. 1). Nem szemé~
lyesen ment, de ez a lépése is valosziniivé teszi, hogy — valdsziniileg személyes — kapcsolatai Velencével
allandoéak voltak. Josika idézett regényében a csaszar koveteként kiildi Zrinyit Velencébe. Velence érdekld-
‘dése a torokverd hds irant allando és fokozdédo. L. Klaniczav 508, 1. stb. Bin Imre ramutat arra a fontos
koriilményre is, hogy Zrinyi kényveit velencei kinyvkereskeddk szallitjAk — igy nyilvan tudomast szerez a
fontosabb velencei kulturalis eseményekrdl is. Buccaribol, a Zrinyiek kikot6jébol az ut Velencéig igazan csak
egy ugras.

e 43 [, Cumilla ima-ariajat furcsa gordg-romai mitolégiai emlékeivel (XII: 103. vssz.). — Méregtdl

hal majd meg, mint Adrienne Lecouvreur vagy Lakmé.

s¢11. ének 65—T7. vssz.
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